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or ig inară . Între potopul regenerator ş i  apocal ipsa de foc, nu  încape decât u ră şi 
deznădejde. "E ca şi când puterea de demult a f i i nţei întreg i  s-ar anula în puterea 
unei  dezastruoase reînsumări care pare prea deznădăjdu ită pentru a semăna cu 
ferici rea şi  care, în loc de vindecare, ne îmbolnăveşte ş i  mai rău" ,  scria Petru 
Creţia ,  comentând mitul  androg inu lu i .  

Fel ix  Alexa î l  d istr ibuie pe Mar ius Manole în ro lu l  l u i  Kurt, contrazicând 
i maginea efeminat-aţletică a acestu ia din Visul . . .  shakespear ian,  real izat pe 
scena Naţiona lu lu i .  In Chip de foc, tânărul actor trebuie să facă dovada 
expresivităţii fără a se mai bizui pe datele fizice. De la început până la sfârşit, Ku rt 
arde ca o tartă vie într-o lume moartă, care nu se lasă contaminată de flacăra sa . 
În asta stă ş'i vul nerabi l itatea personaju lu i ,  şi greutatea actoru lu i  de a găsi cota 
incandescenţei în sine însuş i ,  nu în parteneri i  de joc. Mai  m ult, u rmărind 
d iferenţ ierea fizică fără ech ivoc a celor doi fraţ i ,  reg izorul face din eşecul 
compl icităţ i i  lor doar o chest iune de t imp. Olga trădează, pentru că sexul o 
trădează, Kurt refuză resemnarea,  şi o dovedeşte pr in propri u l  autodate. 

Fidel strategiei sale regizorale, demonstrată cu brio în ultimele spectacole, Felix 
Alexa decupează cu aplicare nemţească ceea ce este, în fond, �cenariul unei 
apocal ipse. Impresia generală a montării e de rafinament vizual căutat. I n  scenografia 
D ianei Ruxandra Ion,  două axe perpendiculare bine del imitate evocă tablouri le 
răstignir i i .  În sch imb, motivul foculu i ,  p rezent ş i  în concepţia ecleraju lu i ,  e subminat de 
amplasarea unei cabine de duş la capătul unei punţi lungi ,  în pantă (şi apa chiar 
curge, din când în când, făcând necesară expunerea nudităţ i i ) .  Puntea transversală, 
i luminată de jos în sus, aşa încât chipuri le actorilor să pară arse, marchează teritoriul 
complicităţii i l icite a fraţi lor. Pe orizontală, se înşiră secvenţele groteşti ale vieţi i 
conjugale ş i ,  tot aici , în buza scenei ,  se înfruntă membri i fami l iei lu i  Kurt. 

Arderea interioară, energia, emoţia actorilor se sleieşte pe fundalul preferinţei 
pentru simetri i şi repetiţ i i  (cum e alternanţa, devoalată scenografic, a planuri lor 
departe-aproape, stânga-dreapta) .  N ici un abur de nebunie ,  de i responsabil itate 
asumată n-ar adia dinspre scenă în absenţa acutelor autentice din glasul Antoanetei 
Zaharia (în relatarea incendiu lui se întrece pe sine) sau al lu i  Marius Manole. Adriana 
Trandafir, căreia îi reuşeşte exerciţ iul impus, de domolire a joculu i  său impetuos, 
îndeamnă la empatie cu personajul Mamei, iar Liviu Timuş (Tatăl) aduce în unele 
momente, prin costum şi ton , cu un Pristanda angoasat, consumator de orori 
jurnal istice. Pavel Bartoş e cât se poate de autentic sub masca intrusulu i  cumsecade. 

Dacă textul  l u i  Mayenburg impresionează pr in cantitatea de combustib i l  
acumulată până în pragul implozie i ,  spectacolu l  lu i  Fe l ix  Alexa declanşează 
incend iu l  sub un clopot de sticlă. 
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. . . pubertate , un tandru incest între doi adolescenţi , frate şi soră; tatăl ,  ing iner 
cu obsesi i  de violator ;  mama, casnică în pragul menopauzei ; prietenul  fete i ,  un 
motocicl ist pe cale să devină un bărbat autentic, unde protot ipul  mascu l in  este 
tatăl de fami l ie ;  



. . .  un strop de patologie: tânărul  Kurt devine piroman, defulându-se în braţele 
suror i i  sale. Olga este şi  ea pe un  tărâm incert, între ţara fetiţelor ş i  patr ia femei lor, 
neşti ind ,  după o partidă anostă de sex, unde să ceară azi l ;  

. . .  vid existenţia l :  pierderea paradisu lu i  fetal are loc o dată cu  intrarea într-o lume 
în care se mai găsesc doar resturi de placentă. Fit i l ,  combustie, carbonizare - iată 
reţeta pu rificării totale. Kurt se automutilează, arzându-şi chipul , în extazul afi rmări i  
sinelu i .  Părinţi i sunt e l iminaţi din ecuaţie prin câteva lovituri de ciocan,  dar şi aceasta 
în numele unei raţ iuni mai înalte. Olga, un al iat ezitant, dar in iţiat în tainele oxigenu lu i  
ion izat, îşi trădează fratele în u ltimu l  moment, alegând viaţa . Kurt îşi înalţă propriu l  
rug, în locuinţa devenită sanctuar către zei i  păgâni  ai chibriturilor. 

Nea-natura l ism:  acesta este termenul  care s-ar potrivi ce l mai  bine acestei 
suprapuneri nu tocmai  exacte de planuri d iverse.  O formă de real ism stil izat, care 
deseori cedează cu prea m ultă uşurinţă în faţa tentaţiei de a deveni  încă un dosar 
de internare. 

Regizorul Fel ix Alexa şi-a asumat de bunăvoie o vizi une scenică ingrată , ş i  
care nu pare a f i ş i  a d ramaturgu lu i :  aceea de a renunţa, cel puţin vizual , la soluţ i i le 
de i nvestigaţie socială, în favoarea explorăr i i  unui  un ivers dominat de teroare ş i  
parfumat de flăcăr i .  

Spectacolu l  are o plastică remarcabi lă: rampa d in  centrul scenei ,  ca o 
metaforă a scări i între parterul adulţ i lor  şi un  n ivel superior de tră i re ,  este o 
adaptare expresion istă a scenografiei de music-ha/1. Decorul Dianei Ruxandra Ion 
mai adu9e în p lus o masă, un  pat şi duşu l  fam i le i  ca puncte nodale ale un iversu lu i  
casnic. I n  acest cadru , Kurt ş i  Olga au propr i i le  lor stări ardente: l i r ismul ş i  
francheţea uneori vulgară a discursu lu i  se condensează în j u ru l  unor trape de 
lum ină decupate în scândura scenei . Cu fiecare apropiere de sursa lum inoasă, 
chipul adolescenţi lor  se recompune, m ult ifaţetat, devenind mat,  de porţelan.  

Adaptarea este tr ibutară model u l u i  c inematografic de montaj a ler t ,  
secvenţele f i ind izolate pr in memorabi le pauze sonore şi  muzicale (semnate de 
Ada Mi lea) .  Ş i  totuş i ,  formula regizorală îş i  are propri i le  scăderi ,  ce nu pot f i  trecute 
cu vederea. Raf inamentul vizual al montări i nu rezistă acestei fragmentări 
excesive, iar noutatea i nvenţiei este epuizată după primele douăzeci de m inute de 
spectacol .  D in acest moment ,  totul devine repetitiv, defect ce se răsfrânge asupra 
textu lu i ,  a cărui tens iune scade "dramatic" până în f inal .  

Într-o anumită privinţă, spectacolele regizorului Felix Alexa nu m-au înşelat 
niciodată: cal itatea indiscutabilă a interpretării actoriceşti este prima sursă de emoţie. 

Sunt scoase la rampă două tinere vedete: Antoaneta Zaharia şi Marius Manole. 
Creditaţi cu principalele partituri ale p iese i ,  sora şi fratele  sunt un "cuplu" în 
momentul de criză: ei caută d ragostea în toate direcţ i i le - parentală, reciprocă, 
străină, narcisistă. Plasaţi în clarobscur, Olga şi Kurt sunt un amestec de cruzime, 
fragi l itate, violenţă nestăpânită şi acel m ister poetic al unei adolescenţe paroxistice. 

Adriana Trandafi r ş i  Livi u Timuş sunt "părinţ i i" ,  trăind larvar. Focul  exteriorizat 
al t inereţii i ncendiază lumea, în timp  ce tăciun i i  vieţi i adulţ i lor mocnesc sub jarul  
rut inei  şi a l  obose l i i .  Tatăl e cititorul de ziare pr in excelenţă, căutând cu d isperare 
i l uzia cotidianu lu i ,  în t imp ce f iu l  nu  poate accepta că mama sa este, în acelaşi 
t imp,  ş i  femeie .  Progenitura ideală pentru ei  este nu  veşnicul  puber Kurt , ci 
motocicl istu l  Paul - Pavel Bartoş - s inguru l  "normal" anonim .  

Chip de foc este u n  spectacol pentru cei ce vor să îşi amintească de adolescenţă. 
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