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Rusosica

,Rusoaica“ nu este o femeie, ¢i un mit. Figura literara a ,rusoaicei este o
sinteza intre temperament si devotament, o combinatie de imprevizibilitate cu
autenticitate. Unii scriitori se lasa fascinati, altii raman detasati. In prima categorie
se situeaza Gib Mihaescu, care incearca sa-i redea farmecul periculos, in a doua,
Alain Bosquet, care o prezinta cu ironie, ca imbinand ,,o0 sensibilitate bolnavicioasa
cu nesimtirea cea mai grosolana“.

Aleksandr Galin, in piesa Sorry, pune figura rusoaicei in contextul Rusiei, ca
putere aflata in plin proces de descompunere. Inna Rasadina si-a dorit o viata
traita in chip poetic, dar a degringolat pana la conditia de infirmiera la morga. luri
Zvonariov, iubitul din tinerete, acum cetatean israelit, vine s-o scoata din subsolul
imund si s-oia cu el in lumea libera. Barbatul, desi insurat, ii ofera chiar ceremonia
unei casatorii religioase (cu bani, se poate orice, oriunde), dar femeia, dupa
oarecari oscilatii sufletesti, prefera sa ramana acolo unde e. Interesant este ca
decizia nu Ti este dictata exclusiv nici de ambiguitatea partenerului, nici de inrada-
cinarea in mediul cultural autohton, nici de veleitatile de scriitoare. O combinatie
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complexa de factori imponderabili o fac sa renunte la aventura schimbarii radicale.
In final, ea isi asuma, paradoxal pentru o rusoaica ,tipica“, rolul unei Solveig aflata
in eterna asteptare, pastrand credinta neclintita in partenerul ratacitor.

Piesa se inscrie in sirul ,comediilor de moda veche" din anii ‘80, dintre care
ne amintim cu placere Intr-un parc, pe o banca. Suspense-ul este minim, caci
deznodamantul se prevede cu usurinta. Tanarul si deja renumitul regizor Yuri
Kordonsky o pune in valoare pe actrita lui preferata, Mariana Mihut, dandu-i drept
partener un alt ,monstru sacru”, pe lon Caramitru. Succesul spectacolului este
datorat insa actorilor, nu regizorului. Punerea in scena dezamageste prin modul in
care este folosit spatiul de joc, cei doi actori fiind nevoiti sa alerge prea mult de la
0 extremitate la alta a scenei. Decorul Ninei Frumusila, hipertrofiat in raport cu
functionalitatea sa, consta dintr-o increngatura arborescenta de tevi uzate, care se
intinde pana dincolo de scena, la balcon. El ofera, e drept, actorilor posibilitatea
ca, prin conturnarea ,arborelui® sa iasa din monotonia unei tipice ,piese de
camera“. Monumentalitatea lui deconcerteaza, insa. Sugestiile regizorale privind
jocul de scena nu exceleaza prin originalitate, ci prin repetare. La inceput, el
aprinde, ba veioza, ba casetofonul, ea le stinge, el le reaprinde s. a. m. d. Lectura
notatiilor de jurnal de catre erou, avand drept scop sa sugereze partenerei
adevarata lui conditie, este monotona si fara nerv, in lipsa schimbarilor necesare
de postura. Stralucirea indiscutabila a spectacolului este datorata, in principal,
jocului Marianei Mihut. Ne asteptam, desigur, la o interpretare savuroasa si
pitoreasca, cu detalii pline de autenticitate, ca in scena de strip-tease, care este,
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in acest sens, admirabila. Ni se ofera, insa, mai mult decat atat. Mariana Mihut
recurge la o intonatie artificiala, excelent controlata, aproape o impostatie a vocii,
ceea ce confera personajului o nota sofisticata, extrem de interesanta. Duetul cu
cantecul popular rusesc este emotionant, dar stilat, fara nuantele siropoase, atat
de des intalnite in piesele rusesti. Replicile Marianei Mihut capata inflexiuni
rafinate, care ar merita studiate aprofundat, prin vizionari repetate. lon Caramitru
recurge la solutii mai aproape de naturalitate. Este excelent in scena trezirii dupa
noaptea de betie, cand exprima cu delicatete sentimentul zadarniciei. In rest, e de
o naturalete cam plata, multumindu-se sa-si secundeze partenera. Zvonariov este
un personaj complex, avand, ca emigrant, o identitate variabila, dificil de gestionat
din perspectiva multiplelor modele culturale. In spectacol, nu este decat un
dezorientat, bine intentionat.

Mihaela Michailov a conceput programul de sala ca note ipotetice, din jurnalul ,de
idei“ al emigrantului Zvonariov. Textele sunt bine alese si puse in pagina intr-un mod
inventiv. O lectura atenta a lor ar fi ajutat aprofundarea personajului.

Ramai, dupa acest frumos spectacol, cu dorinta de a avea alaturi o ,ru-
soaica“, macar din cand in cand, care sa-ti intinda, dimineata, un pahar de vodca
»54a te dregi”.
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