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"Rusoaica" nu este o femeie,  ci un  mit .  F igura l iterară a "rusoaicei" este o 
si nteză între temperament şi devotament, o combinaţie de i !:f1previzibi l itate cu 
autenticitate. Uni i  scri itori se lasă fascinaţ i ,  alţ i i  rămân detaşaţi . In pr ima categorie 
se situează Gib Mihăescu,  care încearcă să-i redea farmecul periculos, în a doua, 
Alain Bosquet, care o prezintă cu i ron ie ,  ca îmb inând "o sensibi l itate bolnăvicioasă 
cu nesimţirea cea mai grosolană". 

Aleksandr Gal in ,  în piesa Sorry, pune f igura rusoaicei în contextu l  Rus ie i ,  ca 
putere aflată în p l in  proces de descompunere .  l nna Rasadina şi-a dorit o viaţă 
trăită în chip poetic ,  dar a degri ngolat până la condiţia de i nf irmieră la morgă. l u ri 
Zvonariov, i ubitul din t inerete, acum cetătean israel i t ,  vine s-o scoată d in  subsolul 
imund şi  s-o ia cu el  în lumea l i beră. Bărbatu l ,  deşi însurat, îi oferă chiar ceremonia 
unei căsători i  re l ig ioase (cu bani ,  se poate orice, ori unde) ,  dar femeia,  după 
oarecari osci laţ i i  suf leteşti , preferă să rămână acolo unde e .  I nteresant este că 
decizia nu îi este dictată exclusiv n ici de ambigu itatea parteneru lu i ,  n ici de înrădă­
cinarea în mediu l  cu ltural autohton ,  nici de vele ităţi le  de scri itoare. O combinaţie 
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fOmplexă de factori imponderabi l i  o fac să renunţe la aventura sch imbări i  radicale. 
In f ina l ,  ea îşi asumă, paradoxal pentru o rusoaică "tipică", rolu l  unei Solve ig aflată 
în eternă aşteptare, păstrând credinţa necl intită în partenerul  rătăcitor. 

Piesa se înscrie în siru l  "comedi i lor de modă veche" d in  ani i  '80,  d intre care 
ne amint im cu plăcere Într-un parc, pe o bancă. Suspense-ul este m in im ,  căci 
deznodământul se prevede cu uşuri nţă . Tânărul ş i  deja renumitul reg izor Yu ri 
Kordonsky o pune în valoare pe actriţa lu i  p referată, Mariana Mihuţ ,  dându-i drept 
partener un alt "monstru sacru", pe Ion Caramitru . Succesul spectaco lu lu i  este 
datorat însă actor i lor, nu regizoru lu i .  Punerea în scenă dezamăgeşte pr in modul în 
care este fo losit spaţ iu l  de joc, cei doi actori f i ind nevoiţ i  să alerge prea mu lt de la 
o extremitate la alta a scenei . Decorul N inei Fru muşi lă ,  h ipertrofiat în raport cu 
funcţional itatea sa, constă dintr-o încrengătură arborescentă de ţevi uzate, care se 
înt inde până dincolo de scenă, la balcon .  El  oferă , e drept, actor i lor  posib i l i tatea 
ca, pr in conturnarea "arbore lu i"  să iasă din monoton ia une i  t ipice "piese de 
cameră". Monumental itatea lu i  deconcertează, însă. Sugest i i le  regizorale privind 
jocul de scenă nu excelează pr in or ig inal itate, ci pr in repetare. La început, el 
apr inde, ba veioza, ba casetofonu l ,  ea le st inge, e l  le reapri nde ş .  a .  m .  d .  Lectura 
notaţi i lor  de j urnal de către erou ,  având d rept scop să sugereze partenerei 
adevărata lui condiţ ie, este monotonă şi  fără nerv, în l ipsa sch imbări lor necesare 
de postură .  Stră luci rea indiscutabi lă a spectacolu lu i  este datorată, în pr i ncipal ,  
jocu lu i  Marianei Mihuţ .  Ne aşteptam ,  desigur, la o interpretare savuroasă şi 
pitorească, cu deta l i i  pl ine de autenticitate, ca în scena de strip-tease, care este, 
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în acest sens, admi rabi lă.  N i  se oferă , însă, mai mult decât atât. Mariana Mihuţ 
recurge la o intonaţie artific ială, excelent controlată, aproape o impostaţie a voc i i ,  
ceea ce conferă personaju lu i  o notă sofisticată , extrem de i nteresantă. Duetul cu 
cântecul popular rusesc este emoţionant, dar  sti lat, fără n uanţele s i ropoase, atât 
de des întâln ite în piesele ruseşt i .  Repl ic i le Marianei M ihuţ capătă i nflex iun i  
rafi nate, care ar merita stud iate aprofundat, pr in  vizionări repetate. Ion Caramitru 
recurge la soluţi i mai aproape de natural itate. Este excelent în scena ;rezir i i  după 
noaptea de beţie, când expr imă cu del icateţe sentimentul zădărniciei . In rest, e de 
o natu raleţe cam plată, mu lţumindu-se să-şi secundeze partenera. Zvonariov este 
u n  personaj complex, având,  ca em igrant, o ide11titate var iabi lă ,  dif ic i l  de gestionat 
d in  perspectiva mult ip lelor modele cu lturale. I n  spectacol ,  n u  este decât un  
dezorientat, b ine intenţionat. 

Mihaela Michailov a conceput programul de sală ca note ipotetice, din jurnalul "de 
idei" al emigrantului Zvonariov. Textele sunt bine alese şi puse în pagină într-un mod 
inventiv. O lectură atentă a lor ar fi ajutat aprofundarea personajului .  

Rămâi , după acest frumos spectacol ,  cu dorinţa de a avea alături o "ru­
soaică", măcar din când în când, care să-ţi înt i ndă, d imineaţa, un  pahar de vodcă 
"să te dregi" .  
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