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Masinaria Cehov, demontata de Matei Visniec si remontata de Cristian loan
pe scena Nationalului bucurestean, este o opera literara de frontiera situata pe
punctul unde se termina literatura si incepe pasiunea pentru literatura. In intimitate
intelectuala este, uneori, mai pasionant sa asculti pe cineva vorbind frumos
despre Cehov (sau despre Mozart, ca in Amadeus a lui Peter Shaffer, cu care
piesa lui Matei Visniec are inrudiri de perceptie acuta a culturii), decat sa il citesti
pe Cehov. Scriitorul Cehov este o complicata ,masinarie” a comediei esecului
numai buna de demontat pentru un analist ca Matei Visniec. Niciunde nu simti ca
semeni cu fiecare personaj si nu ai senzatia ca timpul scenic este echivalent cu
timpul real ca in teatrul lui Cehov. O dovada este insasi drama Iui Matei Visniec:
ca sa-l prinda atat de exact pe Cehov prin intermediul personajelor sale, trebuie
sa fi trecut printr-un stadiu de idolatrie, pentru ca ,sistemul dramatic* cehovian
este seducator pana la nevoia de identificare. Piesa nu este doar o analiza literara
stralucita, ¢ si o declaratie de atasament fata de dramaturgia lui Cehov. Dupa
piesa scurta Ultimul Godot, in fond, un omagiu lui Samuel Beckett, trebuie sa
intelegem ca unul dintre maestrii lui Visniec a fost Cehov. Autorul descompune
.,masinaria artistica“ a scriitorului dar si anatomia omului muritor ce convoaca in
clipa mortii creaturile sale, personajele literare, care il inconjoara ca o familie. Nici
urma de oameni reali in ,familia Cehov". Numai umbre ale umbrelor care sunt
personajele literare. Nu este numai un exercitiu de virtuozitate critica pentru ca, in
acest caz, Masinaria Cehov ramanea un text bun doar pentru cei ce cunosc
temeinic teatrul lui Cehov. Ceea ce avem in plus este varianta de raspuns a lui
Visniec la ,clipa mortii“, la intrebarea stupida dar invincibila: ,Ce se intampla cand
mori?“... Pe de alta parte, Visniec satisface nerabdarea cititorului traditional care
murea de curiozitate sa stie ce se va fi intamplat cu personajele dupa ce s-a
incheiat romanul/piesa de teatru. Un fel de Cei trei muschetari ,dupa douazeci de
ani“. Aflam ca Lopahin vinde parcele din fosta livada de visini si deplange marea
lui iubire secreta pentru Ranevskaia, fosta stapana pe care a ruinat-o din
dragoste; Ranevskaia, tot din iubire, a risipit la Paris averea celor doua fiice si
plange pe Grisa, copilul inecat (nepasarea ostentativa pe care o pune Olga Delia
Mateescu este tot ce poate fi mai dramatic); Firs supravietuieste la conacul unde
I-au uitat stapanii. Masa, Olga si Irina, cele trei surori au imbatranit asteptand sa
plece la Moscova unde spera sa plece ,peste un an“. Kostia, aspirantul la
literatura din Pescarusul, isi exhiba rana urat mirositoare cu care a ramas in urma
tentativei de sinucidere. Unchiul Vanea a reusit sa-I suprime pe nesuferitul cumnat,
ratatul Serebreakov (Serban lonescu intr-o substantiala compozitie autonoma) si
ispaseste sapte ani de temnita in Insula Sahalin, etc. Toti 1l iubesc pe Cehov dar
au politetea feroce a prietenului care te viziteaza in agonie. Grija pentru cel de pe
patul de moarte este mai cruda decat indiferenta. Anfisa, doica din Trei surori (care
a devenit, la Matei Visniec, menajera lui Cehov) este bunatatea insasi, dar
expresia acestei bunatati este de un cinism involuntar : , Toata noaptea ati tusit si
ati scuipat sange. Si nu e bine. Cine tuseste toata noaptea si scuipa sange fara
incetare nu are voie sa se dea jos din pat. Cat sange o sa mai scuipati ? Cat
sange va mai ramane de scuipat ?“. In acest perimetru al cinismului involuntar se
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inscriu mai toate personajele, inclusiv cei trei medici convocati sa constate
decesul. Nu altii decat nelipsitii doctori din teatrul medicului care a fost Cehov:
himericul Astrov din Unchiul Vanea (Mihai Fotino), pesimistul Cebutakin din Trei
surori (Damian Crasmaru) si Lvov din Pescarusul (Matei Alexandru). Cinismul
involuntar functioneaza si de data aceasta: discutia medicala ia o intorsatura
literara. Disputa daca Cehov a fost sau nu un mare scriitor se incheie cu concluzia
ca ,a fost cel mai mic dintre cei mari®. La prima vedere asisti la un spectacol de o
frumusete orbitoare, la propriu si la figurat: o stea cazatoare proiectata cu
virtuozitate tehnica, vorbind despre sfarsitul scriitorului, traverseaza fundalul. Un
pat fabulos cu asternuturi albe, patul de moarte al lui Cehov coboara lent de la
.pod”. Tot atatea imagini selecte create de Clara Labancz (decorul) si Stefania
Cenean (costumele). In afara acestor efecte exterioare, este de luat in seama
tehnica precisa a Iui Cristian loan de a sugera irealitatea fundamentala a actiunii
prin intermediul filmului. Asistam, parca, la derularea ultimilor metri din pelicula
uzata care este memoria lui Anton Pavlovici. El nu retraieste intr-o fractiune de
secunda intreaga viata (asa cum spun unii ca s-ar intampla in clipa morti), ci
convoaca la o ultima intalnire, intr-o livada de visini, personajele. Cele trei surori,
Firs orbecaind cu un sfesnic cu trei brate, Trecatorul halucinant care cauta ,gara
Nicola“ (Virgil Ogasanu este aici purtatorul temei preferate a lui Visniec, frica fara
cauza aparenta, exprimata prin ,uruitul® obsesiv inteles ca iminenta a
Apocalipsei) si toti ceilalti, devin, pentru o clipa analitica, oameni adevarati. Peste
ecranul cu amintiri se ridica trapa cu incarnarea umbrelor de pe ecran. Intreg
spectacolul va fi o defilare la capataiul bolnavului care incepe cu servitoarea
Anfisa si se incheie, dincolo de moarte, cu Anna Petrovna. In epilog, umbrele
devenite oameni in carne si oase pentru acea ,clipa analitica“ a teatrului in care
se expun pentru a fi examinate, se retrag in pelicula din care au coborat. Intre
aceste exceptionale coperte se desfasoara un spectacol fara nimic spectaculos,
profesionist, dar pasiv. Oricum, Armand Calota s-a intalnit cu un rol mare, dar face
tot ce poate sa para un rol mic. Joaca acceptabil asemanarea naturala cu
personajul, admirabil agonia lui, dar se atinge cu teama de aceasta ultima clipa a
energiilor epuizate ale lui Cehov.




