
10 TEAT�LIL� 

Mircea GHIŢULESCU 

Cum se mai  poate pune în scenă Apus de soare în România de astăzi ,  
astfel încât să f ie toată lumea mu lţum ită? Textul sună bine în conti nuare, pentru 
că Delavrancea nu scrie despre un monarh aflat pe culmea glor ie i ,  ci despre un 
muribund cu accese voievodale. Din cauza cangrenei de la picior, Ştefan 
halucinează tot t impu l ,  uneori cu viclen ie ,  ca în scena în care mărturiseşte Oanei 
că este f i ica lui ş i  a Răreşoaiei .  Piesa nu poate deranja nici pr in exces de na­
ţional ism,  nic i  pr in absenţa patriotismu lu i .  Pe spectatori i  inocenţi îi poate interesa, 
în mod s igur, înţelepciunea piezişă a pregăti r i lor monarhu lu i  pentru moarte. Tot ce 
face Ştefan,  după lupta victorioasă de la Hal ic i ,  sunt fapte testamentare: îl 
încoronează pe f iu l  său Bogdan cel Ch ior, în ciuda împotrivi r i i  mărunte a boier i lor 
U lea, Drăgan şi  Stavăr, îşi  comandă cr ipta ş i  chiar mărimea l iterelor pe care 
p ietrarul  le va încrusta pe mormânt. Pentru raf inaţi , Delavrancea a compus un 
personaj cu mare economie de mij loace, a cărui traiectorie este descompusă, 
imaterială, evanescentă. Stefan ,  în viziunea lui  Delavrancea este din ce în ce mai 
puţi n om în carne ş i  oase şi mai mult legendă. In gineceul  Curţ i i  Domneşti de la 
Suceava, j upâniţele învaţă să ţeasă vorbind cu veneraţie despre bravur i le monar­
hu lu i .  Este o cu rte arhaică, descrisă cu detal i i  de atmosferă ce prevestesc 
sti l izări le etnografice blagiene d in Zamolxe. Tinerele se întrec la războiu l  de ţesut, 
iar Dochia le  aduce faguri de miere şi  strugu ri .  Autorul  versiun i i  2004 a i l ustru lu i  
text, reg izoru l  Eugen Todoran, ne demonstrează, în spectacolu l  de la Teatrul 
Naţional "Vasi le  Alecsandri" din laşi , că Ştefan cel Mare ne poate interesa ş i  ca un 
bun creşti n .  Spectacolu l  său se orându ieşte, în funcţie de această idee, ca un 
orator iu ortodox, solemn ş i  armonios .  Sabia, pe care conducătoru l  de oşt i  nu o 
mai poate scoate din teacă, seamănă acum cu o cruce care veghează la căpătâ iu l  
muribundu lu i .  M uzica simfon ică şi  corală (frumoase oratori i o rtodoxe alese de 
Vasi le Manta) creează atmosfera crepusculară ,  ceremonială şi  reculeasă din 
apropierea mari lor dispariţi i .  P iesa (deşi aspru cenzurată de reg izor în textul de 
scenă - s-au pierdut multe pagin i  de mare frumuseţe l iterp.ră în interesul 
conciziun i i ) ,  este permisiv cu ideea creştină a lui Eugen Todoran.  In  fond,  f igura lu i  
Ştefan din Apus de soare, are h ieratismul  unu i  I isus pământean,  ortodox, arhaic ş i  
autoritar care se marti r izează pentru integritatea propr iu lu i  cu lt .  A spus-o pentru 
prima dată Caragiale care asemăna piesa lui Delavrancea cu mistere le rel ig ioase 
medievale. Nu ştim dacă Eugen Todoran a mers di rect la sursă ( Câteva note, 
publ icate de Caragiale în Universul din mart ie 1 909) sau este vorba de o intuiţ ie 
comună,  dar rel ig iozitatea este ideea care dă unitate de sti l spectacolu lu i .  Regizor 
de te leviz i une  căruia îi datorăm câteva spectacole ce acreditează ideea 
(discutabi lă ,  după opin ia noastră) de teatru în i magini v irtuale (Oon Car/os şi Don 
Juan sunt doar două exemple) , Eugen Todoran are un cult al imagin i i  "perfecte" 
care, în Apus de soare, se exprimă pr in prefer inţa pentru scenele de masă, cu 
f iguraţie amplă,  cum nu se poate mai adecvată formule i  de oratoriu ortodox de 
care vorbeam .  Asistăm la evenimente comunitare în care este impl icată toată 
Cetatea Sucevei şi nu la "d rame de cameră" în două-trei personaje.  Spaţ iu l  este 
amplu ,  se foloseşte toată suprafaţa scene i ,  motiv pentru care decoru r i le create 
de Axenti Marfa sunt, cu câteva excepţi i ,  funda luri şi panouri laterale care să 
perm ită manevrele grupuri lor de oameni ce se perindă prin scenă. Pe de altă 



parte, . când îl citeşti sau îl ascu lţ i _pe Ştefan d in Apus de soare, gândul  îţi zboară 
la manie succese oratonce ale lu 1  Delavrancea atât în Parlamentul Românie i  cât 
şi în cariera sa de avocat. Eugen Todoran a respins teatral itatea frumoaselor 
perform�nţ� oratorice ale. lui Şt�fan ,  P!efe rând �ă re lativi�eze proporţ i i le  eroice ale 
pers_onaJu lu l ,  _ d� ace_e� mcre�1nţea�a ro lu l  lu 1  Petre C1ubotaru un actor agi l  ş i  
! nsp1rat, dar f�ra mas1v1tatea ŞI ampl 1tud 1nea vocală a unu i  Calboreanu ,  legendarul 
I nterpret al  lu 1  Ştefan.  Efectul este al unui Ştefan cel Mare ce trăieşte ş i  moare 
pr intre noi ,  om cu strălucir i le şi slăbiciun i le sale, dar om , nu monument istor ic .  

După ce a pus în scenă un  ş i r  lung de dramaturgi români de di ncolo şi de 
d incoace de Prut (cităm din memorie pe Alecsandri cu Ovidiu, excepţional 
scenariu de aventuri pe care în România nu 1 -a mai montat n imen i ,  de la 
i naugurarea Teatrulu i  Naţional d in C luj ,  în 1 9 1 9 , Dumitru Solomon cu Transfer de 
personalitate, Ion Băieşu - Preşul, Marin Sorescu - Desfacerea gunoaielor, 
D. R . Popescu - Muntele, dar şi importanţi autori basaraben i ,  între care Gheorghe 
Calamanciuc) ,  Anatol Răci lă ,  d i rectoru l  Teatru lu i  Naţional "Vasi le Alecsandri" din 
Bălţi , 1 -a descoperit pe Valer iu Butulescu ,  om de spi rit cultivat ş i  autor d ramatic 
prea puţin cunoscut, poate şi datorită discreţiei sale exagerate. Ho,tul cinstit sau 
Veşnicie provizorie, este o parodie a actual ităţi i româneşti care alunecă în d ramă 
funerară. Trebuie să subl in iem că Valer iu Butu lescu este, la un prim ş i  consistent 
n ivel a l  lectu ri i ,  un critic al  societăţ i i  române contemporane. El alege cel mai 
defavorizat eşantion al populaţiei române post-total itare, pensionari i ,  pe care îi 
deplânge într-o comedie socială tragică, deviată, în spectacolu l  de la Bălţi , spre 
poem funerar. Acţ i unea se peterece în m icul  apartament de bloc în care îşi duc 
zi le le (dacă şi  le  mai  duc şi  nu vorbesc, cumva, de pe lumea cealaltă) un  bătrân şi  
o bătrână ajunş i  într-o stare de sărăcie i reală ,  conceptuală s-ar putea spune, de 
vreme ce femeia îi împleteşte bărbatu lu i  ciorapi de iarnă fără lână, pe lîngă faptul 
că nu şi-au plătit ch ir ia ,  curentul  e lectric, că nu au ceai şi n ici apă pentru cea i .  
Comedia lu i  Valer iu Butu lescu face ape l  i nsistent la acel imediat, de obicei 
neartistic. Nu este vorba numai de sărăcia lucie, atât de dureros resimţită de 
spectatori i  români  de d incoace sau de d incolo de Prut, dar ş i  de acroşeur i  mult 
mai puţ in elaborate ("ce, noi avem pol i ţ ie ,  guvern ,  admi n istraţie ?" ,  etc . )  ce 
stârnesc admi raţia spontană dar superficială a spectatori lor. Superficială, pentru 
că nu este o reacţie estetică, ci una socială. Spectacolul exper imentatu lu i  reg izor 
Anatol Pânzaru se bazează, în bună măsură, pe acest pal ier al textu lu i ,  ş i  pe doi 
redutabi l i  actori de t ip real ist :  Vita l ie Tod i raş (Bătrânu l ,  i lustrat din exterior) şi 
Eufros ina Ureche, prematu r distribu ită în Bătrâna, dar cu reacţi i  foarte nostime pe 
replică. P iesa despre sărăcie, deşi nu se încheie aici, se modifică în momentul 
când începe să vorbească bătrânul  dulap de haine . Real ismul cr it ic (ş i  aşa relativ) 
trece, nu în suprareal ism, ci d i rect în absurd .  Mai mult decât atât, oarecum pe 
contrasens, sărăcia absolută modelează caractere : hoţul venit să-i jefu iască pe 
b ieţ i i  bătrân i ,  neavând ce fura e atât de cinstit încât merge în piaţă şi  le cumpără 
câteva chif le ,  iar Pol iţ istul refuză să-I aresteze pentru că l ucrează în alt 
departament. Disperarea e mare şi  comică pentru un profesion ist cu "studi i "  la 
Gherla şi  J i lava. Celelalte trepte ale comediei spre farsa tragică sunt atinse cu 
ajutorul costumelor şi, în f inal , al decoru lu i ,  create de Petru Bălan . Câteva costume 


