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Stefan cel Mare este prinhre noi

Cum se mai poate pune in scena Apus de soare in Romania de astazi,
astfel incat sa fie toata lumea multumita? Textul suna bine n continuare, pentru
ca Delavrancea nu scrie despre un monarh aflat pe culmea gloriei, ci despre un
muribund cu accese voievodale. Din cauza cangrenei de la picior, Stefan
halucineaza tot timpul, uneori cu viclenie, ca in scena in care marturiseste Oanei
ca este fiica lui si a Raresoaiei. Piesa nu poate deranja nici prin exces de na-
tionalism, nici prin absenta patriotismului. Pe spectatorii inocenti ii poate interesa,
n mod sigur, ntelepciunea piezisa a pregatirilor monarhului pentru moarte. Tot ce
face Stefan, dupa lupta victorioasa de la Halici, sunt fapte testamentare: il
incoroneaza pe fiul sdu Bogdan cel Chior, in ciuda impotrivirii marunte a boierilor
Ulea, Dragan si Stavar, isi comanda cripta si chiar marimea literelor pe care
pietrarul le va incrusta pe mormant. Pentru rafinati, Delavrancea a compus un
personaj cu mare economie de mijloace, a carui traiectorie este descompusa,
imateriala, evanescenta. Stefan, in viziunea lui Delavrancea este din ce in ce mai
putin om in carne si oase si mai mult legenda. In gineceul Curtii Domnesti de la
Suceava, jupanitele invata sa teasa vorbind cu veneratie despre bravurile monar-
hului. Este o curte arhaica, descrisa cu detalii de atmosfera ce prevestesc
stilizarile etnografice blagiene din Zamolxe. Tinerele se intrec la razboiul de tesut,
iar Dochia le aduce faguri de miere si struguri. Autorul versiunii 2004 a ilustrului
text, regizorul Eugen Todoran, ne demonstreaza, in spectacolul de la Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” din lasi, ca Stefan cel Mare ne poate interesa si ca un
bun crestin. Spectacolul sau se oranduieste, in functie de aceasta idee, ca un
oratoriu ortodox, solemn si armonios. Sabia, pe care conducatorul de osti nuo
mai poate scoate din teaca, seamana acum cu o cruce care vegheaza la capataiul
muribundului. Muzica simfonica si corala (frumoase oratorii ortodoxe alese de
Vasile Manta) creeaza atmosfera crepusculara, ceremoniala si reculeasa din
apropierea marilor disparitii. Piesa (desi aspru cenzurata de regizor in textul de
scena — s-au pierdut multe pagini de mare frumusete literara in interesul
conciziunii), este permisiv cu ideea crestina a lui Eugen Todoran. in fond, figura lui
Stefan din Apus de soare, are hieratismul unui lisus pamantean, ortodox, arhaic si
autoritar care se martirizeaza pentru integritatea propriului cult. A spus-o pentru
prima data Caragiale care asemana piesa lui Delavrancea cu misterele religioase
medievale. Nu stim daca Eugen Todoran a mers direct la sursa (Cateva note,
publicate de Caragiale in Universul din martie 1909) sau este vorba de o intuitie
comuna, dar religiozitatea este ideea care da unitate de stil spectacolului. Regizor
de televiziune cadruia i datoram cateva spectacole ce acrediteaza ideea
(discutabila, dupa opinia noastra) de teatru in imagini virtuale (Don Carlos si Don
Juan sunt doar doua exemple), Eugen Todoran are un cult al imaginii ,perfecte”
care, in Apus de soare, se exprima prin preferinta pentru scenele de masa, cu
figuratie ampla, cum nu se poate mai adecvata formulei de oratoriu ortodox de
care vorbeam. Asistam la evenimente comunitare in care este implicata toata
Cetatea Sucevei si nu la ,drame de camera“ in doua—trei personaje. Spatiul este
amplu, se foloseste toata suprafata scenei, motiv pentru care decorurile create
de Axenti Marfa sunt, cu cateva exceptii, fundaluri si panouri laterale care sa
permita manevrele grupurilor de oameni ce se perinda prin scena. Pe de alta



parte, cand il citesti sau il asculti pe Stefan din Apus de soare, gandul iti zboara
la marile succese oratorice ale lui Delavrancea atat in Parlamentul Romaniei cat
si in cariera sa de avocat. Eugen Todoran a respins teatralitatea frumoaselor
performante oratorice ale lui Stefan, preferand sa relativizeze proportiile eroice ale
personajului, de aceea incredinteaza rolul lui Petre Ciubotaru un actor agil si
inspirat, dar fara masivitatea si amplitudinea vocala a unui Calboreanu, legendarul
interpret al lui Stefan. Efectul este al unui Stefan cel Mare ce traieste si moare
printre noi, om cu stralucirile si slabiciunile sale, dar om , nu monument istoric.
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Dupa ce a pus in scena un sir lung de dramaturgi romani de dincolo si de
dincoace de Prut (citdam din memorie pe Alecsandri cu Ovidiu, exceptional
scenariu de aventuri pe care in Romania nu |-a mai montat nimeni, de la
inaugurarea Teatrului National din Cluj, in 1919, Dumitru Solomon cu Transfer de
personalitate, lon Baiesu — Presul, Marin Sorescu — Desfacerea gunoaielor,
D.R.Popescu — Muntele, dar si importanti autori basarabeni, intre care Gheorghe
Calamanciuc), Anatol Racila, directorul Teatrului National ,Vasile Alecsandri* din
Balti, I-a descoperit pe Valeriu Butulescu, om de spirit cultivat si autor dramatic
prea putin cunoscut, poate si datorita discretiei sale exagerate. Hotul cinstit sau
Vesnicie provizorie, este o parodie a actualitatii romanesti care aluneca in drama
funerara. Trebuie sa subliniem ca Valeriu Butulescu este, la un prim si consistent
nivel al lecturii, un critic al societatii romane contemporane. El alege cel mai
defavorizat esantion al populatiei romane post-totalitare, pensionarii, pe care i
deplange intr-o comedie sociala tragica, deviata, in spectacolul de la Balti, spre
poem funerar. Actiunea se peterece in micul apartament de bloc in care isi duc
zilele (daca si le mai duc si nu vorbesc, cumva, de pe lumea cealalta) un batran si
o batrana ajunsi intr-o stare de saracie ireala, conceptuala s-ar putea spune, de
vreme ce femeia ii impleteste barbatului ciorapi de iarna fara lana, pe linga faptul
ca nu si-au platit chiria, curentul electric, ca nu au ceai si nici apa pentru ceai.
Comedia lui Valeriu Butulescu face apel insistent la acel imediat, de obicei
neartistic. Nu este vorba numai de saracia lucie, atat de dureros resimtita de
spectatorii romani de dincoace sau de dincolo de Prut, dar si de acroseuri mult
mai putin elaborate (“ce, noi avem politie, guvern, administratie ?“, etc.) ce
starnesc admiratia spontana dar superficiala a spectatorilor. Superficiala, pentru
ca nu este o reactie estetica, ci una sociala. Spectacolul experimentatului regizor
Anatol Panzaru se bazeaza, in buna masura, pe acest palier al textului, si pe doi
redutabili actori de tip realist: Vitalie Todiras (Batranul, ilustrat din exterior) si
Eufrosina Ureche, prematur distribuita in Batrana, dar cu reactii foarte nostime pe
replica. Piesa despre saracie, desi nu se incheie aici, se modifica in momentul
cand incepe sa vorbeasca batranul dulap de haine. Realismul critic (si asa relativ)
trece, nu in suprarealism, ci direct in absurd. Mai mult decat atat, oarecum pe
contrasens, saracia absoluta modeleaza caractere: hotul venit sa-i jefuiasca pe
bietii batrani, neavand ce fura e atat de cinstit incat merge in piata si le cumpara
cateva chifle, iar Politistul refuza sa-l aresteze pentru ca lucreaza in alt
departament. Disperarea e mare si comica pentru un profesionist cu ,studii“ la
Gherla si Jilava. Celelalte trepte ale comediei spre farsa tragica sunt atinse cu
ajutorul costumelor si, in final, al decorului, create de Petru Balan. Cateva costume



