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Într-una d intre celebrele sale conferinţe despre l iteratură, J . -P.Sartre -
deopotrivă adulat şi contestat - afirmă că în teatrul contemporan ar fi trei refuzuri 
esenţiale: al psihologiei ,  al i ntrigi i  şi al oricărui real ism. Refuzând să se al in ieze cu 
orice preţ modei acelor ani, Sartre (care şi ca fi losof a socotit necesar să exprime 
"mişcarea generală a societăţii") scrie un teatru căruia nu-i refuză intriga, cel puţ in ,  
întorcând pe toate feţele concepte abstracte ca "Libertate", "opţiune", "respon­
sabil itate", "angajare", "curaj" ,etc. şi învălu indu-le în haine scenice pe măsură . . .  
Sartre a simţit - ca om de stânga - mereu nevoia să vorbească despre "el iberarea" 
individu lu i ,  în sensul lărg i ri i  posibi l ităţi lor de alegere. Mai difici lă este opţiunea când 
unul  din termeni i  alternativei este chiar moartea. In '45 , cel puţin ,  Sartre propunea 
senin "să facem în aşa fel ca omul să poată alege, în orice împrejurare, viaţa". 

Când, în 1 994, Albert Camus, pe atunci bun prieten cu Sartre, monta Uşi 
Închise (Huis Glas) într-o v iz iune foarte modernă pentru vremea aceea, 
comentatori i  - şi publ icu l ,  evident - au înţeles cu toţ i i  că, ateu fi ind ,  Sartre nu 
credea în viaţa de apo i ,  dec i  nu despre ce n i  s-ar putea întâmpla după moarte 
vorbea e l ,  ci despre "cadavrele vi i " ,  despre o categorie de oameni-"suflete 
moarte", morţi sp iritual , i ncapab i l i  să se autodef inească, rătăciţi veşnic în căutarea 
propriei identităţi . Dacă acceptăm , aşadar, ideea că I nfernu l  nu e ladu l  cu ţepi ş i  
smoală, c i  e suma tuturor egoismelor, a ticăloşi lor, a turnători i lor, a vici i lor, a 
ezitări lor, în f ine, a laşităţi lor noastre de tot felu l .  

Spectacolul de la Oradea s-a născut din dorinţa comună a unor  t ineri actori 
maghiari de a l ucra cu un coleg român, dar nu neapărat pentru că e român, ci pentru 
că viziunea lui asupra piesei l i s-a părut interesantă şi i-a cucerit . . .  Emil Sauciuc, căci 
despr� el e vorba, este actor al Trupei "Iosif Vu lcan" şi student la Cluj ,  la secţia de 
regie. l ntâl n i rea lor s-a dovedit fericită, spectacolul lor este armonios şi ,  cu toate că 
nu e vorba de o comedie (se ştie, publicul maghiar apreciază mult comedia ! ) ,  acest 
spectacol are, la fiecare reprezentaţie, un publ ic numeros, întrecând cu mult 
capacitatea săl i i  Studio (cea 80 de locuri) .  Ş i ,  ce e mai frumos, e că acest public (de 
toate vârstele) aplaudă mult ş i  în picioare, apreci ind cum se cuvine interpretarea, 
jocul pătimaş al actorilor, vădită fiind satisfacţia cu care se dăru iesc roluri lor . . .  

Celebra piesă a cunoscut, de-a lungul  celor şase decenii de la premieră 
numeroase ş i  foarte diverse montări . Spectacolu l  l u i  Sauciuc are meritul de a fi 
îndrumat actori i spre un joc tensionat ,  b ine controlat, ale căru i energi i  se strâng 
spre f inal , inculcând spectatori lor un sentiment c iudat, fr isonant şi nevoia 
meditaţiei grave pe tema EXISTENŢEI şi nicidecum a morţi i .  

Dorind probabi l  s ă  argumenteze senzaţia d e  terifiant, d e  teamă, d e  angoasă, 
scenografu l (Bălăni  Vi lmos) de comun acord cu reg izoru l ,  a adăugat salonu lu i  sti l 
Empire propus de dramaturg - în fond un  salon ca oricare altu l ,  doar cu uşi le 
înch ise pentru totdeauna - o împrejmuire de foc, ceva ce ar sugera chiar iadu l ,  de 
unde v in semnale sonore (voci ,  ţ ipete, melodi i  alandala menite şi ele să ne pună 
în temă, ca să zic aşa . . .  ) .  

Sunt de efect, n im ic  de zis, dar e u  una n-am simţit nevoia d e  ceva în plus.  
Fi i ndcă punctul forte al  montări i este , cert, JOCUL dezlănţuit, dar, paradoxal ,  
permanent controlat a l  actori lor care, toţ i ,  fără excepţie, menţin sus tensiunea 
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spectacolu lu i ,  fără n ici o scădere n ic i  de ritm, nici �e participare. Efor�ul  lor 
exemplar este răsplătit cu asupra de măsură de publ icul care nu  se lasa uşor 
păcăl i t .  Este desigur meritul l u i  Emi l  Sauciuc de a armon iza perfect temperamente 
atât de dife rite, şt i ind să pună în acelaşi t imp în valoare cal ităţ i le  lor personale . 

. Actriţă experimentată (deşi încă tânără) , recent premiată cu prestigiosul premiu 
POOR L IL I ,  Fabian Eniko (/nes) ştie să f ie , în demersul ei pervers lesbian, cal ină, 
du lce, tandră , posesivă, dar l ipsită în fond de iubire, incapabilă să dăruiască. Actriţa 
are un joc subti l ,  te învăluie în falduri le vorbelor ei pl ine de miere (dicţia actriţei este 
impecabilă), dar dezlănţui rea ei d in final e pregătită cu grijă,  ea devine o furie greu de 
stăpânit, horcăitul d in final exprimând plastic disperarea neputinţe i .  Cât despre 
expresivitatea gesturi lor ei, în cele mai mici amănunte, s-ar putea scrie pagin i  întregi .  

O secondează cu graţ ie ,  j ucând pe o paletă întinsă, tânără şi  frumoasa Gajai 
Agnes (Este/le), care, ?ici ,  se u râţeşte când e nevoie, trecer i le e i  de la  o stare la 
alta f i i nd remarcabi le .  In s impl itatea ei, actriţa ne propune un personaj ciudat, o 
tânără pruncucigaşă, capricioasă şi imatură ,  un om "de prisos" care a trecut pr in 
v iaţă fără să înţeleagă n imic din ea. 

Kovacs Levente j r. este, în rolul ziaristului Garcin ,  un partener p l in de solicitudine 
dar . . .  s igur pe mij loacele sale. Relaţia pe care o propune cu cele două femei este 
extrem de diferit? ca manieră de abordare, actorul rezolvând cu fantezie îndoiel i le, 
revolta acestuia. In  ochi i  lor, el ar dori să citească, spre propria sa l in işte, că nu e, că 
nu a fost dezertor, ci un erou care a plătit cu viaţa (care viaţă?) angajarea sa. 

Fără risipă de gestur i ,  sobru , bine conturat, viclean ,  dar mereu egal cu el 
însuşi ,  în băiatul de serviciu ,  Csatlos Lorant a fost ceea ce trebuie. Surpriza 
spectacolulu i  a fost însă tânărul Kocsis Gyula care a stat nemişcat o oră şi j umătate, 
în chip de statuetă de bronz, pe căminu l  din salon. Săritura lu i  bruscă de pe cămin 
produce rumoare şi mi rare. Ş i  chiar dacă n-am înţeles de ce-i strânge pe cei trei 
într-o plasă imensă de pescuit ,  urmând să-i ducă în alt loc al iadu lu i ,  deci încă o 
închisoare, publ icul îl aplaudă pe ACTORUL atât de devotat reuşitei spectacolu lu i .  

Costumele sunt şi ele foarte b ine gândite ş i  executate, iar afişul şi coperta 
caietu lu i-program ( redactor Nagy Bela) , mic dar cu un conţ inut bogat, zic afişul  
(Torkos lstvan) ,  chiar dacă îţi dau fiori , exprimă perfect viz iunea reg izoru lu i  asupra 
piesei sartriene. 

Trupa SZIGLIGETI - Teatrul de stat Oradea, Sala Studio. Uşi închise de Jean-Paul Sartre. 
Traducerea: Hegedus lstvan. Cu: Făbiăn Eniko, Gajai  Agnes, Kovacs Levente jr., Csatlos Lorant, Kocsis 
Gyula. Regia: Emil Sauciuc. Scenografia: Boloni Vi lmos. Data premierei: ianuarie 2004. 

Este o comedie muzicală, care, atât ca piesă cât mai a les ca fi lm ,  a cunos­
cut un succes sigur, aşa încât opţi unea Trupei Szigl igeti pentru acest titl u ,  în ve­
derea unu i  spectacol de reve l ion ,  este perfect îndreptăţită. 

Ca temă, ea face parte din su ita de comedi i  franţuzeşti , de vodevi lur i ,  de la 
care cu mare talent s-a inspirat ş i  Muşatescu :  ce se întâmplă cu parveniţ i i  când îşi 
dau aere de "oameni de l ume",  câte gafe le putem pune la socoteală şi cât r idicol 
se ascunde în vorbi rea şi comportamentul lor. Actor i i  maghiari cântă şi dansează 
cu uşur inţă , or, acest gen pretinde, pe lângă interpretarea propri u-zisă, cal ităţi pe 
care nu toţi actor i i  le posedă. E plăcut, aşadar, şă-i vezi pe câţiva d intre fruntaşi i  
trupei , actori de pr imă mărime ca Csiky lbolya, Acs Tibor, Dobos lmre sau Hajdu 


