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Clipa cea repede

Citim, tot mai des, pe afise si in programele de sala, cdte minute va dura spectacolul ce-l vom
vedea. Sa fie doar pentru a ne asigura ca, dupa aceea, nu vom pierde ultimul autobuz? Indicatia
priveste, desigur, ce se va intdmpla cu noi dupa, dar si in timpul spectacolului: din ea, afldm durata
unei solicitari deosebite pentru care trebuie sa fim pregatiti. Este solicitarea unei atentii, unei
sensibilitati, unei disponibilitati emotionale intr-un anume rastimp. Mi-amintesc ca, imediat dupa
inceperea spectacolului Spirit, Valeria Seciu se adresa publicului: ,Cum va simtiti azi?* si cred, acum,
nu numai pentru a ne conecta la starea personajului ei, ci pentru a ne face capabili de alta simtire
decdt cea obisnuita. Constituindu-se in timp, perisabil in acelasi timp, spectacolul ni se arata (din
unele cronici) nu numai o proba de rigoare a criteriilor profesionale, dar si de vibratie sensibila, de
proiectare emotionala in imaginar, de participare adecvata. Spectacolul, observat de obicei in
expresivitatea sa auditiv-vizuald, nu este mai putin, un exercitiu de simtire si captare a clipei. Poate
fi clipa de intensa emotie care deschide spectacolul. ,clipa fecunda“ (dupa Lessing) din care acesta
va creste apoi, determindnd si cuprinzand hotarator impresiile si gandurile noastre. Sau cea care
include intreg spectacolul — implicit spectacolul lumii — cum dorise, odata, regizorul Crin Teodorescu,
preconizand ,puterea de condensare si generalizare* a ideogramei scenice. Trecand de la timpul
cotidian la durata teatrala, o durata ce ni se impune, clipa irepetabila capata o noud densitate: este
Llinstant habite“ (considera George Banu), clipa plina, deplina, de comunicare intre scena si public.
Clipele se adauga, sporind sau destramand, completand sau schimband — ilumindnd altfel tot ce
vazusem si ni se paruse pdna atunci. Vazand, la Sibiu, spectacolul lui Purcarete Cumnata lui
Pantagruel, 7i sesizam cadenta ludica, revazut la Bucuresti, ii descopeream cadenta unei
cvasiritualizari, cu nu stiu ce mister... Nici un aparat fotografic nu ar putea inregistra imaginile
mentale de-o clipa, dilatate, corelate de noi insine, ,expuse*la propria noastra intelegere. Ele sustin,
de atdtea ori, amintirea definitiv pastrata a unui interpretari, a unei spectacol.

La Sf. Gheorghe, Julieta scotea, de sub o prelata scortoasa si prafuita, un
covor moale, minunat colorat in galben si rosu, de frunze intomnate. Acolo, va
intinde cearsaful alb pe care se va darui iubitului ei Romeo. Prelata banala
ascunde un covor de flacari vegetale, inconjurdnd locul curat al nuntii trupesti.
Dragostea lui Romeo si Julieta evadeaza din cadrul arhitectonic obisnuit al cetatii,
aflandu-si spatiul prielnic in natura. Imi place sa-mi inchipui ca regizorul Bocsardi
s-a gandit la padurile in care se ascund si ratacesc indragostitii lui Shakespeare
— acum, scuturandu-si copacii sub vantul rece de toamna.

In momentul de panica al incendiului din spectacolul lui Afrim, Trei surori,
toate personajele parcurg scena in mars incordat, zgomotos, de la stadnga la
dreapta si invers, tot mai repede, cu intoarceri brutale. Este o0 imensa dorinta
de actiune in miscarea lor, de a fi active. Treptat, numarul personajelor scade,
raman doar surorile, rasucindu-se in mers, parca lovindu-se de un obstacol, pe
suprafete tot mai reduse, pana se opresc, gafaind... Este un moment evident
tensionat — remarcat si de cei care au vrut un spectacol Cehov, nu o ,adaptare
(ne)firesc de libera®“. Dar privit atent, si acest moment este impregnat de
aceeasi mistuitoare ironie persiflanta.

Trupul unei femei numita Mefisto straluceste imaculat pe albul sceno-
grafiei, in montarea lui Maniutiu cu Faust de Marlowe. Pentru Faust, posedarea
acelui trup nu va fi decat un vis erotic, o diabolica amagire, cum sunt asemenea
vise. Unii spectatori vor retine grotescul, altii vor simti o cumplita sfasiere tragica.
Ceea ce Faust traieste fericit ca o realitate (fie si magica), de o senzualitate
sufocanta — pentru spectatori nu este decat constatarea unei iluzii de 0 amara
tristete. Realitate si iluzie — exact in acelasi timp.



TRUL« 97

Virginia MIREA si Mihai CONSTANTIN in Oblomov dupa Goncearov de Mihaela Tonitza lordache.

- Foto: #lorin Biolan

Pe scena centrala de la Gradina Icoanei, Oblomov, realizat de Tocilescu
si Mihai Constantin, ni se propune intr-o multitudine de unghiuri de vedere.
Finalul da o evidenta functionalitate privirii si memoriei noastre vizuale.
Patul-copaie in care, la inceput, trupul lui Oblomov abia se zarea, ingropat sub
plapuma, la sfarsitul spectacolului, va deveni patul-sicriu, catafalcul din mijlocul
spatiului gol. Murind, llia se retrage la marginea scenei, asezat cu spatele, pata
masiva inecata de penumbra. Nu-i mai vedem chipul. Si deodata, cuvintele
pline de dragoste si regrete ale sotiei — pe care le credem sincere, nu
ocazionale — ni-I dezvaluie altfel decat ne aparuse in cateva ore de spectacol.
Si ne intrebam cum de nu-l vazusem si noi asa. Probabil, Oblomov nu trebuie
privit ca un lenes care-si pierde timpul in caldura patului sau ca un perpetuu
nehotarat, incapabil de a face singur ceva, nici ca un om a carui bunatate este
calitatea sa suficienta. Oricum, daca trecem de la personaj la ,oblomovism®,
explicatiile se complica, unghiul de vedere se extinde cu necesitate.

Un metru patrat bine rezolvat scenografic — mai mult nu-i trebuie actritei
Coca Bloos pentru a da consistenta semnificativa fiecarei ,actiuni“ si totodata
pentru a releva vidul existentei personajului sau din spectacolul Norocul ii ajuta
pe cei indrazneti, regizat de Gianina Carbunariu la Teatrul ACT. Un mers
aproape pe loc, o deplasare, sa-i zicem, statica, gesturi masurate abil, insotite
de expresia incordata nervos, parca mereu sacaita de ceva, rareori destinsa de
satisfactii marunte... Ce face, face mecanic, cu gandul in alta parte. Comicul —
daca se poate vorbi de el si e posibil, pentru ca interpreta nu-I evita — este unul
al actelor repetate zilnic, mecanic. De aceea, micile reactii personale sar in
ochi. Ne intereseaza, totusi, feminitatea lor, condamnata la singuratate. Spatiul
minim concentreaza, selecteaza esentialul unei vieti constranse la strictul
necesar. Sinuciderea se va petrece in afara acestei celule pe care societatea
i-a rezervat-o si va insemna o eliberare.



