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Citim, tot mai des, pe afişe şi in programele de sală, câte minute va dura spectacolul ce-l vom 
vedea. Să fie doar pentru a ne asigura că, după aceea, nu vom pierde ultimul autobuz? Indicaţia 
priveşte, desigur, ce se va intâmpla cu noi după, dar şi in timpul spectacolului: din ea, aflăm durata 
unei solicitări deosebite pentru care trebuie să fim pregătiţi. Este solicitarea unei atentii, unei 
sensibilităţi, unei disponibilităţi emoţionale intr-un anume răstimp. Mi-amintesc că, imediat după 
inceperea spectacolului Spirit, Va Ieria Seciu se adresa publicului: .. Cum vă simţiţi azi ?" şi cred, acum, 
nu numai pentru a ne conecta la starea personajului ei, ci pentru a ne face capabili de altă simţire 
decât cea obişnuită. Constituindu-se in timp, perisabil in acelaşi timp, spectacolul ni se arată (din 
unele cronici) nu numai o probă de rigoare a criteriilor profesionale, dar şi de vibraţie sensibilă, de 
proiectare emoţională in imaginar, de participare adecvată. Spectacolul, observat de obicei in 
expresivitatea sa auditiv-vizuală, nu este mai puţin, un exerciţiu de simţire şi captare a clipei. Poate 
fi clipa de intensă emoţie care deschide spectacolul . .. clipa fecundă" (după Lessing) din care acesta 
va creşte apoi, determinând şi cuprinzând hotărâtor impresiile şi gândurile noastre. Sau cea care 
include intreg spectacolul - implicit spectacolul lumii - cum dorise, odată, regizorul Crin Teodorescu, 
preconizând .,puterea de condensare şi generalizare" a ideogramei scenice. Trecând de la timpul 
cotidian la durata teatrală, o durată ce ni se impune, clipa irepetabilă capătă o nouă densitate: este 
.,l'instant habite" (considera George Banu), clipa plină, deplină, de comunicare intre scenă şi public. 
Clipele se adaugă, sporind sau destrămând, completând sau schimbând - iluminând altfel tot ce 
văzusem şi ni se păruse până atunci. Văzând, la Sibiu, spectacolul lui Purcărete Cumnata lui 
Pantagruel, ii sesizăm cadenţa ludică; revăzut la Bucureşti, ii descopeream cadenţa unei 
cvasiritualizări, cu nu ştiu ce mister. . .  Nici un aparat fotografic nu ar putea inregistra imaginile 
mentale de-o clipă, dilatate, corelate de noi Înşine, .,expuse " la propria noastră Înţelegere. Ele susţin, 
de atâtea ori, amintirea definitiv păstrată a unui interpretări, a unei spectacol. 

La St Gheorghe, Julieta scotea, de sub o prelată scorţoasă şi p răfu ită, un  
covor moale ,  minunat colorat în galben ş i  roşu ,  de frunze întomnate. Acolo, va 
înt inde cearşaful  a lb pe care se va dărui iub itu lu i  ei Romeo. Prelata banală 
ascunde un covor de flăcări vegetale, înconju rând locul curat al  nunţ i i  trupeşt i .  
Dragostea lu i  Romeo ş i  Julieta evad.ează din cadrul  arh itectonic obişnuit al  cetăţ i i ,  
aflându-şi spaţ iu l  pr ie ln ic în natură. Imi  place să-mi  înch ipu i  că regizorul  Bocsardi 
s-a gândit la pădur i le în care se ascund ş i  rătăcesc îndrăgostiţ i i  l u i  Shakespeare 
- acLJ_m ,  scuturându-şi copaci i  sub vântul rece de toamnă. 

I n  momentul  de panică al i ncend iu lu i  d in  spectaco lu l  lu i  Afr im ,  Trei surori, 
toate personaje le parcu rg scena în marş încordat, zgomotos, de la stânga la  
d reapta şi  i nvers, tot ma i  repede, cu  întoarcer i  brutale .  Este o imensă dor inţă 
de acţ iune în m işcarea lor, de a fi active . Treptat, n umăru l  personaje lor  scade, 
rămâ n  doar su rori le ,  răsucindu-se în mers, parcă lovindu-se de un  obstacol ,  pe 
suprafeţe tot mai  reduse ,  până se opresc, gâfâ i nd . . .  Este un  moment evident 
tensionat - remarcat şi de cei care au v rut un  spectacol Cehov, nu  o "adaptare 
(ne)fi resc de l iberă". Dar p rivit atent ,  şi acest moment este impregnat de 
aceeaşi mistu itoare i ron ie  persif lantă. 

Trupul  unei femei numită Mefisto străluceşte imaculat pe albul scena­
grafie i ,  în montarea lui Măniuţiu cu Faust de Marlowe. Pentru Faust, posedarea 
acelu i  trup nu va fi decât un vis erotic, o diabolică amăgire ,  cum sunt asemenea 
vise. Un i i  spectatori vor reţ ine grotescu l ,  alţi i vor s imţi o cumpl ită sfâşiere trag ică. 
Ceea ce Faust trăieşte fericit ca o real itate (fie ş i  mag ică) , de o senzual itate 
sufocantă - pentru spectatori nu este decât constatarea unei i l uzi i  de o amară 
tristeţe. Real itate şi i l uzie - exact în acelaşi t imp. 
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Pe scena centrală de la G rădina Icoane i ,  Oblomov, real izat de Toci lescu 
şi M iha i  Constanti n ,  n i  se propune într-o mu lt i tud ine de u ngh iu ri de vedere. 
F ina lu l  dă o evidentă funcţ iona l itate p riv i r i i  ş i  memor ie i  noastre v izuale .  
Patu l -copaie în care,  la început ,  t rupu l  lu i  Oblomov abia se zărea,  îng ropat sub 
p lapumă,  la  sfâ rş itu l  spectaco lu l u i ,  va deven i  patu l -s icri u ,  catafa lcu l  d i n  m ij locu l  
spaţ i u l u i  gol .  M ur ind ,  l l ia  se retrage la  marg inea scene i ,  aşezat cu spate le ,  pată 
masivă înecată de penumbră .  N u- i  mai vedem ch ipu l .  Şi deodată, cuvintele 
p l i ne  de d ragoste şi reg rete a le soţ ie i  - pe care le  credem s incere, nu 
ocaz ionale - n i - l  dezvălu ie  altfel decât ne  apăruse în câteva ore de spectacol .  
Ş i  ne întrebăm cum de nu- l  văzusem ş i  noi  aşa. P robab i l ,  Oblomov nu trebu ie  
pr iv it  ca u n  leneş care-şi p ierde t impu l  în căldu ra patu lu i  sau ca un  perpetu u  
nehotărât , i ncapab i l  d e  a face s i ngu r  ceva , n ici c a  un  o m  a cărui  bunătate este 
cal itatea sa suf ic ientă.  Or icum,  dacă trecem de la  personaj la "oblomovism", 
expl icaţi i l e  se compl ică, ungh iu l  de vede re se ext inde cu necesitate . 

U n  metru pătrat b ine rezolvat scenografic - mai  mu lt nu - i  trebu ie actr iţe i 
Coca B loos pentru a da consistenţă sem n ificativă fiecărei "acţi un i "  şi totodată 
pentru a releva v idu l  existenţei personaju l u i  său d in  spectacolu l  Norocul Îi ajută 
pe cei Îndrăzne,ti, reg izat de G ian ina Cărbunar iu  la Teatru l  ACT. Un  mers 
aproape pe loc, o deplasare, să-i z icem , statică, gestur i  măsurate abi l ,  însoţite 
de expresia încordată nervos, parcă mereu sâcâită de ceva , rareor i  dest insă de 
satisfacţi i  mărunte . . .  Ce face, face mecan ic ,  cu gându l  în a ltă parte. Com icu l ­
dacă se poate vorbi de e l  şi e pos ib i l ,  pentru că interpreta nu- l  evită - este unu l  
al  acte lor repetate z i ln ic ,  mecan ic .  De aceea, m ic i le  reacţ i i  personale sar  în  
och i .  Ne i nteresează, totuş i ,  fem in itatea lor, condamnată la s ingurătate. Spaţ iu l  
m in im concentrează, se lectează esenţ ia lu l  une i  v ieţ i  constrânse la str ictu l  
necesar. S inuciderea se va petrece în afara acestei ce lu le  pe care societatea 
i-a rezervat-o ş i  va însemna o e l ibe rare. 


