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O prem ie ră cu adevărat demnă de acest nume (în sensu l  că l ucra rea 
respectivă ch iar  nu s-a mai rep rezentat n ic iodată până atu nc i  - măcar în 
teatru l  respectiv, dacă nu şi în oraşu l  sau ţara în cauză) a inaugu rat 
săptămâna festivă pr i leju ită de an iversa rea a 50 de an i  de activ itate a Operei  
bucureştene în actual u l  e i  sed i u ,  reparând i n expl icabi la  dub lă nedreptate (faţă 
de creatia în s ine şi faţă de pub l icu l  nostru)  a v ieţ i i  m uzicale româneşti în ceea 
ce p riveşte capodopera lu i  Arr igo Boito. La 1 36 de an i  de la  răsunătoarea 
cădere a opere i  Mefistofele (cu ocazia p rem ie re i  absol ute de la Teatro a l ia  
Scala d in  M i lano,  la 5 martie 1 868) ş i  la  1 23 de la victor ia  versi u n i i  sa le 
def in it ive (pe aceeaşi  scenă ,  la  25 mai  1 88 1  ) ,  i ub ito r i lo r  bucureşten i  ai  gen u l u i  
l i  s e  ofe ră , în f ine ,  ocazia de a ş i  vedea această creaţie l i r ică,  nu  numa i  de a 
o asculta (cel  mai  adesea d ifuzată doar fragmentar) . Deş i ,  dacă a legerea 
d i rectoru lu i  genera l  Ludovic Sp iess s-a opr i t  acum asupra acestui t i t l u  (d i ntre 
ce le  - n e n u m ă rate !  - i n ex istente în reperto r i u l  actua l  - sau c h i a r  
d i ntotdeauna !  - al Opere i  Naţ iona le) ,  opţ i unea s a  este so l id  motivată, înainte 
de or ice, pr in sp lendoarea muzicii lu i  Arr igo Bo ito, căci (ci udat l uc ru ,  pentru u n  
autor  a că ru i  fai m ă  s e  înteme iază tocmai  p e  cal i tatea de  l i b ret ist . . .  ) 
dramaturgia l ucrăr i i  e destu l  de ş ub redă ş i  de art i f ic ia lă .  

De faptu l  că Arr igo Boito e ra însă un  form idab i l  vers if icator m-a conv ins  
d i n  nou lect u ra l i b retu l u i  (pen t ru  că d i cţ ia  n u  întotdeau na perfectă a 
cântăreţ i lo r  face i m pos ib i lă înţe legerea tuturor subt i l i tăţ i lo r  l u i ,  iar  t raducerea 
care ru lează pe p rompteru l  de  deasupra scene i  nu- i  este n ic i  măcar  p rozaic 
f ide lă) :  extrem de e laborat, cu  r itmur i  seducătoare ş i  r ime de  o muz ical itate 
rară , p resărat cu  arha isme ş i  l icenţe poetice savuroase, textu l  acesta desc inde 
parcă d in  Infernul l u i  Dante A l igh ie r i .  I a r  pentru valoarea compozito ru l u i  
p ledează n u  numa i  d uz ina de ar i i ,  duete sau corur i  ce ş i -au cucerit demu lt o 
existenţă i ndependentă ş i  un  loc de f ru nte în  st ima me loman i lor, ci întreaga 
substanţă a unei  ţesătur i  muzica le de o dens itate ş i  o grandoare de-a d re ptu l 
s imfon ice, demne de cel mai  e levat oratori u .  

Orator ia lă este, d e  altm i nte r i ,  însăşi  structu ra acestei opere - ceea ce 
j ustif ică întrucâtva fo rmu la  a leasă acum pentru reprezentarea e i  scen ică,  în 
care, scutiţ i  de  efortu l jocului efect iv, so l işt i i se pot consacra în voie  cântului. 
Un i i  o fac în ch ip  stră l ucit ( Roxana Br iban şi Fe l ic ia F i l i p ) ,  ia r  a l ţ i i  m ai m odest, 
f ie pentru că (ch iar  şi cumu late, două câte două) rol u r i l e  lor  sunt de u n  
asemenea ca l ibru (Gabr ie la D răguş in  ş i  Va lent in  Racoveanu) ,  f i e  pentru c ă  e l e  
n u  l i  s e  prea potrivesc i nte rpreţ i l o r  ( M i h nea Lamatic ş i  Ste l ian Negoescu ) .  
C o r u r i l e  î n s ă  (cu  excepţ ia  ace lora de  început ,  m a rcate de  u n e l e  
des incron izăr i ,  p e  care mărtur isesc c ă  n ic iodată până acum nu  le-am m a i  
întâ l n it î n  evo l uţ ia  colectivu lu i  condus cu atâta măiestr ie de către Ste l ian  
plar iu  . . .  ) s u nt constant emoţ ionante , ia r  orchestra merită, ş i  ea,  toate e log i i  le .  
I nt reaga evo l uţ ie  muz ica lă  a spectaco l u l u i  poartă,  de a ltfe l ,  a m p re nta  
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personal i tăţ i i  l u i  Cornel  Tră i lescu ,  d i rij or  fe rm ş i  r i gu ros, capabi l  totodată să 
i nsp i re şi  să conducă c lăd i rea mar i lo r  arcur i  tens ionale ale d iscursu lu i  sonor. 

N u  şt iu căru ia  d i ntre pr i nc ipa l i i  rea l i zato r i  ai montăr i i  ( reg izoarei Anda 
Tăbăcaru - H ogea? scenografu l u i  Cătă l i n  I o n escu-Arbore? or i  poate 
amăndurora?) i se datorează fer ic ita idee de a transforma acţ i unea opere i  l u i  
Boito (cum spuneam:  cam p recară . . .  ) într-un  joc de ş a h ,  leg i t i mat de însuşi  
pariul ce o declanşează. Dacă e de la  s ine înţeles faptu l  că ,  în acest dublu joc,  
Faust este ş i  miză, ş i  piesă, poate că ar f i  t rebu it găsită o modal itate scen ică 
de a motiva faptu l  că ş i  Mef istofe le  este în acelaşi t imp ş i  jucător, ş i  piesă; 
al tmi nter i , aşa cum se prez intă lucruri l e, suntem nevoiţ i  să n i - l  înch ipu im pe 
Dum nezeu jucând şah de u n u l  s ingur !  De altfe l ,  cu  tehn ica actua lă ,  chiar ş i  
expresia sonoră a Atotpute rn icu l u i  (cea vizuală f i ind sugerată pr in  d iverse 
efecte de l um i nă) ar  f i putut să capete amploarea şi c u loarea cu totu l  aparte 
pe care compozitoru l  o dorea pentru "coru l  m istic" ce- l  înt ruch ipează, în 
v iz i unea sa,  pe acesta . . . 

Jocul  de şah se desfăşoară în decoru l  rococo ( ad m i rab i l  proiectat de 
către arhitectul Cătă l i n  Ionescu-Arbore) a l  une i  l u m i  l i psite de  vert ical itate ş i  
de  stab i l itate, aflat în conti nuă  degradare, pe măs u ră ce Faust coboară în 
adâncur i le  cunoaşte ri i .  A lbu l  ş i  negru l  se înfruntă în costume ,  s i ngu re le  pete 
de cu loare f i i nd roşu l  din păr u l ,  mănuş i le  ş i  mătăn i i l e  l u i  M efistofe le ,  ca şi  d i n  
întreaga fo rfotă a "Nopţi i de Sabat" (tab lou l  secund d i n  actu l  1 1 ) ,  apoi 
accesor i i l e  vest imentare în n uanţe v io lente ce dau v iaţă scenei  de carnaval în 
care este transformată a ic i  p l imbarea câmpenească din "Dum in ica Paşte lu i "  
(cum se int itu lează p r imu l  tablou a l  actu l u i  1 ) ,  vo lane le  d i n  cr i no l i na  Marte i ,  
p recum ş i  nefer ic i te le vestoane (verde, roşu)  pe care Faust le îmbracă 
succesiv ş i  care î l  fac să a rate ba ca un crup ier, ba ca un che lner. 

Oricum ,  ch iar  în caz u l  cel  ma i  bun ,  când vestonu l  îi este negru ,  Faust 
arată ca un  contab i l .  Am înţeles, des igur, i ntenţ ia regizoarei ş i  scenografu lu i  n u  
nu mai  d e  a- 1  face p e  e rou contemporanu l  nostru ,  d a r  ş i  de  a - 1  banal iza până 
la  a se putea identif ica cu or ica re d int re noi ;  am acceptat ş i  pos ib i l itatea ca,  
sub  vraja lu i  Mef istofe le ,  superbele Margherita ş i  E lena să- I  vadă totuşi  
"sp lend id îmbrăcat cu veşmântu l  cavaler i lo r  d in seco l u l  XV" (cum spune  
l i m pede una d intre d idasca l i i l e  l u i  Arr igo Boito) ; dar  . . .  n u- i  ma i  pu ţ i n  adevărat 
că i m ag inea unu i  astfel de Faust e ma i  degrabă i lară .  (Trec peste faptu l  că 
Faust arată p rea tânăr când a r  t rebu i  să fie bătrân ş i  p rea bătrân când ar t rebu i  
să f ie  tânăr  . . .  ) 

Tot astfe l ,  am adm i rat i ngen ioz itatea cu care cei  do i  g igant ic i  cai ai jocu l u i  
de şah s e  desfac f iecare în d o u ă  ş i  devin veh icu le  fantast ice pentru călător i i le  
e ro i lo r  pr in  l umea reală  ş i  p r i n  cea vi rtua lă ;  dar  n-am înţeles de ce locul  
ce lor lalte piese ( regele ,  reg i na ,  tu re le ş i  p ion i i ,  căci  nebun i i  sunt reprezentaţi 
"în carne ş i  oase", p r in  bale r i n i i  cu  măsură ş i  fantezie i nf i l t raţi între cântăreţi 
de către coregraful Răzvan M azi l u )  este l uat de n i şte . . .  scau ne,  de diverse 
d imens iun i :  foarte f ru moase în s ine  ş i  perm iţând fasc inante compoziţ i i  
p lastice, e le  t r imi t  totuş i  cu  gându l  o r i  (cotid ian)  la  o p răvă l ie  d e  mobi lă ,  or i  
( l iv resc) la  Scaunele l u i  Eugen Ionescu !  

M a i  potr ivită m i  s-a părut în locu i rea g lobu lu i  de  st ic lă a l  Pământu lu i ,  pe 
care - pot rivit l i b retu l u i - Mef istofe le  î l sparge în "Noaptea de  Sabat" , p r i ntr-un  
g lob  de sârmă, pe care el  î l  va  incendia (cu o torţă p e  care apoi o va  sti nge 
într-o banală . . .  gă leată,  ce- i  d rept, adusă cu mare pompă,  ca u n  vas de preţ ! ) .  
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Pr ima apar i ţ ie (în "Pro logu l  în Cer") a acestu i  g lob pământesc, în ch ip  de 
închisoare pentru Faust ,  este ş i  ea încărcată de sens;  păcat doar că, pentru 
a-ş i  lua locul  pe tab la de şah ,  erou l  nostru este e l i be rat " la vedere" ş i  p leacă 
tacticos în cu l ise . . .  

Ş i  n u  pot s ă  n u  m ă  gândesc că, dacă , d u pă p rem ie ra l u i  Mefistofele l a  
Opera Română d i n  laş i  (de unde Opera Naţ iona lă d in  Bucureşti a pre luat nu  
numai concepţ ia  scen ică ,  c i  ş i  decorur i le  ş i  costume le ) ,  c rit ica de gen a r  f i  
semnalat toate aceste "d isonanţe" care m inează o v iz iune  a rt ist ică or ig ina lă  ş i  
merituoasă, Anda Tăbăcaru- Hogea ş i  Cătă l in  Ionescu-Arbore le-ar f i  putut 
e l im ina ,  rea l i zând un spectacol fără cusur .  Dar câte cronic i  vor fi apărut atunc i ,  
oare? 

Într-o vreme în care aproape că nu mai există publ icaţ i i  cu rubr ică 
permanentă de c r it ică muzica lă ş i  în care, deci ,  n u  au unde să-şi  expr ime 
j udecăţ i le  n ic i  măcar  puţ i n i i  c ron icar i  specia l i zaţi  care există , art işt i i  - f ie e i  
c reatori sau  i nte rp reţ i  - sunt condamnaţ i  să-şi perpetueze e ror i le  . . .  

Opera Naţională d i n  Bucureşti. Melistolele. Muzica: Arrigo Boito.  Libretul: Arrigo Boito, după Faust 
de Goethe. Regia: Anda Tăbăcaru-Hogea. Scenografia: Cătăl in  Ionescu-Arbore. Coregrafia: Răzvan 
Mazilu. Conducerea muzicală: Cornel Trăi lescu. Maestru de cor: Stelian Olariu. Cu: Mihnea Lamatic 
(Melistolele),  Stelian Negoescu (Faust), Roxana Briban (Margherita), Gabriela Drăguşin (Marta Pantalis), 
Valentin Racoveanu (Wagner, Nereo), Fel icia Filip (Elena). Data premierei: 1 februarie 2004. 


