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PREMIILE

GALEI UNITER
EALis 4 Xl-4

S aprilic 2004

a acordat, in sedinta din 23 februarie, urmatoarele premii:

PREMIUL PENTRU INTREAGA ACTIVITATE

— actor: OVIDIU IULIU MOLDOVAN

— actrita: TAMARA BUCIUCEANU BOTEZ

— scenografie: ROMULUS FENES

— regie: DAVID ESRIG

- critica: ALEXANDRU FIRESCU si CONSTANTIN GHEORGHIU

PREMIUL SPECIAL PENTRU MUZICA DE TEATRU
losif Hertea

PREMIUL SPECIAL PENTRU TEATRUL DE COPII
Boris Petrof

PENTRU SPECIAL PENTRU TEATRUL DE PAPUSI
Cristian Pepino

PREMIUL SPECIAL PENTRU TEATRUL DE REVISTA
Horia Serbanescu

PREMIUL SPECIAL PENTRU CIRC
Costache Cretu

PREMIUL DE EXCELENTA

Marcel lures, fondatorul Teatrului ACT - catalizator al miscarii teatrale
independente



NOMINALIZARI

Juriul format din critici Magdalena Boiangiu, Alice Georgescu si Mircea
Morariu, desemnat pentru a face nominalizarile pentru aceasta editie a Galei
Premiilor UNITER, a decis urmatoarele:

PREMIUL PENTRU DEBUT

Gabriela lacob pentru rolul Viola/
Cesario din spectacolul A douaspre-
zecea noapte de W. Shakespeare —
Teatrul National ,Vasile Alecsandri®,
lasi

Razvan Oprea pentru rolul
Lisandru din spectacolul Visul unei nopti
de vara de W. Shakespeare — Teatrul
National ,|.L.Caragiale®, Bucuresti

Szalma Hajnalka pentru rolul Nina
Zarecinaia din spectacolul Pescarusul
de A.P.Cehov — Teatrul ,Tomcsa Sandor,
Odorheiu Secuiesc
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PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA SCENOGRAFIE

Dragos Buhagiar pentru scenografia spectacolului Oblomov, scenariu de
Mihaela Tonitza-lordache dupa romanul omonim al lui I.A. Goncearov, Teatrul
,L.S.Bulandra® Bucuresti

Vittorio Holtier pentru scenografia spectacolului Arden din Feversham —
Teatrul Odeon Bucuresti .

Labancz Klara pentru scenografia spectacolului Intre doua femei (La fausse
suivante) de Marivaux — Teatrul National din Targu Mures — Compania ,Tompa Miklés*

PREMIUL PENTRU CRITICA TEATRALA
Cristina Modreanu
Doina Papp
Miruna Runcan

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA ACTRITA IN ROL PRINCIPAL

Coca Bloos pentru rolurile: Domnisoara Rasch din spectacolul Norocul ii
ajuta pe cei indrazneti de Franz Xaver Kroetz la Teatrul Act Bucuresti, Ofelia din
spectacolul Ich bin Ophelia de Gertrud Fusfenegger la Clubul Prometheus —
Bucuresti

Elena Popa din spectacolul Dora din spectacolul Nevrozele sexuale ale
parintilor nostri de Lukas Barfuss la Teatrul ,Toma Caragiu“ Ploiesti

Antoaneta Zaharia pentru rolul Copila din spectacolul De ce fierbe copilul in
mamaliga de Aglaja Veteranyi la Teatrul Odeon

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA ACTRITA IN ROL SECUNDAR

Virginia Mirea pentru rolul Agafia Matveevna din spectacolul Oblomov la
Teatrul ,L.S. Bulandra*

Adriana Trandafir pentru rolul Mama din spectacolul De ce fierbe copilul in
mamaliga de Aglaja Veteranyi la Teatrul Odeon

Clara Voda pentru rolul Ninuccia din spectacolul De Pretore de Eduardo de
Filippo la Teatrul L.S. Bulandra“

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN ACTOR iN ROL PRINCIPAL

Bird Jozsef pentru rolul Creon din spectacolul Antigona de Sofocle de la
Teatrul ,Tamasi Aron* din Sfantu Gheorghe

Bogdan Zsolt pentru rolul Faust tanar din spectacolul Tragica istorie a
doctorului Faust de Christopher Marlowe la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca

Marian Ralea pentru rolul lov din spectacolul Experimentul lov, scenariu de
Mihai Maniutiu dupa Cartea lui lov, la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN ACTOR IN ROL SECUNDAR

Tudor Chirila pentru rolul Malvolio din spectacolul A douasprezecea noapte
de William Shakespeare la Teatrul de Comedie

Sebastian Papaiani pentru rolul Zahar din spectacolul Oblomov, scenariu de
Mihaela Tonitza-lordache dupa romanul omonim al lui I.A. Goncearov, la Teatrul
,L.S. Bulandra“

Victor Rebengiuc pentru rolul Jevakin din spectacolul Casatoria de
N.V. Gogol la Teatrul ,L.S. Bulandra“
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PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA REGIE
~ Bocsardi Laszlo pentru spectacolul Antigona de Sofocle la Teatrul ,Tamasi
Aron“ din Sfantu Gheorghe A

Alexandru Colpacci pentru spectacolul Intre doua femei (La fausse
suivante) de Marivaux la Teatrul National din Targu-Mures, Compania ,Tompa
Miklos*

Mihai Maniutiu pentru spectacolele Experimentul lov, scenariu de Mihai
Maniutiu dupa Cartea lui lov, la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu si Tragica istorie a
doctorului Faust de Christopher Marlowe la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca

Antigona de Sofocle. Regia: Bocsardi LaszI6.




Intre doud femei de Marivaux. Regia: Alexandru Colpacci.

Tragica istorie a doctorului Faust de Marlowe, regia Mihai Maniutiu.
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PREMIUL PENTRU TEATRU RADIOFONIC
Se acorda spectacolului Levantul de Mircea Cartarescu, regia artistica
Gavriil Pinte

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

Cumnata lui Pantagruel (Omagiu lui Rabelais) dupa Frangois Rabelais,
coproductie a Companiei ,Silviu Purcarete® din Lyon, a Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca, a Teatrului ,Radu Stanca“ din Sibiu (regia: Silviu Purcarete)

Jacques sau supunerea de Eugen lonescu la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca (regia: Tompa Gébor)

Oblomov, scenariu de Mihaela Tonitza-lordache dupa romanul omonim al lui
I.A. Goncearov, la Teatrul ,L.S. Bulandra“ (regia: Alexandru Tocilescu)

Cumnata lui Pantagruel dupa Frangois Rabelais. Regia: Silviu Purcarete.
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Jacques sau supunerea de Eugen lonescu. Regia: Tompa Gabor.

Foto: Florin Biolan
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oncearov. Regia: Alexandru Tocilescu.
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PREMIILE
Arociatied [ntermationale
Sectia Romdnd

Biroul AICT — Sectia Roméana acorda :

Premiul Criticii : Grupului dramAcum de la Universitatea Nationala de Arta
teatrala si Cinematografica ,l.L.Caragiale”, format din tinerii regizori: Andreea
Valean, Gianina Carbunariu, Radu Apostol, Alexandru Berceanu, coordonati
de lect.univ. Nicolae Mandea, pentru realizarile din cadrul proiectului de
promovare a noii dramaturgii romanesti si straine.

DIPLOME DE EXCELENTA:

Florica Ichim, pentru crearea seriei ,Galeria Teatrului Romanesc*, supliment
al revistei Teatrul Azi, si pentru volumele publicate in aceasta colectie ;

lonut Niculescu, pentru cercetare in domeniul istoriei teatrului romanesc,
concretizata in carti si in reconfigurarea moderna a Muzeului Teatrului National
»l.L.Caragiale” din Bucuresti.

Juriul a fost alcatuit din Biroul AICT — Sectia Romana:
Ludmila Patlanjoglu (presedinte)
Alice Georgescu (vicepresedinte)
Natalia Stancu (secretar)
lon Parhon, Stefan Oprea, lon Cazaban (membri)

Alexandru Firescu si Constantin Gheorgl
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HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU

Printre evenimentele notabile in scurtul, dar ambitiosul directorat Victor
Eftimiu la Teatrul National din Capitala (1920-1921), se numara si debutul
Hortensiei Papadat-Bengescu in dramaturgie, urmandu-l indeaproape pe cel
editorial (volumul Ape adédnci, 1919). ,Comedia sociala“ Batranul este prezentata
in premiera, rolurile fiind jucate de Nicolae Soreanu, R. Bulfinsky, Agepsina Macry,
lon Manu, Eugenia Ciucurescu, Marioara Zimniceanu, lon Sarbul si de altii care
vor deveni curand nume bine cunoscute, ca Al. Critico, Sonia Cluceru, lon Talvan,
lon Sahighian. Intr-o distributie de elita, a fost un debut controversat, despre care
si-a spus cuvantul intreaga critica teatrala bucuresteana, competentele cele mai
diferite si incompetentele cele mai amuzante. A fost, totodata, un prilej de a
discuta ce este teatrul, intrebarea fiind: este Batrdnul o piesa de teatru? Eugen
Lovinescu, principalul sustinator, vedea in ea calitatea unei opere aparte, care
trebuie apreciata in ceea ce este, fara a o raporta la reguli si retete indeobste
folosite,. Criticul observa faptul ca Batranul ,frdnge incantatiunea inspiratiei
subiective” si, daca nu alege ,0 solutie dramatica [...], este totusi solutia vietii
insasi care se rupe, se innoada si se reia indefinit* (Sburatorul, nr.51, 1 mai 1920).
Spre deosebire de altii, Camil Petrescu va pretui vocatia dramatica a scriitoarei; in
plus, Mihail Sebastian va vorbi despre ,tehnica teatrala" din constructia romanelor
ei. De altfel, chiar Hortensia Papadat-Bengescu isi va marturisi preferinta: ,teatrul
e genul care ma desfata mai mult [..] Identificarea, truda are aici — prin
exteriorizarea dialogului — o compensatie, o rezolvare prin impartasire, prin viata
concreta“. Fara indoiala, ii place teatrul, cum o dovedesc si celelalte piese pe care
le-a scris (A cazut o stea, Medievala). O atrag scena, actorii, satisfactiile artistice
datorate lor. Felix Aderca i va retine imaginea de spectatoare, sosind precipitat,
impetuos la Teatrul National...

Sub pseudonim (Loys), Hortensia Papadat-Bengescu debutase publicistic
intr-o gazeta de limba franceza, cu un articol intristat, la decesul prea timpuriu al
marelui actor Petre Liciu: ,Stirea ne-a consternat si ne-a strans inima intr-un sincer
regret, ca si cum moartea aceasta ar fi fost a unei fiinte apropiate, a unui prieten
de familie.[...] A murit un actor; opera sa era perisabila mai mult ca oricare, pentru
cd nu era decdt gest, cuvant, ras ori lacrima, iar gestul, cuvantul, rasul au amutit
pentru totdeauna. Dar generatia sa il plange si-l pastreaza in amintire”. (La
Politique, nr. 116,10/23 avril 1912)

In memoria Hortensiei Papadat-Bengescu vor ramane definitiv creatiile
interpretilor vazuti in tinerete. Gustul ei teatral se formeaza privind spectacolele
unor actori proteici, ca Petre Liciu, realizatori de ,compozitii amanuntite si atent
articulate, preocupati atunci sa desavarseasca momente definitorii de ,tranzitie
de la o stare la alta ori sa prinda si sa comunice salii ,nuantele” rolului. Desi, in
acel timp, necesitatea schimbarii se accentua in miscarea noastra scenica, rostul
regizorului implicand noi raspunderi si directii de afirmare, Hortensia
Papadat-Bengescu prin articolele sale despre teatru (uimitor de putine pentru o
pasiune declarata in mult mai dese ocazii!) va sustine consecvent prima
importanta a textului dramatic si a interpretarii actoricesti. Dintre dramaturgii
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celebri in epoca, se arata de la inceput admiratoarea lui Henri Bataille, atrasa de
»farmecul capital al personajelor sale“, sensibila fiind la ,gratia lor fragila, nobletea
lor incontestabila, simplitatea lor [care] ne cuceresc fara nici un artificiu. El ni le
prezinta si noi le iubim, cu defectele lor, in ciuda defectelor lor, pentru defectele
lor“. Este captivata de eroinele lui Bataille, de sentimentul transmis irezistibil, ,de
o atat de subtila si parfumata esenta, purtand in sine otrava“. Articolul fusese
provocat de montarea pieselor LEnfant de I'Amour si Marche nuptiale, personajele
feminine interesand-o Tn special (mai tarziu, unii critici vor afirma ca a fost
influentata de Bataille). In ,pretioasa vitrina sentimentala“ a autorului francez —
pentru care ,sufletele sunt bibelouri colectionate cu dragostea unui artist pasionat*
— va distinge complexitatea unor .fiinte fara virtute“, dar apte crestineste de
suferinta, potrivite parca unei vieti mediocre, dar brusc ,animate de suflul fatalitatii
ce le domina si le conduce dincolo de vointa lor si de imprejurari* (La Politique,
nr. 298, 25 nov./8 dec. 1912).

Ca si Eugen Lovinescu, adesea mentor si 0 data colaborator la redactarea
piesei Lulu, Hortensia Papadat-Bengescu este contra melodramei. Dupa un
spectacol vazut in strainatate, cu Pocdinta lui Ferdy Pistora de FrantiSek Langer,
regreta calea comoda de succes aleasa: ,un substrat psihologic excelent. lar ca
exteriorizare a Iui, nici un conflict omenesc oferit acestui substrat, ci o fabula
ingenioasa, impreunare din care, la scena, triumfa asupra spectatorului o
impresie: — Asadar, e Melodrama, vechea, onesta, lirica melodrama, cu toate
loviturile ei* (Vremea, nr.151,4 decembrie 1930).

Cea care declara despre propriile piese: ,Sunt, aici, probleme foarte
serioase“ si scria o ,comedie sociala“, nu agreeaza si nu aplauda textele
umoristice facile, chiar daca pe moment o distreaza, iar interpretii sunt admirabili:
,«Le Petit Café» e o comedie mica — foarte mica — de Tristan Bernard, care e un
bun umorist. A-i cauta vreo valoare literara e a exagera datoria critica si a depasi,
cred, insasi intentia autorului. Provocarea rasului e singurul scop. A rasului usor,
neobositor, ininteligent, fiindca nu cere nimic de la inteligenta spectatorului si nu i
se da nimic*. Cu toata ,absurditatea“ situatiilor in care apare pe scena, il
comenteaza elogios pe lon lancovescu: ,,Fantezia vioaie si discreta a acestui artist
[...] Mobilitatea, velocitatea, scanteia improvizarii, niciodata vulgarizate, simpatice
si comunicative, fara efecte tari, ci o mladiere ingenioasa de la licenta umoristica
— care se opreste la marginea bufoneriei — si pana la un lirism care pune o lacrima
abia ironica.” Alaturi de succesul lui lancovescu, asaza reusita lui Al. Mihalescu,
obtinuta ,,din linii putine si de un comic extras dintr-un studiu adancit al ridicolului.
Schita d-lui Mihalescu trece de la caricatura la arta portretistica si e in cariera lui
0 bucata de maestru“. (Sburatorul, nr. 43, 5 martie 1921)

Articolele sale se ocupa, deci, mai ales de talentul si realizarile unor actori de
prestigiu de la Petre Liciu la Tony Bulandra. Revin cateva concepte orientative:
simplitatea si capacitatea de comunicare, interiorizare, exteriorizare, in raport cu
,Substratul” rolului. Nicolae Soreanu este sarbatorit pentru treizeci de ani de
activitate scenica, il va evoca interpretand rolul titular din Batranul. ,marile calitati
de «omenesc», de exteriorizare a omenescului, au fost dublate de toata
interiorizarea, de tot substratul personajului. Nu-l uit, prafuit parca de dispretul
dusmanos al familiei si abstractia lui in cugetare, in stiinta, ridicol fata de oamenii
de toate zilele, inaltat prin prestigiul spiritului si sufletului pana la accente de
patriarh, nu prin mijloace de «efecte», ci prin nobleta si simplitate”. (Adevarul,
nr.16.230, 19 decembrie 1936)

Regizorul este dator atat textului piesei, cat si actorilor interpreti. Arta
regizorala este exemplificata prin modul cum lucreaza, la National, Paul Gusty,
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L.maestru vrgjitor al regiei romdanesti“, care o ajutase la debutul ei dramaturgic.
Atunci a inteles care este misiunea principala a unui regizor: ,A cantari dintr-o
ochire omul si fapta omeneasca pentru a-si pune experienta in serviciul creatiei
artistice, a inregistra si ordndui observatiile, a extrage din ele riposta si justa si
prompta, fulgerul cuvantului si gestul care schiteaza un personaj si statorniceste
o stare de suflet, a indica apoi cu rabdare actorului liniile mari si amanuntul cel tot
atat de important, iata ce-i valoreaza iubirea si respectul personalului artistic care-/
urmareste. Dar si dragostea si respectul autorului dramatic, deoarece inainte de a
porni la lucru a studiat piesa indelung, a dovedit si ce poseda si ce-i lipseste, la
care va trebui sa suplineasca sau sa puna in evidenta, a adnotat textul, a vazut tot
ce s-ar putea dobandi cu el, apoi a inceput a rotunji, a incalzi, a topi rolul in contact
cu interpretul, pentru ca mai pe urma sa rotunjeasca, sa topeasca, sa definitiveze
forma artistica a lucrarii dramatice” (Adevarul, nr. 16, 265, 4 februarie 1937).

Acest model de regie teatrala, cunoscut efectiv, care i-au clarificat si fixat
exigentele, nu |-a regasit, din motive explicabile, la germanul expresionist Karl
Heinz Martin, sosit la noi intr-o perioada dornica de reforma. Ceea ce constata in
spectacolele montate de el la Compania Bulandra 1i contrazice gustul, opiniile
estetice, n-o convinge deloc. Reactioneaza — imediat, deschis, indiferenta la
vederile si argumentele altora, oricare erau — in articolul polemic pe care-l
reproducem.

Hortensia PAPADAT-BENGESCU

Regizorul german Karlheinz Martin a supus curiozitati noastre noutatea
formulei sale de regizorat. Privita ca o realitate sau ca un progres al artei scenice,
formula lui trebuie contestata. Sub rezerva anumitor conditii generale, oricine are
insa dreptul incercarilor temerare. $i regizorul german le implineste.

Alaturi de linia mare a evolutiei, incercarile laturalnice isi au sensul si
influenta; prin evadarea lor de la norme, rectifica uneori traseul obisnuit spre o
curba noua. Meritul lui Martin e in gestul incercarii, nu in formula pe care o
propaga.

Ideea de a deplasa planurile geometriei in spatiu, e ingaduita; rezultatele

sunt insa contestabile. A aseza intr-un decor stramb ...strdmbe ale unei drame
moderne sub pretext de armonizare si sugestie, e un simplu paradox. Legea
‘contrastelor, care e si legea adevarului, nu se poate suprima. Savarsirea unei
crime in echilibrul stabil al liniilor drepte ce alcatuiesc fondul decorului uman,
produce un efect si da o sugestie mai puternica decéat inclinarea planurilor
conforma aberatiei constiintelor. Aceste planuri egal aplecate.... Inclina si vederea
spectatorului si constituiesc astfel un nou plan cu axa comuna, inclinat in
intregimea lui. Un plan ,conform* al imoralitatei care perverteste opinia Si
nesocoteste intentia contra stilului moral.

Sub pretext ca totul se petrece in orbita mobila a miscarii planetare, s-ar
putea imprima teatrului martinian, in acelas timp cu oblicitatea, o miscare rotativa
pentru ca expresionismul sa fie deplin.
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Nu asta e insa conceptia expresionismului. Il inteleg ca pe o arta care cauta
sa realizeze in aspectele exterioare si pe cele interioare si pe amandoua sa le
proiecteze in raport cu timpul si spatiul, reconstituind omul complect in natura
mobila, fara a nesocoti armoniile si echilibrele. O arta in care ochiul artistului, ca
si al privitorului, a dobandit o capacitate... de a contempla si reda adevarul in
raporturi si relativitati — deci complect — pe cand pana ieri arta nu prindea decét
momente fixe.

Monstrii lui Shakespeare au razbit vremurile si au ramas strambi pentru
eternitate, chiar fara ajutorul actorilor. Actorii, de partea lor, sub armonia variata si
evolutiva a gestului, expresiei, dictiunei, au exteriorizat toate diformitatile sufletului
pana la maximum de obsesie realistica. Strindberg a stiut sa-si proiecteze pe
ecran, prin darul literar, perversitatea paiatelor omenesti. Ibsen a desavarsit vitiul
caracterelor. Au nevoie sa fie secondati, nu demonstrati. Interpretarea Ti
micsoreaza, daca nu chiar denatureaza.

Prin arbitrar asupra textului, prin autocratie asupra jocului, arta d-lui Martin
suprima doua categorii: autorul si actorul, care singure dau teatrului existenta; in
loc sa colaboreze cu ele, le suprima sau le deprima — in orice caz le oprima.

Ramane deci un guignol superior, la nivelul civilizatiei actuale, caruia i se
poate admira, cumpatat sau necumpatat, ingeniozitatea, cum se poate admira
iscusinta aceluia care misca papusile si care singur exista: animatorul.

Atat timp insa cat vrea sa numeasca actor o fantosa in serviciul exclusiv al
intentiilor sale; atat timp cat textul e pentru el o versiune de adaptare; cat timp vrea
sa consfinteasca nume si sa statorniceasca reguli, formula d-lui Martin e o frauda
artistica.

Opera e a sa — a animatorului; sa-si pastreze si onorurile, si raspunderile.

(semnat Glaucos, Sburatorul literar, nr.33, 29 aprilie 1922)
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SARBATOR)I, SARBATORIRI

2IUA MONDIALA A TEATRULUI DE ANIMATIE
MESAJ

De-a lungul indelungatei mele activitati, am finut cont, intotdeauna, de
publicul meu: copiii. Deseori i-am auzit pe adulti vorbind despre acest subiect, care
pentru mine este un lucru important si pe care nu mi-l pot sterge din memorie.

Cand joci pentru copii, este ca si cum ai avea o putere enorma in mainile tale.
Pentru a o folosi corect, trebuie sa ai in vedere cat de fragil este un copil. Asta nu
inseamna ca 1l poti lua cu tine intr-o calatorie numai printre subiecte delicate si
frumoase. El are dreptul sa traiasca diferite emotii in timpul unui spectacol: ras,
plans, intristare, bucurie, teama, furie. Toate la un loc intr-un singur spectacol!

Apoi urmeaza cel mai important lucru: increderea si siguranta pe care tu, ca
artist, trebuie sa i le construiesti in timpul evenimentului. Acest proces incepe inca din
foaier, de cum intra in teatru. Intreaga atmosfera trebuie sa fie prietenoasa si, din nou,
plina de siguranta. Dupa terminarea spectacolului, nu-l lasa pe copil confuz si nesigur,
da-i, intotdeauna, o solutie fericita in final. N-ar suporta sa fie lasat in intuneric.

Studiaza-ti publicul, nu din punct de vedere stiintific, ci din preaplinul
sufletului. Incearca sa-i simti sensibilitatea, asteptarile si atunci o minge magica va
zbura intre tine si copii. O minge care va va aduce bucurie si va va apropia.

Toate acestea lasa o urma de neuitat in mintea copilului, ca si cum ar opri,
pentru o clipa maturizarea, ajutandu-| sa fie mai puternic, sa faca fata lumii crude.
Va mai intelege ca in viata noastra exista inca multe lucruri bune pe care trebuie
sa le impartim si care ne ajuta sa supravietuim.

Draga prietene, ai putea sa crezi ca vorbele mele sunt cam naive, dar
aceasta este intelepciunea pe care am capatat-o de-a lungul intregii mele vieti.

Sinppas SIVORI-ASP

21 MARTIE

*

,»Sunt un mascarici, un bufon, un papusar. Am un suflet vizibil — papusa“, asa isi descrie Sirppa
Sivori-Asp viata si munca ei ca artist papusar. ~

Cariera lui Sirppa Sivori-Asp in domeniul teatrului a inceput cu mai mult de 50 de ani in urma. In
1940 a devenit studenta faimoasei $coli de Teatru din Pittsburg (SUA). Dupa terminarea scolii, si-a inceput
cariera profesionala la Teatrul Municipal din Turku, Finlanda. Dragostea si afectiunea pentru teatrul de

+ papusi au aparut dupa ce a vazut un spectacol la Teatrul de Marionete din Salzburg, in anii '50. A incercat
sa infiinteze un teatru de papusi profesionist in Finlanda, dar pe atunci nimeni nu intelegea ca arta
animatiei este o problema reala, serioasa, atat pentru copii cat si pentru adulti. A trebuit sa astepte pana
in 1971, cand, impreuna cu alti doi entuziasti, a pus bazele Teatrului de papusi,,Green Apple* din Helsinki.
In septembrie 1996, cand Teatrul ,,Green Apple* a celebrat cea de-a 25-a aniversare, fiind cel mai vechi
teatru de papusi din Finlanda, Sirppa Sivori-Asp a sarbatorit 50 de ani de meserie. A primit Medalia de
Aur a Teatrului Finlandez pentru cariera ei unica in domeniul artei spectacolului dramatic, de opera si de
papusi. Guvernul i-a oferit Crucea Ordinului Trandafirul Alb.

Pe langa cariera de artist papusar, Sirppa a lucrat peste 40 de ani in televiziune ca regizor al multor
spectacole de opera si de drama; a predat la Academia de Teatru, in universitati, a jucat o multime de
roluri la televiziune, in teatre dramatice si de opera, atat in Finlanda cat si in strainatate, a facut
dramatizari, a scris piese, a lucrat pentru numeroase asociatii de arta nationale si internationale.

Sirppa Sivori-Asp a devenit membru UNIMA in 1972.

In 1992, la Congresul International de la Ljubljana, a fost aleasa Presedinte UNIMA, functie pe care
a detinut-o pana in anul 2000.
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MESAJ

Teatrul este parintele tuturor artelor. Nimeni nu poate contesta acest adevar. lata
de ce ii dedic singura si unica mea pasiune.

Sunt convinsa ca scriitorul de teatru se distinge printr-un inalt simt al nobletei
umane. Mesajul sau poate astfel sa ajute oamenii sa se ridice deasupra lor insisi, sa se
elibereze de tot ceea ce ii copleseste si ii hartuieste, pentru a le putea oferi posibilitatea
de a dobandi o anumita demnitate.

Pentru ca acest scriitor sa-si poata duce la capat misiunea influentdnd oamenii, el
trebuie sa-si stapaneasca perfect meseria, ca si modul expresiei sale artistice. In caz
contrar, mesajul sau se risipeste fara vreo urma, fara a-si atinge scopul. In orice opera
de arta, mesajul artistului a mers impreuna cu un simt al justitiei umane, al maturitatii de
expresie si al autenticitatii. De aceea, ar fi gresit sa credem ca unul dintre acesti factori
ar putea s-o ia inaintea altuia.

Se spune ca o piesa de teatru este o opera de arta bazata pe o structura solida, fara
nimic de prisos, si pe un dialog stabil si concis, fara balbéaieli. Se mai spune ca toate acestea
nu se impaca cu specificul femeii, care nu poate face abstractie de eul sau, si care, deci, nu e
in stare sa se exprime in deplina obiectivitate. Se spune! Da. La aceasta eu raspund: Femeia,
care timp de noua luni poarta in pantecele sau o viata noug, e la fel de capabila sa creeze o
piesa de teatru solida si coerenta, bineinteles cu conditia de a fi ea insasi autor dramatic.

Din fericire, teatrul modern s-a eliberat de aceste forme traditionale, in urma mai
multor valuri de innoire propuse de Pirandello, Bernard Shaw, Brecht si atatia altii, care
s-au distins gratie teatrului absurdului, teatrului negatiei si unui avangardism
experimental. Asadar, in zilele noastre se intampla foarte rar sa vedem un mare
dramaturg scriind o piesa de teatru intr-o formula antica traditionala.

In prima mea piesa {Femei fara masca), am optat pentru ,teatru in teatru“, o
formula devenita obisnuita in piesele moderne. Piesa mea incepea printr-un strigat,
printr-o intrebare, pentru ca ma simfeam purtatoarea unor cuvinte ascunse in mine de
zeci, poate chiar sute de ani.

Ar fi oare posibil ca durerile facerii, care ma inabuseau pana in adancul fiintei,
sa-mi proiecteze cuvantul spre existenta. Cuvantul meu... pasiunea mea... copilaria
mea... copilul meu... li ascult vocea, atat de departe de plansete si de suspine. O voce
coplesita, umilita, ale carei ecouri se repeta, generatie dupa generatie. Istoria omenirii
poarta o constiinta care duce o povara grea de refuzuri, de greutati si de persecutii.

Am refuzat sa pun pe hértie o singura fraza care sa nu fi izvorat din adancul sufletului
meu si care sa nu exprime adevarul despre femeie si puterea ei de a darui. lata de ce am cerut
sub juramant condeiului meu sa se opreasca inainte de a scrie un singur cuvant care ar
exprima slabiciunea sau frustrarea. I-am cerut sub juramant sa nu ma mai asculte daca ar simti
ca devin lasa n fata adevarului. I-am cerut apoi sa ma ajute sa fac sa existe un cat mai mare
numar de femei a caror viata o impart, pentru a ma apropia de ele si a le deveni purtatorul de
cuvant. Am putea astfel sa ne dezvaluim complet unele in fata altora, debarasandu-ne de toata
rugina acumulata de-a lungul anilor si sa lansam strigatul nostru de refuz impotriva situatiilor
si circumstantelor, care au impiedicat fiinta noastra umana sa se dezvolte, sa infloreasca.

Sunt convinsa, asadar, ca teatrul este lumina care se revarsa asupra vietii fiintei umane,
acea lumina care asigura legatura organica cu spectatorul si aceasta comunicare face sa se
nasca ntre noi o anumita caldura, fie ca ne aflam in fata presei scrise sau in fata reprezentarii

ei scenice.
Fathia EL ASSAL

Dramaturg (Egipt)
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Andreea DUMITRU

Pippo Dellono, artistl rdticiton

Pippo Delbono — Teatrul meu, volumul conceput si realizat de Myriam
Bloedé si Claudia Palazzolo, aparut in februarie 2004, la Actes Sud, in seria ,Le
Temps du théatre®, ingrijita de George Banu si Claire David, echivaleaza pentru
cititorul roman cu o revelatie. ,Cartea, care se citeste ca un poem de Frangois
Villon“ (George Banu), rezuma, sub o forma dialogala extrem de cursiva,
parcursul fascinant al unui om de teatru italian despre care nu se stie mai nimic
la noi. Mai intii, pentru ca Pippo Delbono incarneaza un model rar de artist
liber-ganditor si liber-ratacitor, cu care teatrul romanesc, cel putin, nu s-a mai
intalnit de un veac si ceva incoace. intalnirea cu actorul, regizorul, dramaturgul,
maestrul-fondator de companie este cu atat mai necesara. in ciuda ordinii
tematice, pe care capitolele incearca sa o instituie in universul lui Pippo
Delbono, staruie o senzatie de vertij printre numeroasele referinte culturale si
geografice, atat de eclectice: un spectacol precum La rabbia (1995) se inspira
din opera si viata lui Pasolini, dar face trimiteri si la Rimbaud, Genet, Chaplin;
un altul, Barboni (1997), aminteste de clovnii lui Fellini, dar si de personajele lui
Beckett, Gente di plastica, creatie recenta, o evoca pe Sarah Kane.
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»95-a dus vremea baladinilor si a bufonilor. Oamenii de teatru sunt tot mai
mult niste burghezi“, sustine Pippo Delbono. Dimpotriva, dupa cum observa
cele doua autoare, in cuvantul introductiv, opera si viata sa contrazic
programatic osificarea, anchiloza, maniera, certitudinile, narcisismul patetic,
dar si angajamentul demagogic: ,teatrul lui Pippo Delbono ne-ar putea trimite
la originile commediei dell’arte, la acele timpuri in care, la marginea societatii,
comedianul traia printre semenii sai — cersetorii, estropiatii, sarlatanii, bufonii si
nebunii.“ In fond, Compania Delbono, creata in 1986, impreuna cu actorul
argentinian Pepe Robledo, a atras atentia si prin structura ei neobisnuita: o
mana de indivizi marginali, cu handicapuri severe sau doar hipersensibili, ce
si-au demonstrat in timp devotiunea fata de cauza teatrului itinerant, lipsit de
resurse financiare, plin de riscuri, in schimb. Pe ldnga Gustavo Giacosa (si el
un argentinian exilat), Lucia della Ferrera (o fosta farmacista) ori Simone
Goggiano, aici si-au gasit cu adevarat locul persoane provenind din medii si
avand parcursuri de viata complet diferite. Barboni, la care se lucreaza intr-un
cartier napolitan rau famat, marcheaza si intalnirea, intr-un spital psihiatric din
Aversa, cu Bobo, retardat surdomut de aproape 60 de ani, delicat si elegant, ,in
acelasi timp fara aparare si dezarmant®, un ,poet" al limbajului corporal, al
gesturilor infinitezimale. O noua aventura, teatrala si umana, spre neprevazut,
incepe din acest moment. Membrii companiei ii cauta pe closarzi in mediile lor
marginale, insa doar céativa li se alatura definitiv.: Armando Cozzuto, Nelson
Lariccia, mai tarziu si Angelo Guerci, om al strazii din convingere politica. In
schimb, in Guerra (1998), apare pentru prima data Gianluca Ballare, un copil
mongolian de familie buna.

Merita sa punctam cateva repere esentiale din biografia umana si artistica
a lui Pippo Delbono. S-a nascut in 1959, la Varazze, in Liguria, intr-o familie
amatoare de teatru si muzica (pe linie paterna), si s-a lansat in teatru pe
»scena“ parohiei din orasul natal, in rolul copilului lisus. Adolescenta i este
marcata de relatia tumultuoasa cu Vittorio, personaj evocat in primul sau
spectacol important, /I tempo degli assassini (1987), cel care il initiaza in
droguri, alcool si sex. In miezul acestor experiente duse la limita, distructive,
teatrul devine, pentru Pippo, o necesara cale de evadare. Invatamantul teatral
italian, foarte traditionalist, il nemultumeste, insa, de aceea decide sa urmeze
un stagiu cu marele actor al lui Grotowski, Ryszard Cieslak, la Pontedera —
etapa decisiva in proiectul devenirii sale ca actor. La Scoala din Savona, are
totusi, parte si de o intalnire cruciala: doi membri ai grupului de studii Farfa,
condus de actrita Iben Nagel Rassmussen, in cadrul lui Odin Teatret (fondat in
1964 de Eugenio Barba), sunt invitati sa tina un stagiu aici. Unul dintre acestia,
actorul argentinian exilat Pepe Robledo, devine maestrul sau de-a lungul unui
interminabil sj dificil studiu corporal. Dupa moartea lui Vittorio, Pippo Delbono
se consacra definitiv teatrului. Depune eforturi disperate pentru a se alatura
grupului Farfa, se angajeaza in diferite slujpe pentru a-si permite naveta
Italia—Danemarca, timp de doi ani. Iben ii permite sa asiste la ,training“, metoda
de antrenament fizic elaborata la Odin, constadnd in ,a-ti atinge limitele
rezistentei, ale capacitatii fizice, pentru a le depasi. A merge mai departe, tot
mai departe, cu un tip de constiinta care nu are nimic de-a face cu emotia. Nu
este vorba de a explora toate gradele emotiilor, ca la Cieslak, ci de a gasi
constiinta gestului sau a posturii, intr-un amestec de forta si fragilitate.”
Antrenamentul fizic, bazat pe principii dramatice imprumutate din traditia
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Pippo Delbono si Pepe Robledo in I/ tempo degli assissini, 1987.




Bobo si Gianluca Ballare.

teatrului oriental si a circului, urmarea ,dezvoltarea unei concentrari la nivelul
corpului, mentinerea unei tensiuni chiar si in imobilitate“. Acest tip de
experienta, care reclama angajamentul total al actorului, studiul obstinat in
vederea obtinerii ,unui gest la fel de just ca o nota de vioara® va insoti de acum
incolo practica teatrala a lui Pippo Delbono. Grupul Farfa se destrama, dar
impreuna cu céativa dintre fostii membri fondeaza compania ,LUItima Thule*,
desfiintata dupa doar un spectacol. Pepe Robledo ii vorbeste de Pina Bausch
si, cucerit de ,acea simplitate, acea libertate®, pleaca in cautarea ei. Adevarata
intalnire cu rol formator in evolutia sa artistica are loc insa, mai tarziu, cand
Pippo si Pepe prezinta I/l tempo degli assassini la Wuppertal, cucerind-o intr-atat
pe artista de obicei foarte rezervata fata de confrati, incat ii invita sa se alature
pentru un timp companiei sale. Perioada aceasta este evocata intr-un capitol
despre semnificatia dansului in spectacolele lui Pipo Delbono, din care face
parte acest fragment: ,La inceput, a fost un fel de poveste de dragoste intre
mine si Pina, dar apoi s-a inchis, a devenit ca un zid.[...] Era foarte dificil: nu
intelegeam ce vroia, ce astepta de la noi. Nu stiam daca vom participa sau nu
la crearea lui Ahnen. Pana intr-o zi cand mi-a spus sa-mi urmez propriul drum.
Dintr-o data, era limpede ca nu mai aveam ce face la Wuppertal. Dar Pina mi-a
dat forta spunandu-mi aceste cuvinte. Experienta cu ea a fost esentiala pentru
ca privirea ei te obliga sa ramai cu picioarele pe pamant, instaureaza o distanta
intre tine si munca ta, relativizeaza: am vazut dansatori facand lucruri foarte
grele fara sa se opreasca asupra lor, fard sa le dea importanta. Mai ales
aceasta atitudine, acest raport cu munca, aceasta distanta justa, am invatat-o
find in preajma ei. Tot ea m-a invatat sa am o alta relatie cu corpul: in
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Pepe Robledo, Lucia Della Ferrera si Simone Goggiano in Esodo, 2 } r

antrenamentul oriental, exista un soi de rigiditate; ceea ce conteaza este
energia, si toate gesturile sunt legate de cautarea energiei. Dupa acest sejur,
am inceput sa lucrez cu mai multa lejeritate, o lejeritate pe care n-o aflam in
teatrul oriental“. Felul in care Pippo Delbono, artistul matur, consacrat, se
raporteaza la maestrii sai, punand in balanta influenta celor doua ,luptatoare®,
Iben Nagel Rasmussen si Pina Bausch, merita, de asemenea citat: ,amandoua
m-au invatat umilinta: dar doua forme diferite. La Odin, esti ca un tehnician de
scena: maturi sala, gatesti, iti croiesti costumul... si apoi traiesti cu ceilalti, Tn
strada, in contact cu oamenii, fara a accede la pozitia sociala de actor. La Pina,
este cu totul altfel. Cand ii vezi spectacolele, cu femei si barbati magnifici, cu
luxul costumelor, al decorurilor, umilinta nu este evidenta. I|ben s-ar putea
. catara pe acoperisul unei cladiri si ar incepe sa cante cu o voce de o amploare,
de o tinuta incredibila, dar vazand-o, o poti lua drept vagabonda. Pina este o
regind, dar umilinta exista si la ea, intr-o maniera mai subtila, atat in privire, cat
si in distanta pe care o ia fata de munca ei..."

Dincolo de lectiile maestrilor (Pasolini, Kantor sunt citati in egala
masura), teatrul lui Pippo Delbono se hraneste din contactul nemijlocit cu
oamenii, cu lumea. , Training-ul meu este calatoria®, repeta artistul pentru care
imobilitatea echivaleaza cu moartea. In 1989, isi descopera seropozitivitatea,
dar incearca ,sa invinga imposibilul“ asemenea personajului shakespearian
Henric al V-lea, recreat in spectacolul din 1993, intrat ulterior in repertoriul
curent al Companiei. ,E un spectacol in care imi permit sa plang“, spune
Delbono, tocmai pentru ca ,distanta, fictiunea este atat de evidenta incat
adevarul poate fi atins intr-un alt mod“. De altfel, in toate creatiile sale,
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prelucreaza experiente extrem de personale, ale sale sau ale memobrilor
trupei, pentru a trezi in public amintirea unor confruntari similare cu dragostea,
moartea, boala, durerea: ,adevarul trebuie sa-si faca loc prin intermediul
metaforei, altfel esueaza in reality show".

Arta lui Pippo Delbono s-ar putea rezuma astfel: ,un teatru esential, pe o
scena goala, un teatru care se bazeaza doar pe actiunea actorilor — actori
care nu joaca , ci sunt, pur si simplu“. ,Pentru a lucra cu un actor trebuie sa fii
putin Tndragostit®, afirma Pippo Delbono: ,este foarte important sa existe putin
erotism, putind senzualitate pe scena“. Modalitatea sa de lucru predilecta
constd in a ,compune secvente de imagini care pot functiona autonom.
Fiecare este Tmplinita si poartd un sens in sine“. Fiecare element din
constructia spectacolului (vocea, textul, corpul, dansul) face obiectul unei faze
autonome de lucru, iar in spectacol exista in mod independent, la fel ca si
actorii care evolueaza arareori in cuplu (de aceea nu exista nici dialoguri,
putinele texte sau cuvinte fiind citite de Pippo insusi). Se nasc, astfel,
compozitii, imagini poetice, care conteaza mai putin in derularea logica a unei
povesti, existdnd de sine statator, fara a impune un sens, o lectura anume,
deschizadnd mereu alte piste de interpretare, in functie de publicul si de spatiul
de reprezentare. Articularea secventelor face obiectul unei alte cautari
pasionante. ,Timpii morti“ dintre situatii si locuri diferite trebuie sa aiba ,propria
lor viata, propria lor poezie, independenta de povestea generala®, intr-un mod
cu adevarat cinematografic. Pippo Delbono obisnuieste sa compare structura
spectacolelor sale cu niste ,partituri de jaz", in care stapanirea perfecta a
tehnicii nu eludeaza rolul improvizatiei. Este vorba de a introduce, odata
montajul terminat, nuante, microvariatii in jocul actorilor, cu atat mai mult cu
cat durata spectacolelor este impusa de numeroasele piese muzicale utilizate:
.,ceea ce conteaza in primul rdnd este sa fii constient si sa ramai atent la
armonia generala“. Fiecare actor al Companiei improvizeaza in felul sau, cei
cu handicap, Gianluca Ballarée sau Bobo fiind niste ,fanatici ai preciziei“.
Fiecare spectacol pare sa se nasca, sustine Pippo Delbono, intr-un moment
de anarhie, de deliberata ignorare a regulilor, adesea fara un proiect bine
definit, doar din nevoia de a vorbi despre experiente-limita si oameni speciali.
Mai mult, fiecare spectacol este un model de work in progress, implinindu-se
doar la contactul cu publicul, acest ,actor fundamental*:. ,Nu vreau sa fac
spectacole pentru cinci persoane, refugiindu-ma in ideea mea, in povestea
mea. Pentru mine este esential sa gasesc o dimensiune populara. Ca Pasolini
sau Fellini care au gasit un echilibru just intre poezie si capacitatea de a fi
populari®,

Cultul calatoriei este asociat, cel putin la inceputurile companiei, nu doar
cu sentimentul unei libertati absolute, dar si cu cel al fragilitatii si insecuritatii
financiare. Turneele in America Latina, Egipt, Rusia, Cuba inseamna adesea
popasuri lungi, neasteptate, in colturi uitate de lume si de teatru, ca in vremea
saltimbancilor. Trupa organizeaza sarbatori cu cantece si dansuri, iese in
intdmpinarea publicului, se adapteaza unor conditii de reprezentatie adeseori
imposibile. Spectacolele sunt jucate ani la rand, figuratia este asigurata de
amatori, oameni de pe strada, neprofesionisti (de pilda, detinutii interpretau
doua secvente din La rabbia atunci cand spectacolul era prezentat in inchisori).
Compania nu ocoleste spatiile de criza, de durere atroce, ca Bagdad, Sarajevo,
Israel, Palestina, pentru ca locul determina strict dramaturgia, in poetica lui
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*Mario Intruglio, Simone Goggiano, Lucia Della Ferrera si Gustavo Giacosa in Guerra, 2003.
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Pippo Delbono. De pilda, Itaca, voiajul lui Ulise (1992) a fost proiectat pentru un
spatiu gigantesc, santierele navale de la Pietra Ligure. Aici a imaginat un
parcurs amintind de stilul oarecum ,folcloric’ si festiv al grupului Farfa,
spectacolul de strada itinerant. Her Bijit (titlul reprezinta o formula de salut
kurda), vorbind despre soarta exilatilor, a refugiatilor, a fost creat pentru
Bienala de Arta Contemporana, in cadrul oferit de Arsenalul din Venetia. Pastra
acelasi caracter ritualic, de procesiune, cu o dramaturgie simpla inspirata de
magia locului. Doar in Esodo (2000), Pippo Delbono foloseste ca decor un
dispozitiv masiv, fapt care face spectacolul reprezentabil doar in teatre a
l'italienne. Il Silenzio (2001), desi conceput special pentru a fi jucat in ruinele
acoperite de ciment ale orasului sicilian Gibellina, distrus de un seism in 1968
(astazi loc de desfasurare al unui important festival), a fost insad adaptat cu
succes si pentru Avignon ori Berlin. A nu depinde prea mult de un loc definit
reprezinta un semn de vitalitate, un fel de traditie in munca acestei Companii,
obisnuita sa joace pretutindeni, de la platforma unui camion, la tarmul marii.
Raportul variabil dintre un actor si partenerul sau, in functie de spatiul de joc,
este un aspect fundamental al training-ului.

in viata, ca si in teatru, PIppO Delbono este fascinat de contradictii. in
Barboni, un personaj spune : ,in razboi trebuie sa dansezi“. De aceea si JOCU|
actorilor este unul de ,opozitie, de contrapunct® (frazele grave sunt spuse
razand sau dansand). De pilda, cea mai recenta creatie analizata in volum,
Gente di plastica, surprinde o anumita schizofrenie resimtita in relatiile cu
lumea de catre artistul care, dupa ce a traversat universul nebuniei, al
psihiatriei, al refugiatilor se poate bucura, Tn sfarsit, de un statut sigur: ,Eram
hipersensibil fata de complexitatea si nebunia vietii normale, fatd de aceasta
tragedie a normalitatii. imi amintesc de perioade din viata mea cand luptam
pentru a trai si, deodata, ma trezeam luptand pentru o mobila!"

De la bun inceput, pentru Pippo Delbono si Pepe Robledo, activitatea de
formare a actorului, adaptata fiecarui spectacol in parte, a constituit un
proces continuu, vital. Adesea, membrilor Companiei li se alatura pentru o
creatie sau alta stagiari recrutati din diferitele locuri de reprezentare, unii
dintre ei urméandu-i, apoi, mai departe. In acest scop pedagogic, in 1993,
municipalitatea din Loano le-a pus la dispozitie un spatiu abandonat,
magnific, enorm, Tn apropierea marii, unde au creat centrul de formare
La danza nel teatro, prin care au trecut numerosi actori italieni. Dupa un timp,
locul a fost inchis si transformat in supermarket, asupra lor planand acuzatia
de promiscuittae, consum de droguri etc. Au continuat cu stagii de pregatire
la Scoala civica din Milano, una dintre cele mai importante din Italia. In cele
din urma, mai ales cu spectacolul Gente di plastica, compania itineranta care
nu obtinuse niciodata pana atunci finantare directa de la Ministerul Culturii,
in ciuda recunoasterii de care se bucura tot mai mult, se instaleaza la
Modena, asociindu-se, din 2002, Teatrului subventionat ,Emilia-Romagna®“.
Pippo Delbono admite, in finalul volumului care ii este dedicat: ,Ne-am pier-
dut putin independenta, dar avem o autonomie totala in materie de creatie.
Directorul Teatrului are un respect absolut fata de munca noastra, dar e
adevarat ca facem parte dintr-un sistem de relatii complex”. Desi pare
afirmatia unui artist aflat aproape de finalul calatoriei, a unui ,saltimbanc* pe
cale sa devina ,burghez®, e greu de acceptat ca Pippo Delbono se va opri
aici.
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INTERVIY

Alexander HAUSVATER:

,,EaMMZMWW&UW"

O prezenta inedita in peisajul teatral romanesc: Alexander Hausvater este
dintre regizorii care monteaza la noi si care nu au nici o legatura cu scoala
romaneasca de teatru. Despre formatia sa culturala, despre felul dezinhibat in
care ne vede pe noi si cultura romana, despre felul cum se raporteaza la marile
curente de gandire teatrala, despre el, in definitiv, despre toate acestea am stat de
vorba intr-o sdmbata dimineata, la el acasa, la o ceasca de cafea turceasca, sub
ochii curiosi ai mastilor africane.

Liviu Ornea: jti propun, pentru inceput, sd te definesti din punct de
vedere cultural: cum te-ai format, ce modele recunosti, ce mentori ai avut,
daca ai avut, cum te raportezi la marile curente de idei din regia
contemporana.

Alexander Hausvater: Cum stii, mi-am petrecut copilaria in Romania.
Vedeam foarte mult teatru, mergeam de doua ori pe saptamana: intotdeauna
duminica si intr-o alta zi, mersul la teatru era un ritual in familia mea. Am si jucat
intr-un spectacol la ,Municipal“, chiar cu d-na Bulandra. Tata ma obliga nu doar sa
vad, ci sa gandesc asupra a ceea ce vedeam, tinea sa discutam si sa ii explic ce
am inteles: asa am invatat ca un spectacol trebuie descifrat, decodat si in timpul
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reprezentatiei, si dupa aceea, la rece. Cum in anii aceia limbajul dublu era la
ordinea zilei, am inteles repede ca ceea ce se intdmpla pe scena era un fals
realism, era doar un pretext pentru o alta realitate, mai profunda, ascunsa in
spatele sunetelor, a imaginilor, al cuvintelor. Pe de alta parte, tatal meu a facut
multa inchisoare, in familia mea comunismul era total respins, iar salvarea era, am
inteles cand am crescut, in lumea ideilor: se mergea la teatru, la concerte, prietenii
se adunau si se discuta despre carti, despre teatru, despre muzica, era o viata
intelectuala, creativa extrem de intensa, asa cum nu cred sa mai fi intalnit in viata
mea de mai tarziu. Se faceau petreceri, pregatirile durau si luam parte la ele. Totul
avea Si 0 conotatie sexuala si poetica pe care o percepeam, difuz, dar o
percepeam. Exista un soi de libertate. Asta nu-i nostalgie, sunt faptele. Dragostea
pentru teatru era expresia cea mai fidela a acestei existente duble, ascunse, pe
care 0 duceam. Asta a fost prima mea lectie de teatru: nu e vorba de re-creare a
vietii, ci de crearea unei vieti noi, care nu a mai fost traita, dar care ar fi putut fi
traita.

L.O.: Vrei sa spui ca asta nu e o idee la care ai ajuns prin studiu, prin cultura,
ci ti-ai format-o oarecum intuitiv?

A_H.: Absolut. E o idee pe care subconstientul meu de copil a primit-o, a
retinut-o si pe care, apoi, sigur, cadnd am inceput sa studiez, am putut s-0 pun in
cuvinte. Dar aceasta lectie inconstienta e mai profunda decat orice lectura din
Brecht, sau din Artaud, sau din oricine vrei, pentru ca teatrul este, inainte de orice,
o experienta de viata, nu una tehnica sau imitativa. Un om de teatru nu se poate
forma pe langa un mester, de aceea in teatru nu exista mesteri. Revin, deci: prima
mea idee despre teatru, pe care am adancit-o apoi, in Israel, a fost necesitatea
cautarii in spatele conventiilor lingvistice, vizuale, muzicale a unui alt adevar al
carui cod trebuie recunoscut de public: acesta trebuie sa stie ca vede Moliére, dar
ca e vorba despre altceva.

L.O.: Experientele teatrale din Bucuresti au fost intrerupte o data cu
emigrarea in Israel. Ce a urmat?

A.H.: In Israel am cunoscut doua forme teatrale complet diferite. Exista
Teatrul National ,Habima“ unde se facea un teatru foarte clasic ca forma, dar,
de fapt, experimental. Iti explic imediat. Prin anii treizeci, Teatrul Evreiesc din
Moscova s-a spart in doua: o parte a continuat sa joace numai in idis si s-a
transplantat in America, la New York, pe 2nd Avenue, ceilalti au format la un
moment dat Teatrul ,Habima®, de limba ebraica. $i au emigrat in Palestina
anilor treizeci, devenind teatru national in 1948. Actorii de la ,Habima“
lucrasera cu cei mai mari experimentalisti ai vremii noastre, cu Vahtangov, cu
Tairov, cu Meyerhold. li interesau marile teme evreiesti, marile mituri, ca Dybuk,
sau Golem, de aici clasicismul, dar regizorii aceia erau, in primul rand,
experimentalisti: nu veneau cu idei preconcepute in laborator. Singurul dat era
legenda, dar pe aceasta o tratau in fiecare moment ca si cum ar fi re-creat-o in
fata ta, ca si cum ea nu ar fi existat inainte de intalnirea cu publicul, si asta se
facea in maniera dinamica a lui Vahtangov sau Meyerhold, e vorba de gasirea
dublului personajului etc. Am inteles imediat anumite functiuni teatrale pe care
le cautau: ii interesa socio-politica, revolutia bolsevica neterminata, gandirea
lor teatrala era o revolta creatoare. Cand au intrat in secolul XX, rusii, pe care
eu i-am inteles numai prin lucrul la ,Habima“, nu aveau nici un fel de model
teatral. Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, teatrul era facut, la ei, de nobili care
aduceau piesete vesele, de bulevard de la Paris si-si puneau iobagii sa joace:
acestia aveau darul vorbirii, al cantului, al miscarii, au fost primii lor actori. Nu
exista o forma teatrala. Asa ca, in anii douazeci, cei care lucrau cu ,Habima®,



TEATRUL-+ 31

nu recreau vreo forma teatrald, ci chiar o creau, era si o lectie de viata. Asta a
fost a doua mea lectie de teatru: cand faci teatru, creezi de la zero. Dar
miscarea aceasta de la ,Habima“ era paralela cu o alta, complet diferita.
E vorba de teatrul facut in unitatile militare: fiecare avea o companie de teatru
unde pustimea, soldatii scriau, recitau si jucau pentru soldati. Era o creatie in
preajma mortii, pentru ca se si murea in timpul spectacolului. Nu era o reflectie
asupra mortii, ci o creatie Tn vecinatatea nemijlocita a mortii. Umorul si scriitura
in sine erau secundare, important era faptul ca niste oameni jucau pentru alti
oameni care maine vor muri. lar ceea ce a ramas in pustiul din mine din
aceasta experienta, este ideea unui teatru ca experienta necesara, ultima, ca
mijloc de supravietuire, nu ca joc al aparentelor. Actul teatral trebuie sa fie o
reflectare a acestei banalizari a mortii, a acceptarii ei totale, a anularii notiunii
de eroism. Cum se naste umorul, tragicul intr-o asemenea situatie? Tragic nu
e ca cineva moare, ci ca altul ramane fara dragostea celui mort. Absurdul unei
asemenea vieti, istoria tarii asteia mi s-au parut mult mai teatrale decéat orice
gandire teatrald de la greci incoace.

Ceea ce incerc eu sa-ti spun este ca, desi eram, si sunt inca, un cititor
impatimit si un mare iubitor de teatru, viata, istoria, societatile in care am trait
m-au afectat mult mai mult decat anumiti autori care, pana la urma, cand s-au
confruntat cu viata obiectiva, cu istoria si cu moralitatea, au ramas repetenti.
In 1953, in timpul revoltei de la Berlin, Brecht le raspunde muncitorilor care
vin sa se adaposteasca in cladirea teatrului Berliner Ensemble, ,Suntem
ocupati, repetam Antigona“. Sau Stanislavski, care nu intervine la Stalin
pentru un actor al lui ca sa nu puna in pericol teatrul. Eu nu pot sa separ arta
de viata.

L.O.: Hai sa nu intram pe teren minat. Ce a urmat dupa Israel?

A.H.: Irlanda. Am facut un master despre John Millington Synge, un autor
irlandez de pe la inceputul secolului XX. Ideea lui a fost ca literatura irlandeza
poate fi revitalizata numai prin revitalizarea dialectului, a limbii reale a Irlandei,
celtica. Asa ca a mers prin tara, prin insule, ca sa asculte limba vorbita. Si a
creat in piesele lui o limba noua, anglo-irish, cu un alfabet diferit. Impreuna cu
Lady Gregory si cu Joyce, el a creat in 1907 Teatrul National Irlandez, The
Abbey Theatre. Eu, mergand pe urmele lui la Trinity si in insule, mi-am dat
seama de puterea incredibila a mitologiei, a culturii orale, am inteles
necesitatea improvizatiei. In Irlanda, oamenii de la tara povestesc, inventeaza,
nu practica mitul, il creeaza, si nu ca sa devina faimosi, bogati, ci pentru ca
asta e singura forma de intelegere si comunicare pe care o cunosc. Daca eu
merg in sat si spun ca l-am vazut pe balaurul cutare, toti accepta cu
naturalete. Inseamna ca o intreaga societate se desparte de realismul obiectiv
strict si convietuieste cu fictiunea, cu ceea ce noi numim imaginatie. Formulele
religioase fac parte din cotidian, nu exista linie de demarcatie intre aici Si
acolo, intre vis si realitate, intre posibil si imposibil. Asta m-a facut sa inteleg
ca actiunea teatrala se afla in orice om, nu neaparat in actorul profesionist.
Asa cd, atunci cand m-am dus in insule sa fac Nazdravanul Occidentului de
Synge, cu pescari, cu fermieri, cu tarani analfabeti, nu am incercat sa-i
determin sa-si asume o noua realitate, ,ia imaginati-va cum jucati cutare
scena“, nu, am incercat sa-i plasez in realitatea pe care o cream eu, sa-i fac
sa reactioneze ca si cum ar fi fost vorba de o noua intdmplare din viata lor.
Totul se petrece in cadrul experientelor tale umane, nu devii altul, ci iti
imbogatesti experienta. $i am constatat ca ei deveneau mai clari, mai concisi,
mai directi decat actorii profesionisti, pentru ca nu aveau nici o indoiala ca
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ceea ce spuneau era real: daca cineva ii intreba ,Ce ai facut marti la ora 18%
ei spuneau ,L-am omorat pe Sean pentru ca asta a vrut sa-mi ia fata si d-aia
l-am omorat”. Doi dintre ei chiar au fost arestati pentru ca au povestit intr-un
bar cum I-au omorat pe Sean, era sa li se faca proces. Am inteles necesitatea
stergerii granitelor, a urcarii pe un alt palier, a ducerii fiecarui gest oricat de
banal la nivelul legendei, a conventiilor mitologice: atunci nu mai exista
banalitate, orice gest se umple de semnificatie. Bem cafeaua asta de
trei—patru ori pe zi, ani de-a rdndul, dar pe scenda, daca bei cafeaua, trebuie
sa fie ca prima oara, sau ca ultima oara, nu exista rutina. Noi prindem numai
acele simboluri care sunt la granita cu eternitatea, cu tragedia, care presupun
schimbarea. Acesta e punctul cel mai important: orice gandire teatrala trebuie
axata pe schimbare, pe revolta, pe miscare, pe transformare, chiar pe
contrazicere. Trebuie sa poti fi altfel, invers decét erai. Am predat in Nicaragua
un curs in perioada sandinista. Spectacolele din vremea aceea erau de
propaganda, desigur, dar inoculau oamenilor si 0 gandire mitica, le spuneau
ca fiecare are locul sau in istorie, ca trebuie sa actioneze. Si oamenii, care
veneau intr-o seara la teatru, puteau fi atacati in seara urmatoare, totul se
schimba dramatic. Teatrul trebuie sa indemne omul ca, dupa spectacol, sa
participe la ceva maret, dincolo de limitele sale.

L.O.: Experienta aceasta e, oarecum, legata de cea israeliana, din armata?

A.H.: Oarecum, dar practicata in alta limba, in alt context. Ca sa rezum: Da,
i-am citit pe toti marii regizori, dar am fost influentat mai mult de situatii, de tari, de
culturi, de o anume gandire istorica, decat de reflectia despre teatru a unui anume
autor. Cred ca fiecare isi creeaza propriul teatru si e intotdeauna o greseala
monumentala sa pui numele unui creator pe o miscare teatrala. E o greseala
monumentala sa spui ,asta e brechtian®, cand nici chiar teatrul lui Brecht nu e
brechtian: o poveste cu 0 mama careia ii moare copilul in timpul razboiului, sau
una cu doua mame care se lupta pentru un copil, toate sunt emotii, sunt
universale, numai saracia limbajului nostru si nevoia de analogii le face
.orechtiene®.

L.O.: Totusi, cine vede spectacolele tale, e tentat imediat sa te raporteze
la Artaud. E doar o intdmplare? Tu nu te recunosti defel intr-o asemenea
apropiere?

A.H.: Pentru mine, a raporta un spectacol la cineva, la un mare ganditor, sau
scriitor, inseamna a nu vedea spectacolul. Nici in lumea ta nu ai doua cifre la fel,
chiar daca se impart la fel la doi, sau la trei, e ceva care le deosebeste si altceva
care le uneste. Ceea ce ma intereseaza este spatiul cultural, ca un aer pe care il
respiram tot timpul si care transpare in procesul creatiei, nu te poti detasa de ceea
ce ai citit, vazut, trait. Eu am vazut milioane de spectacole: eram director de
festival in Canada si vedeam sute de productii. De m-ai intreba daca in piesa asta
fac ceva de care imi aduc aminte, as spune nu. Cand vreau sa fac o piesa, cand
intdlnesc pe cineva, piesa, acel om devin parte a repertoriului meu interior. Daca
ceea ce-mi spui tu imi provoaca o reactie si o folosesc intr-un spectacol, cand o
pun in scena nu-mi amintesc ca vine de la tine. Ceea ce fac in mod constient este
sa dau spectatorului meu senzatia continuitati: as vrea ca el sa vada in
spectacolul patru ceva ce a existat si in spectacolul trei. Asta as vrea, lucrurile de
baza sa ramana neschimbate, sa-ti dai seama, la sfarsitul unei vieti, ca ai vazut
piese diferite, dar care sunt capitole ale aceleiasi carti. Dar nu poti s-o0 faci
constient.
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L.O.: Inteleg: abia ulterior, reflectdand poti decela anumite impulsuri
subconstiente. Si totusi, subconstientul tau nu te impinge niciodata sa lucrezi ca
Ariane Mnouchkine, de exemplu.

A.H.: Ariane Mnouchkine are, in paralel cu arta ei, si 0 alta agenda. Si tocmai
acea agenda e cea care 0 singularizeaza. Eu am vazut-o in anii saptezeci si mi se
pare de necrezut ca ea persevereaza in acest idealism, o admir foarte mult pentru
asta. E o moralista si o mare artista.

Oricum, e greu pentru mine, cu viata mea de hoinar, sa-mi dau seama
care-mi sunt radacinile creatiei. Totusi, daca ma tot impingi, as arunca niste nume:
Meyerhold, fara nici o discutie creatorul de teatru cel mai important; apoi oameni
ca Artaud, Craig, Grotowski, Antoine care a creat un realism revolutionar... dar i
orientalii, japonezii, Opera din Pekin, dansul indian, papusile balineze etc.

L.O.: Imi spuneai, la inceputul discutiei, despre suferintele indurate de familia
ta sub comunisti, si totusi juri numai pe Meyerhold si cuvantul ,revolutie“ apare
foarte des in discursul tau.

A.H.: Eu nu m-am definit ca anticomunist. Sunt un om care gandeste si
mai sunt si plin de contradictii. Ti-am vorbit despre paradoxala libertate pe care
o traiam sub comunism: daca nu ar fi existat acel regim, ai mei si prietenii lor,
oamenii ca ei, nu ar fi creat. Atentie, nu era o minisocietate evreiasca, asa era
toata lumea. lar apoi, ajung in Israel unde, in anii saptezeci, toti sunt de stanga
si manifesta impotriva Americii si a razboiului din Vietnam, iar eu nu puteam
striga ,Jos comunismul!®. Oricine a trecut prin universitate in anii aceia a trecut
si prin marxism. Eu nu puteam, as fi vrut, dar nu puteam. Revolta mea s-a
materializat in Israel prin sustinerea cauzei arabilor. Eram in de partea arabilor
si mergeam la o scoala protestanta. Nu pot spune ca am ales sa fiu asa, dar
unele lucruri le-am facut constient. CAnd am ajuns in Israel si i-am spus tatei
ca vreau sa merg la scoala protestanta, singura scoala crestina de acolo, m-a
intrebat de ce si i-am spus ,Pentru ca eu o sa calatoresc. Sigur ca nu asta era,
dar am facut-o. Evreii ortodocsi atacau scoala si cine ii apara pe crestini? Eu.
Cine era cel mai bun la Scriptura? Eu. De aceea le spun actorilor: creatia
trebuie sa fie o contrazicere. Puterea de a contrazice esenta vietii tale dintr-un
anume moment duce la o mai mare incarcatura umana. Daca nu descoperi
cealalta parte a identitatii tale, daca ramai la partea vizibila, experienta care are
loc intre noi nu e teatrala.

Dar lasa-ma sa termin cu creatorii de teatru in care cred. Cum as putea
sa nu-ti vorbesc despre acest fenomen al naturii care ramane o enigma
extraordinara, omul care se numeste William Shakespeare. E aproape
imposibil de inteles cine e, unde a trait, daca a trait. lei orice piesa a lui si 0
descoperi in fiecare zi din nou. Shakespeare este fenomenul de baza al
teatrului. Cine spune ,Shakespeare este*, ar trebui impuscat. Shakespeare
esti tu, nu e doar contemporan cu noi, se misca prin noi, evolueaza o data cu
noi. In Hamlet-ul meu din Canada nu exista duhul tatalui. Hamlet se deghiza
in fata unei oglinzi enorme, statea cu spatele la public, jumatatea din fata era
mascata si facea doua voci, cand intorcea capul era tatal, juca pentru ceilalti,
crea. Era jucat de unul dintre cei mai mari pianisti din Canada, era si actor.
Facea To be or not to be la pian, pentru ca Hamlet isi creeaza in fata noastra
nevrozele. Cand faci Shakespeare intelegi ca trebuie sa abandonezi tot ceea
ce sti despre el. Cea mai buna scoala pentru Shakespeare e ignoranta,
uitarea completa a altor spectacole. Poti acumula o viata intreaga teorii si
mitologii shakespeariene, daca nu uiti totul cand Tincepi sa lucrezi,
Shakespeare nici nu se uita la tine.
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L.O.: Cu tot acest bagaj cultural complicat, cosmopolit si contradictoriu, ce
stii despre literatura dramatica romana? Te intereseaza in vreun fel? Caragiale, in
particular, iti spune ceva?

A.H.: Eu am citit aceasta literatura dupa ce am terminat universitatea, cu
mintea unui om matur care citeste literaturd, nu literatura tarii sale. Am citit
Caragiale in franceza, am citit Cioran si Eliade si lonesco tot in franceza, nu in
romana. Pe de alta parte, trebuie sa intelegi ca a fi artist in America de Nord,
nascut in Romania (cu capitala la... Budapesta, cum stie toata lumea!), tara
complet necunoscuta, te pune intr-o situatie foarte ciudata. O viata intreaga, peste
tot, mi s-au pus intrebari, am simtit un fel de agresivitate, de neintelegere,
respingere fata de situatia mea de “nascut in Roméania“ care m-a tot fortat la
defensiva.

L.O.: Aveai impresia ca ti se pune in cdrca ceva ce nu-ti asumasesi?

A.H.: Ceva ce nu cunosteam. Dar apoi mi-am dat seama ca, de fapt, aparam
ceva ce cunosteam: acea societate despre care ti-am vorbit deja, acei oameni
extraordinari care mi-au marcat copilaria, care Tmbinau anticomunismul cu actul
de cultura. In mintea mea, pe ei i aparam. lar ei nu erau ghidati de Eminescu.
Cand am inceput sa citesc clasici romani, n-am facut-o ca un elev roman care nu
are nici o0 sansa ca, vreodata, in viata lui, sa aiba o parere obiectiva, a sa, despre
Eminescu, sau despre Caragiale, pentru ca inca Tnainte sa stie sa citeasca i se
spune ca sunt genii, le vede pozele pe bani. La fel se intampla si cu Shakespeare
si cu Moliere si cu Puskin la ei acasa, sunt eroi culturali. Pe cand eu i-am citit pe
scriitorii romani la fel cum i-am citit si pe ceilalti, interesat doar de ceea ce au ei
universal, de ceea ce pot spune oricui, nu numai celor care vorbesc romaneste.
$i, In multe cazuri, nu mi-am descoperit nici o afinitate cu eroi ai literaturii roméane
care nu aveau impact universal. La intrebarea ,De ce nu e apreciat peste tot
Eminescu, sau Caragiale“, roméanii imi dadeau un singur raspuns: ,Nu e bine
tradus®, care nu m-a satisfacut niciodata. Uite, cand predam la universitate, in
Canada, si am intrebat studenti canadieni care sunt poetii lor favoriti, cinci mi-au
spus Mickiewicz: iti sta mintea-n loc, nu aveau nici o legatura cu polona. Pur si
simplu au dat peste o traducere din acest poet si le-a placut. Se traduce mai usor
din polona? Nu cred. Vrei sa vorbim de Caragiale? Am luat unele piese ale lui si
mi-am zis ca cel mai bine ar fi daca as face una dintre ele mergand pe ideea ca
noi, canadienii, nu intelegem. Am luat o piesa a lui Caragiale si am incercat sa o
vand, la radio, la teatre: n-am reusit. Provocarea a fost cu atat mai mare, pentru ca
ei 0 respingeau ca pe o scriere slaba, minora. $i cu cit ma refuzau, cu atat
incercam sa explic si sa-i conving prin prisma spectacolului care se putea face,
prin punerea in valoare a teatralitatii. In treacat fie spus, nu cred ca, in ce am vazut
eu, teatralitatea lui Caragiale a fost atinsa, poate intr-un singur spectacol cu
O noapte furtunoasa al lui Alexa Visarion. Exista la Caragiale o solitudine, o lipsa
de dragoste, o fragilitate, o neputinta de comunicare, de umanitate, e un fel de
tacere. Speram sa pot crea o societate pe care ei s-0 inteleaga prin exotismul ei,
dar care, mi-am zis de la inceput, e o societate buna, nu rea. Nu urata, nu
marginala, nu de badarani, dar o societate ideala, pentru ca numai o societate
ideala isi poate permite sa apara pe dos decat e. Refuzul a fost total, am fost iritat
si am ramas frustrat pentru ca nu am putut sa le arat lor si sa-mi descopar mie
geniul lui. Intr-o zi, lumea 1l va descoperi pe Caragiale si el va fi plasat unde ii e
locul intre geniile umanitatii...

L.O.: Geniu in care tu crezi?

A.H.: In primul rdnd, nu sunt sigur ca eu il inteleg pe omul Caragiale care a
fost prea mult patat de multele spectacole care s-au tot facut. Ca sa intelegi un
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autor, trebuie sa te cufunzi in eul lui, sa-i gasesti puritatea, fragilitatea,
vulnerabilitatile. Nu sunt sigur ca acum il inteleg, dar sunt sigur ca, daca vreodata
il voi face, atunci am sa-l inteleg.

L.O.: Nu ai fost tentat sa-I faci in Romania?

A.H.: Nu, au fost propuneri, dar nu: fiind un autor atat de cunoscut, exista
deja un orizont de asteptare osificat, lumea vrea sa vada ceea ce stie. Nu se
doreste cunoasterea, intelegerea acestui om visator, frustrat care s-a autoexilat.
Frustrarea aceasta se vede bine in nuvele. Situatia lui Caragiale aici e la fel cu cea
a unui cantaret celebru caruia nimeni nu vrea sa-i asculte ultima melodie, i se cere
sa le cante tot pe cele cu care s-a lansat. Nu se poate lupta impotriva acestui
curent in Romania. M-ar interesa sa fac un Caragiale in afara, in alta limba si sa-|
aduc in Roméania.

Dar, revenind la intrebare, ce stiu despre cultura romana, sigur ca am citit
masiv, insa cultura romana nu e doar cea scrisa, se produce zilnic, e si cultura
populara, e televiziunea, fotbalul, strada: buna, rea, acest fel de creatie face parte
din cultura romana. Nu e o deviere. De altfel, cand citesti Camil Petrescu, vezi ca
la fel era si in anii douazeci, treizeci, nu e mare diferenta. Aud prea mult ca ar fi un
ecart intre ,cultura mare“ si ceea ce se intampla azi. Eu nu vad asa lucrurile.
Fiecare realitate istorica are contributia culturala care trebuie descifrata si
inteleasa. Manelele, cele atat de hulite, sunt cultura de azi. Si inainte de a le
repudia, hai macar sa le ascultam.

L.O.: Ma rog, o parte a culturii de azi.

A.H.: Eu o spun in sens pozitivl Accepta creatia aceasta, nu spune ,,nu e
cultura“, ,e inferioara lui Eminescu“. cand mananci salata, nu o compari cu
tocanita. Eminescu e altceva, nu trebuie (si nu poate fi, ca orice creator
adevarat) comparat cu nimeni altcineva, dar nu e, neaparat, incompatibil cu
manelele.

L.O.: Bine, dar tu, cand i-ai intrebat pe studentii canadieni ce poet prefera,
le-ai cerut, implicit, sa faca o ierarhizare.

A.H.: Nu, poate n-am fost clar. Eu i-am intrebat ce poet citesc, nu ce poet
prefera. lar ei nu mi-au spus ca Mickiewicz e mai bun decat Shelley, ci ca le place.
Mania asta de a compara este profund anticulturala. Am vazut deunazi la televizor
un om de o mare cultura care vorbea cu doi oameni fara cultura... Pai, decéat sa
utilizezi cultura astfel, mai bine sa nu o ai.

L.O.: Eu n-am vazut emisiunea, dar am citit articolul lui Plesu din Dilema
Veche, te intdlnesti cu opiniile lui.

A.H.: Bravo lui. Daca prin cultura nu devii mai uman, mai generos, mai
deschis, intelegator fata de ceilalti, atunci e inutila. Americanii vorbesc despre ,,pop
culture” si legitimeaza orice forma de creatie. Chiar daca mie nu-mi plac manelele,
cand fac un spectacol trebuie sa tin seama ca spectatorul meu le cunoaste si ele
au un impact in subconstientul sau.

L.O.: Daca tot ai reusit sa ma cobori din sferele inalte in care speram sa te
atin, spune-mi, te rog, cum privesti teatrul de amatori.

A.H.: Ma intereseaza foarte mult. $i sunt sigur ca atunci cand spunem
steatru de amatori* ne gandim la lucruri diferite. Pentru mine e ceva feeric: mi
se pare minunata o societate in care medici, avocati, muncitorii unei companii,
sau mai stiu eu cine, dupa serviciu, joaca teatru. Ma intereseaza creativitatea
omului de rand, si pentru ca e o parte esentiala a omului modern, si pentru ca
imi vorbeste despre un nou tip de public: unul care vrea sa participe, care stie
sa aprecieze mai bine efortul actorilor, pentru ca si el a incercat. Teatrul e o
experienta de viata, dar el incepe atunci cand o femeie se machiaza, atunci
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cand tu, ca profesor, joci un rol in fata studentilor. Teatrul de amatori nu e o
coborére, ci 0 etapa necesara.

L.O.: De fapt, tu nu esti interesat de teatrul de amatori ca fenomen in sine,
ci numai ca pregatire pentru ,teatrul mare”.

A.H.: E si un fenomen in sine. In decembrie, am fost in Canada sa vad
un spectacol de cabaret facut de fiica mea Alyona cu niste colegi, teatru de
amatori, deci. Maica-sa nici n-a vrut sa auda, ,amatori, prostii“. Eu m-am dus
si m-am simtit foarte bine, am vazut ceva imposibil de vazut la profesionisti,
ceva imperfect, dar ingenuu si facut cu toata daruirea si bucuria. Teatrul de
amatori nu trebuie comparat cu cel profesionist, este altceva, are locul si rolul
sau social si cultural. A

L.O.: Bun, am inteles. Iti propun sa schimbam acum registrul si sa
revenim la o chestiune mai personala. Si, pentru ca tocmai ai terminat de
lucrat Anne Frank, as vrea sa-mi vorbesti despre evreitatea ta, despre
eventualul rol pe care il joaca in felul cum te raportezi la teatru, in alegerea
temelor spectacolelor tale. Accentuez ca ceea ce ma intereseaza este
evreitatea, nu ,israelianitatea“.

A.H.: Constiinta mea evreiasca este foarte profunda. Din pacate, singura
zona in care mi-am afirmat-o mereu este Holocaustul. Am fost si raman
preocupat de acest fenomen. E, pentru mine, o sursa de inspiratie mai
fecunda decat /liada. Cele sase milioane de victime sunt tot atatea povesti,
vieti traite si netraite, traite Tnainte de gazare, traite cu acceleratorul n clipele
dinaintea mortii. Ceea ce ma obsedeaza este sansa, optiunea pe care o ai sa
te schimbi, sa devii mai bun, sa-ti realizezi potentialul uman, sa-ti infrangi
limita, si care lor le-a fost luata in acel moment al gazarii. Cel mai tragic gest
uman este violarea inocentei unui copil. lar povestea Iui Anne Frank este
universala, i s-a intdmplat ei, dar ti se intampla si tie. Din pacate, nu
intelegem ca vina Holocaustului este universald, nu numai a unuia cu o
jumatate de mustata. Povestea Annei Frank este exemplarda pentru ca
vorbeste despre stratul cel mai profund al umanitatii noastre. Brecht are o
poezie in care spune cam asa: ,Nu ai facut nimic cand ti-au luat colegii de
birou, nu ai facut nimic cand ti-au luat vecinii de palier, nici cand ti-au luat
tatal si mama, nici cand te-au aratat pe tine. Nu va ramane nimeni sa stinga
lumina dupa tine." Pentru mine Holocaustul nu e un fenomen istoric, ci unul
care are loc zilnic. lar spectacolul meu nu este despre o fetita evreica, ci
despre creativitate ca forma de supravietuire. Nu povestea ei punctuala e in
prim plan, nu istoria, ci felul cum fetita asta transforma, cu ingenuitate,
experienta existentiala in experienta artistica. Prin prisma Holocaustului am
inteles eu si mitologia evreiasca, dar nu m-a interesat niciodata limitarea
gandirii umane la caste religioase si, mai ales, insistenta asupra anumitor
fenomene ca fenomene pur evreiesti.

L.O.: Dar, cel putin aici, ai facut Teibele.

A.H.: Cunosc, dar nu ma intereseaza acea parte a literaturii evreiesti cu
functie propagandistica. Miturile ma intereseaza prin ceea ce au universal. Nu
numai pentru evreu, pentru orice om, supravietuirea este motivatia suprema.
Cuvantul ,evreu* nu are mare semnificatie pentru mine. Nu ma simt apropiat de
cineva, nu ma identific cu el numai pentru ca este evreu, ca si mine. Putem avea
ceva in comun numai datorita umanitatii noastre. Eu devin aparator al evreismului
numai cand sunt inconjurat de rasisti antisemiti.

L.O.: Revin la teatru. In multe dintre spectacolele tale (am vazut o parte
dintre cele puse aici), actorii se vad mai putin decét trupa. Faci asta programatic,
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pentru ca te intereseaza lucrul cu o trupa sau pentru ca nu gasesti actori puternici,
individualitati?

A.H.: Nu ma intereseaza alta forma de teatru in afara teatrului de trupa.
Spectacolele in care un actor spune ceva si, la sfarsit, publicul aplauda, nu-mi
spun nimic. As vrea ca dupa un spectacol al meu sa poti spune ca ai vazut o trupa
si, in acelasi timp, indivizi cu personalitati diferite si ca fiecare s-a detasat cumva,
ti-a spus ceva. Visez actori cu forma variabila, care se pot topi in trupa fara a-si
pierde individualitatea. Daca vezi numai trupa si nu remarci actorii, n-am reusit.
E foarte, foarte greu de realizat. Cred ca s-a facut intr-un singur spectacol in
istorie: in Revizorul lui Meyerhold. Personajele unui spectacol evolueaza intr-o
lume. De aceea e importanta trupa. Nu poti face Hamlet, daca nu intelegi lumea
lui Hamlet. Lumea, colectivitatea este principalul element al teatrului, din ea iese
personajul care face si nu face parte din ea. Inainte ca povestea lui sa inceapa,
Oedip este unul ca toti ceilalti, el se transforma in timpul spectacolului si asta
trebuie sa se vada, sa se simta in spectacol: nu poate exista povestea daca el
este, de la inceput, un erou. Nu stiu daca pot obtine asta lucrand cu un grup de
actori doar patru saptamani, pentru ca se ajunge la asa ceva numai prin
antrenament, cantonament, lucru cu acelasi grup de actori. E un grup de actori la
Teatrul National din lasi cu care am facut trei—patru spectacole si parca incepe sa
se lege, va fi interesant sa fac Salomeea Iui Oscar Wilde tot cu ei. Oricum, in
Romania e greu de facut asa ceva si pentru ca inseamna sa ceri actorilor, teatrului
in care vii sa se adapteze in timp foarte scurt (de unde cantonament?) la ceva cu
totul nou, in contradictie cu ce au facut ei pana atunci. Si primul raspuns este: ,Nu*.

L.O.: Pentru ca vorbim despre trupa, opera nu te intereseaza?

A.H.: Ba da, foarte mult. Am si montat.

L.O.: Aici de ce nu?

A.H.: Le-am propus, dar nu s-a riscat. Le-am vorbit de Porgy and Bess si de
alte lucruri inedite.

L.O.: Ce te atrage la spectacolul de opera?

A.H.: Ma atrage in primul rand antiteatrul inerent operei, pentru ca esti limitat
de timpii muzicali. Nu mai ai libertatea de a construi taceri (ai sa vezi in Anne
Frank trecerile de la accelerare la tacere), esti limitat de ritmul muzicii, traiesti cu
oxigenul altuia, trebuie sa construiesti intre doua octave. Pe de alta parte, opera e
complet deosebita de teatrul realist, e suprarealism: oricine vine la opera stie ca e
o realitate mult mai profunda si inaltatoare decat cea banala, temporala. In
Romania, unde s-a insistat atdt de mult asupra uriteniei, asupra sordidului, in
cinematograf, in literatura, in jurnalele televizate de fiecare seara, opera e cu atat
mai necesara.

L.O.: Deci conventia extrema a operei, ceea ce tu numesti suprarealism, te
provoaca?

A.H.: Da, conventia este o provocare pentru mine. Faptul ca trebuie sa creez
pe niste ritmuri date o viata care poate ca exista pe alte ritmuri. Si la Anne Frank
este o relatie intre muzica si ritmurile construite de actori, de multe ori sunt
antagoniste, dar le-am conceput eu pe amandoua. In fond, aceeasi muzica este
perceputa diferit de oameni diferiti.

L.O.: Dar nu te deranjeaza putinatatea, simplitatea povestii, schematismul
libretului?

A.H.: Ma intereseaza sa creez, sa construiesc pornind de la aceasta poveste
schematica. Uite, ia Rigoletto. Ea se sacrifica pentru un barbat, tatal isi omoara
fiica. E o realitate enorma, de necrezut. Nu e doar un singur destin aici, nu e un
personaj, nu mai are varsta, e o lume. Trebuie sa construiesc un alfabet pe care
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publicul sa il inteleaga, sa-l fac sa accepte sa vada o grasana jucand Julieta si sa
o creada.

L.O.: Inteleg ca la opera accepti sa creezi in plan secund. Lasi nemiscata
muzica, nu umbli la libret, lucrezi numai la nivelul spectacolului.

A.H.: Nu, daca vreau schimb ordinea, chiar si muzica. Ceea ce nu
schimb e limba. Am schimbat, insa, si ritmul, am facut un Othello si am pus
muzica pe inspiratie de jaz si rock. Sunt companii, teatre care iti permit sa faci
orice. Din pacate, spre deosebire de teatru, in opera nu au aparut in ultima
vreme mari creatori, opere noi, spectacolul de opera se bazeaza tot pe
lucrurile stiute.

L.O.: Totusi, de ce accepti provocarea operei, in schimb tu, si multi alti
regizori, sustineti ca nu se mai poate juca Cehov, Shakespeare, fara sa umblam
la text, de ce simtiti nevoia sa hacuiti un text, sa-l aranjati cum vreti voi si nu va
multumniti sa faceti si acolo creatie la nivelul spectacolului?

A.H.: Pentru ca altfel I-am insulta pe Cehov, asa cum il insulta foarte multi,
I-am transforma intr-o piesa de muzeu. Textul ca atare nu mai functioneaza. El e o
sursa de inspiratie. Daca tu esti de acord ca limba insasi se schimba in fiecare
moment, de ce sa dai unui asa de mare creator un aer prafuit, de muzeu? La
opera, libretul e secundar muzicii, cuvantul e utilizat doar ca suport al muzicii,
libretul e parte a muzicii. In teatru e altceva. Un text de teatru e un gen complet
diferit de literatura. Teatrul este un organism viu, spectacolul se bazeaza pe text,
dar nu e text. Shakespeare a supravietuit prin fiecare spectacol in care a fost jucat.
Daca studiezi productiile shakespeariene numai din Anglia, si Tti dai seama de
varietatea tipurilor de spectacol. Hamlet avea o groaza de finaluri, nu murea, se
casatorea si traia bine mersi cu Ofelia. Se cauta o forma, se experimenta. Asta
asigura nemurirea unui mare artist. In Hamlet-ul meu am taiat din text, am
redistribuit niste monoloage, premiera a fost in 1990-1991 si lumea s-a impartit in
doua, pro si contra, pentru unii era genial, pentru altii nu era Shakespeare, s-au
batut, au facut un comitet care sa discute, au fost treizeci de spectacole si, pana
la urma, discutia a fost mai importanta decat spectacolul, pentru ca intrebarea era,
de fapt:,Ce astepti cand vii la un spectacol? Vrei un Shakespeare citit cu intonatie,
ca la B.B.C,, sau vrei altceva?*. Din pacate, Shakespeare e inca vazut numai ca
literatura. La Universitata McGill, din Montréal, nici macar nu exista sectie de
teatru, eu m-am luptat pentru infiintarea ei, acolo se facea Shakespeare numai la
Litere. Lumea nu stie, dar Shakespeare insusi experimenta: venea cu o poveste,
cu diferite scene pe care le plasa, apoi distribuia monoloage, pe care le avea
dinainte scrise, nu aveau legatura cu spectacolul cutare, dar el era poet si voia sa
le bage, abia apoi urma intalnirea cu publicul. Si schimba spectacolul in functie de
reactia publicului si a actorilor. Folio-ul lui e o ilustrare a ceea ce se intdmpla pe
scena. Shakespeare e in primul rand un actor care se uita la scena, la costum, la
ceilalti actori (rolurile feminine erau jucate, pe vremea lui, de barbati, dar cu vocea
naturald, nu ca in teatrul oriental, asa ca nu putea sa le puna in gura orice, trebuia
sa fie credibil, de aceea nu a scris tragedii feminine), nu un filosof, un poet care
scrie independent de ce se va petrece pe scena. Eu cred ca monoloagele acelea
extraordinare sunt scrise inaintea pieselor in care apar, ,To be or not to be“ nu are
legatura cu Hamlet, ,The seven stages of man“ e scris Tnainte de Cum va place.
Le punea acolo fericit ca a gasit gura care sa le rosteasca. Dar de ce spune tocmai
Jacques asta? Nu stiu, ma depaseste.

L.O.: /ti propun sa ne oprim aici, cu gandul la Shakespeare...

Livin ORNEA



40 TEATRUL -+

Chosmcs e Aowd voci

Adrian Mihalache

Adrian MIHALACHE si Liviu ORNEA

7 DM M A#-Wf AM“& FMM .”

Liviu Ornea: Un asemenea spectacol are, prin insasi tema sa, o foarte
puternica incarcatura emotionala. Chiar si simpla relatare e coplesitoare. Putem
separa complet apele, astfel incat sa discutam strict despre spectacol, despre
ideile regizorului si despre jocul_actorilor? Amandoi am avut momente de mare
emotie in timpul spectacolului. In ce masura se datoresc ele spectacolului, nu
temei?

Adrian Mihalache: Ai toata dreptatea sa fii suspicios in privinta emotiei
starnite de un spectacol: ea nu poate constitui un criteriu de valoare. Publicul
nu mai este atat de naiv incat sa vina la teatru doar ca sa rada sau / si sa
planga. Pericolul emotiei este ca, de regula, ea se produce prin identificare si
imersiune. Identificare cu ,eroii buni®, care sufera pe nedrept; imersiune intr-o
poveste pe care o urmaresti cu sufletul la gura. Or, ,spectacolul lui Alexander
Hausvater, Direct din Amsterdam: Anneee Frank, de la TES, le are pe
amandoua: si sentimentul, si suspense-ul. De aceea, pericolul ca sa



declanseze reflexe, nu reflectii, este real. Cu toate acestea, Hausvater are grija
sa complice lucrurile, astfel incat publicul sa-si depaseasca emotia. Faptul ca
majoritatea replicilor sunt rostite de cele trei ,spirite“, care raman exterioare
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actiunii, in timp ce actorii mimeaza actiunea enuntata, produce, prin
artificialitate, efectul de ,distantare®. Lasa ca, tehnic vorbind, gesturile unora se
leaga cu dificultate, mai ales la inceput, de replicile altora, defect care se
transforma, bizar, intr-o calitate: vazand imperfectiunile, nu uiti ca esti la teatru.
Amenajarea spatiului este, de asemenea, importanta, iar aici un rol important
il are decorul lui Constantin Ciubotariu. Sigur, ea seamana cu cea propusa de
acelasi Hausvater in Pietonul aerului de lonesco de la Theatrum Mundi. Exista,
insa, o diferenta fundamentala. Acolo se cauta si se provoca interactiunea cu
spectatorul. Aici, spectatorul este plasat ingenios intr-un camp de forte cu o
structura mai putin obisnuita. El nu este implicat in actiune, ci traversat de
energiile pe care actiunea le declanseaza. Céat priveste extinderea spatiului de
joc, la inceput in foaier, la sfarsit, in strada, acestea sunt adaosuri de efect, dar
care, dupa parerea mea, raman adaosuri, adica neesentiale. Scenografia nu da
sentimentul sufocant al claustrarii, desi inceputul piesei pare a ilustra ideea lui
Sartre cum ca ,iadul inseamna proximitatea celorlalti“. De altfel, dramatizarea
insasi este cam stadngace, din cauza alternantelor cam lipsite de motivatie intre
isterie si armonie. Ea devine insa extrem de eficienta dupa momentul in care
se citeaza din Céntarea Cantarilor. Tu ce crezi despre virtutile dramatice ale
textului?

L.O.: In privinta scenariului, pentru ca de asa ceva e vorba, mi se pare ca
Hausvater a ales formula ideala. Daca ar fi facut o dramatizare directa, ar fi cazut
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Scena din Pietonul si furia dupa Eugen lonescu (Theatrum Mundi).
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imediat in ilustrare, in povestire. Asa, punand mai multe euri (,spirite”, le numeste
regizorul) ale lui Anne sa-i ,scrie” si ,citeasca“ jurnalul, a reusit sa produca si
necesarul efect de distantare despre care vorbeai. Dar formula e coerenta si cu
ideea supravietuirii prin creatie — care, desigur, presupune distantarea si
comentarea traitului — pe care e centrat spectacolul, dupa cum singur marturiseste
regizorul (vezi si interviul pe care mi l-a acordat). Foarte interesanta, de
asemenea, conceptia celor trei eseuri, costumatia: daca pentru ceilalti actori
Viorica Petrovici a conceput costume simple, neutre, care doar ilustreaza textul si
personajele, imbracamintea spiritelor e fabuloasa, ceva intre grotesc excesiv si
ridicol. Mi se pare esential faptul ca unul dintre spirite e barbat. Din pacate, putin
sau aproape deloc sustinuta ideea regizorala de doi dintre actorii care
intruchipeaza spiritele: Leonie Waldmann (care are mari dificultati de miscare si,
mai ales, de frazare) si chiar de Rudi Rosenfeld, cu totul exterior si neinrol. E, de
altfel, una dintre problemele spectacolului: trupa e neomogena si nu poate sustine
permanent combustia necesara. In acelasi interviu la care m-am referit, Hausvater
spune ca visul lui este o trupa in care fiecare actor sa aiba si individualitatea lui.
Cred c3a, aici, singurii care se detaseaza sunt Geni Brenda (Anne) si Marius
Calugarita (Peter), ambii foarte expresivi si prezenti, cu 0 mentiune speciala
pentru acesta din urma: e singurul la care e vizibila o evolutie pe parcursul
spectacolului.

In privinta ,alternantelor cam lipsite de motivatie intre isterie si armonie®,
te-as contrazice. Ele sunt perfect motivate de situatia atipica in care se gasesc
personajele. Nimic din ceea ce fac nu e normal, natural, crizele lor de
personalitate, de orgoliu nu sunt motivate logic. Totul in ei e tensiune, sfasiere. Ca
unii dintre actori nu pot exprima tensiunea si altfel decat prin isterie afisata, asta e
alta poveste...

Cat despre decuparea spatiului scenic, mi s-a parut foarte potrivita, in
consonanta cu ideea lui Hausvater de a reda simultaneitatea. Din pacate, unii
dintre actori nu reusesc sa acopere tot acest spatiu: eu stateam langa
comentatori, in spate, si nu-i auzeam pe cei din fosa. Sigur ca formula e foarte
asemanatoare cu cea de la Pietonul..., nu e singura asemanare (vezi dusul,
chiar muzica lui Mircea Kiraly, foarte frumoasa si potrivita), Hausvater e
manierist. Dar, ma grabesc sa spun, e o maniera deloc suparatoare:
Hausvater e unul dintre regizorii care lucreaza constant bine, aproape fara
gres, stie ,sa faca“ un spectacol, marele lui pariu 1l reprezinta actorii. Probabil
ca nu mai ia premii tocmai pentru ca toata lumea s-a obisnuit, stie ca
spectacolele lui sunt bune...

Inca ceva despre organizarea spatiului scenic in foaier, in strada: eu sunt
dintre cei care merg la teatru foarte convinsi ca ,asista" la un spectacol, nu vreau
sa fiu implicat, in nici un caz fizic. Pot fi cu mintea acolo si fara sa fiu bruscat de
vreun actor care sa ma oblige sa merg pe unde nu vreau. Nu-mi trebuie sa trec
prin usa pe care vor trece actorii ca sa ma patrund de tragedia lor, o pot gandi. In
plus, ideea finalului cu plecarea efectiva, in duba, din strada, o fi buna, dar nu se
vede: putini spectatori ajung in cadrul ferestrelor, multora, ca mie, nu le place sa
se inghesuie. Oricum, e, de fapt, o problema a mea, n-am organ pentru acest fel
de a implica spectatorul. Ceea ce nu ma face sa nu observ ca lucrurile sunt bine
facute, coerente cu viziunea de ansamblu si pot avea mare succes la un alt tip de
spectator. Impresionant, insa, mi s-a parut faptul ca actorii dispar si nu-si iau
aplauzele.

A.M.: Ma bucur ca suntem, in mare masura, de acord, atat in ce priveste
conceptia regizorala, cat si jocul actorilor. N-am citit interviul tdu cu Hausvater, dar
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marturisesc ca nu ma preocupa intentiile lui, ci judecarea rezultatului, asa cum se
vede din sala. $i eu am stat langa ,spirite®, care mi s-au parut demne de mila. Spre
deosebire de tine, nu vad ce semnificatie are faptul ca unul era barbat. Sunt intru
totul de acord ca singurii actori care merita laude — cu toate ca se remarca prin
contrast cu ceilalti — sunt Geni Brenda in rolul lui Anne si Marius Calugarita in cel
al lui Peter. Cu deosebire al doilea prezinta bine procesul de transformare si
maturizare a personajului. Cu toate acestea, mediocritatea interpretarii generale
nu submineaza complet spectacolul. Exista, totusi, 0 masura, un autocontrol de
bun gust la majoritatea actorilor. In ceea ce priveste prima parte, cea de pana la
episodul Cdantarea Cantarilor, as fi dorit sa vad o trecere progresiva de la
convietuirea cu pastrarea convenientelor vietii civilizate la tensiunea generata de
suportarea continua a ,celuilalt. Desigur, ai dreptate, nu e vorba de oameni cu
reactii ,normale”, situatia fiind atipica, dar ma asteptam la o invazie gradata a
nevrozei, or, aceasta prea se instaleaza de la inceput. Cred ca este o deficienta a
dramatizarii. De altfel, cresterea continua a tensiunii este foarte bine realizata de
la Céntare incolo, in perfecta conformitate cu asteptarile mele.

Manierismul lui Hausvater este vizibil, el se arata, in acest caz, mai eficient
decét in altele. Fata de Canibalii lui Georges Tabori, spectacol cu tema similara,
acesta mi se pare deosebit de reusit. Cred ca Hausvater procedeaza cu piesele
ca unii barbati cu femeile: incearca aceleasi trucuri care cu unele reusesc, cu
altele, nu. Aici i-a iesit.

L.O.: Trebuie sa te contrazic. Nu suntem deloc ,de acord ca singurii actori
care merita laude... sunt Geni Brenda si Marius Calugarita“. Am spus doar ca ei
se detaseaza, ceea ce nu inseamna ca nu am notat si implinirile altor membri ai
trupei: discretia eleganta a lui Nicolae Calugarita si a Luanei Stoica in rolurile
parintilor Annei, calitatile expresiei corporale la Nicolae Predica (in Putti Van
Daan), compozitia facuta de Alex Mihai in rolul doctorului, micile solouri bine
conduse ale Arabelei Neazi (Margot) si Natalie Ester (Petronella Van Daan). E, de
asemenea, vizibil efortul de a forma o trupa, de a face altceva decat de obicei, e
0 munca enorma al carei rezultat e un spectacol foarte bun. Tocmai pentru c3, pe
ansamblu, e un spectacol burf are rost sa discutam si despre neimplinirile lui.

Cat despre obiectia ta in legatura cu spiritele, mie mi s-a parut ca au partituri
bine definite: Leonie Waldmann citeste notatiile referitoare la mame, Rudi
Rosenfeld pe cele despre barbati, Roxana Guttman pe cele despre Anne si Margot
(trebuie spus ca, dintre cei trei, Roxana Guttman se detaseaza net, prin
interpretare si prin intensitatea trairii, e si singura care stie textul; in general, mi se
pare ca esti nedrept cu actorii). Pe de alta parte, spiritele pot fi vazute si ca
alter-ego, Anne are, trebuie sa aiba si o latura masculina. In fine, Anne (se) joaca,
viseaza sa fie actrita, deci intra in pielea personajelor sale. Asa ca, repet, nimic
mai natural ca unul dintre spirite sa fie barbat.

A.M.: E natural ca unul din spirite sa fie barbat, dar natural nu inseamna si
necesar. Spiritele sunt mai curand trupurile astrale ale personajelor decat niste
comentatori detasati. Cat despre prestatia actorilor care le interpreteaza, am avut
o indelungata si mare afectiune pentru Leonie Waldmann Eliad sau Rudy
Rosenfeld, iar faptul ca Roxana Guttman le e clar superioara nu ma face decat sa
reflectez cum fugit irreparabile tempus.

Ma bucur ca nici tu n-ai fost impresionat de gaselnita finala, cu iesirea in
strada. E picanta, dar, pana la urma, lipsita de importanta. Renuntarea la aplauze
se poarta de mult, de cand teatrul se ia in serios, adica de la Wagner incoace.

L.O.: Nu vreau sa-ti stric bucuria, dar am explicat mai sus de ce n-am fost
impresionat. Oricum, iti propun sa ne oprim aici.
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Oana BORS: Ati venit la conducerea Teatrului de Comedie acum aproape doi
ani de zile, Cand cineva alege sau accepta sa faca aceasta noua , meserie*, are o
motivatie. In cazul dumneavoastra, care a fost gandul cu care ati pornit?

George MIHAITA: In primul rAnd, nu exista o personalitate printre propunerile
directorale de atunci..

O.B.: Erati actorul teatrului...

G.M.: Eram actorul Teatrului de Comedie. il rugasem s vina, in urma cu trei
ani, pe Mircea Diaconu, care nu era pe atunci director la ,Nottara®, il rugasem pe
Ducu Darie, care nu era inca la ,Bulandra®. Vroiam sa fie o personalitate in fruntea
teatrului care sa dea gir conducerii. Nu am vrut sa fiu director, cu toate ca au fost
tatonari de vreo opt ani incoace. Pana la urma, am acceptat si, pentru ca tot am
acceptat, mi-am asumat responsabilitatea sa fac ceva, sa construiesc ceva, asa
cum, dupa '90 incoace am tot construit in diverse directii. Stiam potentialul Teatrului
de Comedie, stiam ca numele meu, la care am lucrat atata timp, deschide usile mai
repede decét al altora. Am profitat si de faptul ca la Primarie este domnul Basescu.
Intr-o discutie cu dansul, i-am spus ca eu vreau sa fiu director numai daca sunt bani.
Mi-a raspus: ,Bani sunt, proiecte sa fie“. Asa ca am plecat la drum. $Si iata, dupa doi
ani de zile, am reusit sa aducem Teatrul de Comedie intr-o stare de normalitate.

0.B.: Ce inseamna ,normalitate“in ceea ce priveste partea artistica?

G.M.: in primul rAdnd, am incercat sa aduc regizori foarte buni, daca ne gandim
la Horatiu Malaele, Gelu Colceag, Catalina Buzoianu, Alexandru Tocilescu, Tompa
Gabor. Tocilescu monteaza acum Poker de Adrian Lustig, iar Tompa va incepe, pe
25 aprilie, Ubu Rex de Alfred Jarry. Aveam in acelasi timp, actori foarte buni, nepusi
in valoare cum trebuie. Dar ceea ce este mai important, am vrut sa avem o ritmicitate
a premierelor. Eu vin din afaceri si simteam nevoia acestei ritmicitati, pe care am
impus-0. Nu este usor, pentru ca esti dependent de foarte multi factori, de colegii tai
actori, uneori vedete, care au si filmari si spectacole in alte parti, de regizori care au
proiecte, peste proiecte. Dar mi-am propus sa realizez un repertoriu pe aproape doi
ani de zile Tn avans, ca sa intram in ritmicitatea de care vorbeam mai devreme.

G.M.: De cele mai multe ori impunem insa, de exemplu, Tompa a venit cu vreo
10 propuneri si am ales Ubu Rex. Am considerat ca se potriveste cel mai bine
planului nostru repertorial. Vor urma in stagiunea viitoare Opera de trei parale de
Brecht, in regia Iui Gelu Colceag si cu S$tefan Banica Jr. in rolul principal, o
dramatizare a romanului lui Eugen Barbu, Groapa, spectacol pe care il va face
Horatiu Malaele. Apoi Felix Alexa va monta ceva, nu stim inca ce...

0O.B.: Am vazut ca ati atras si actori din alte teatre...

G.M.: Ei au venit, nu ne-am dus sa vorbim cu nimeni. Stiam ca Banica era
nemultumit la ,Bulandra®, Emilia Popescu, la fel, Teodosiu a venit el spre noi. Pentru
ca nu e corect ca eu, ca director, s@ aduc un actor din alt teatru fara sa stie si
directorul respectiv.
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O.B.: Unul dintre proiectele initiate anul trecut este si Festivalul Comediei Romanesti.
De ce festival si de ce doar comedie romaneasca?

G.M: Eu, ca actor am jucat in multe piese romanesti si m-am simtit foarte bine. Era
0 datorie a mea sa propun sa promovam comedia romaneasca. Jucam prea multe texte
straine si e nevoie ca hazul roméanului sa nu dispara de pe scena profesionista. Si iata ca
suntem la 0 a doua editie si numarul spectacolelor romanesti in teatrele din Bucuresti si
din tara a crescut. Exista texte roméanesti bune, exista chiar concursuri de dramaturgie, dar
important este ca aceste texte sa fie montate.

O.B.: Si credeti ca un festival este un stimulent in plus pentru ca piesa roméaneasca
sd ajungd pe scena?

G.M.: Sigur ca da, este o bucurie, noi mergem cu bucurie la Galati, la Bragov, la
Timisoara, acolo unde sunt festivaluri. Mergem sa ne aratam. E foarte bine c& ne putem
oferi unii altora spectacolele. E absolut imbucurator ca un regizor ca Tocilescu pune 0
comedie roméaneasca, ca Dabija a montat cu succes, la ,Nottara®, Insirte margarite de
Eftimiu. Important este sa atragem regizorii foarte buni catre astfel de piese.

0.B.: Selectia spectacolelor din festival nu va apartine, nu apartine ,teatrului”.

G.M.: Am ales un juriu, acelasi ca si anul trecut: Alice Georgescu, Cristina Modreanu
si lon Parhon. Au fost, au vazut spectacole sau au vizionat casete, foarte multe.Festivalul va
fi intre 1723 aprilie.Avem invitati din Cluj, Teatrul Maghiar de Stat (Jacques sau supunerea
de Eugen lonescu), lasi (Superba, nevazuta camila de Dumitru Solomon), Satu Mare
(Uttima halta in paradis de Valentin Nicolau), Brasov (Oratorii pisicilor turbate, dupa
Caragiale). Avemn invitati chiar si din Ungaria, cu O noapte furtunoasa. Poate ca vom auzi
peste cativa ani, cand il vom face international, sa se joace mai multe piese romanesti peste
hotare. Asta depinde de contactele pe care teatrele noastre le pot avea cu teatrele de dincolo.

O.B.: Dumneavostra cu ce participati? _

G.M.: Cu Poker... Teatrul ,Nottara“, cu Ingirte margarite, Odeonul cu De ce fierbe
copilul in mamaliga?! de Aglaja Veteranyi, Teatrul ACT cu Gunoierul de Mimi Branescu,
»Green Hours“ cu Oase pentru Otto de Lia Bugnar, Theatrum Mundi cu Pietonul si furia,
dupa Eugen lonescu.

O.B.: Nationalul?

G.M.: Ultima orasau O scrisoarea pierduta. Noi am fi vrut Ultima ora, pentru ca acolo
joaca Albulescu, Dinica, Marinus Moraru, care au fost actorii Teatrului de Comedie si ar fi,
sunt sigur, o reintalnire emotionanta.. Si televiziunea va transmite un spectacol de
comedie in saptamana respectiva.

0.B: Mare varietate, de la dramaturgia clasica, la texte scrise de tineri. ..

G.M.: Da. Dar cel mai important este ca teatrele doresc sa vina. Este foarte bine sa
joci o piesa, dar si mai important este sa fie vazuta.

0.B.: Fiind un loc de intalnire, un festival are o serie de alte actiuni adiacente. Care
sunt acestea in festivalul dumneavoastra?

G.M.: Vrem sa incepem Festivalul cu o parada a personajelor din piesele romanesti,
parada ce va avea loc pe Calea Victoriei. Apoi, lecturi de comedi romanesti, lansari de
carte, sunt prezenti si studenti de la Academie, si elevii. Suntem la a saptea editie a
Festivalului de teatru al elevilor, festival initiat de UNESCO si Fundatia ,Adolescentul".
Spectacolul castigator este prezentat in matineu in festivalul nostru. Asa l-am descoperit
anul trecut pe fiul Maiei Morgerstern, un excelent actor-elev. El va fi prezent anul acesta
cu un One-man-show.

O.B.: O sansa pe care o acordati tinerilor.

G.M.: Toti am trecut pe acolo. De elevi ne-am gandit sa devenim actori. Acolo am
inceput. Si e frumos sa-i vedem de acum la lucru.

O.B.: Siin ceea ce priveste festivalul, cine va sunt finantatorii?

G.B.: Primaria si Ministerul Culturii. De fapt, proiectul nostru s-a potrivit perfect cu
intentia Ministerului de promovare a dramaturgiei romanesti si implicit a comediei.
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O.B.: Alte proiecte de teatru mai aveti?

G.M.: Deocamdata urmarim sa ne realizam repertoriul propus. Mai avem un
program pentru tinerii actori, regizori, dramaturgi, scenografi, care va fi initiat fie spre
sfarsitul lui mai din septembrie. Vom gazdui spectacolele lor, la Sala Mic3, iar cele mai
bune vor intra in repertoriul teatrului. Si, de ce nu, pot deveni si actori ai Teatrului de
Comedie. Mai avem posturi, acum ca am facut si o a doua sala.

O.B.: Care este parerea dumneavoastra, ca director, referitor la Legea teatrelor.

G.M.: As putea spune ca sunt doua pareri. Parerea mea, ca actor: este bine venita.
E bine venita, pentru ca duce in prim plan valoarea. Daca esti valoros, joci oricum. Ca
director, trebuie sa ma gandesc la toti, la familia mea de care raspund acum. Actorii se
sperie putin, pentru ca prin legea asta se induce o nesiguranta de viitor. Dar am aflat ca
vreo 30 % din actorii tarii sunt pe contract. Ma refer mai ales la cei tineri care nu sunt
angajati in teatre. Probabil, asa ar trebui sa incepem cu totii. Dar cred ca, deocamdata,
actorii vor raméane pe locurile pe care sunt.

O.B.: Stiu ca ati avut o discutie cu ceilalti directori din teatrele bucurestene legata de
aceasta lege s ati inaintat amendamentele dumneavoastra mai departe. Care erau
acestea?

G.M: Erau mai multe sugestii, evident, una dintre ele tinea de faptul ca legea era
confuza in cateva puncte, vizavi de siguranta actorului, a postului sau, Evident, trebuia sa
fim atenti, sa ne fie foarte clar ce inseamna concesionarea unui teatru.. Sa fie concesionat,
daca vrei, doar din punct de vedere artistic, repertorial. Mai erau si alte cateva puncte, de
mai mica importanta, dar care puteau fi interpretate.

O.B.: Sa nu uitam ca sunteti in primul rdnd actor. Mai jucati?

G.M.: Joc in doua piese ce se bucura de mare succes, amandoua in regia lui Horatiu
Malaele: Bani din cer si Palaria. lar acum repet in Poker.

0.B.: Si cum se impaca actorul George Mihaita cu directorul George Mihaita?

G.M.: Bine. Am vrut sa raman, ca director, tot actorul George Mihaita. Mie mi-e putin
cam peste mana sa stau in birou. Tot pe scena imi vine sa ma duc. Cred ca mi-am pastrat
o colegialitate adevarata. Cand ma duc sa repet, las de-o parte directoratul si ma simt bine
alaturi de colegi.

O.B.: Sunteti in plin mandat. Dar au trecut doi ani. Ce ati fi vrut sa faceti si nu
ati reusit.

G.M.: N-as putea spune... Ceea ce mi-am propus am cam facut. Am inceput cu
toaletele. Pot sa para putin mai la nelalocul lor vorbele astea, dar este foarte important sa
ai o stare buna. Am schimbat fatada teatrului, am facut promovare, chiar agresiva la un
moment dat, pentru ca asta se intampla peste tot in lume, trebuie sa-ti promovezi un act
artistic. Am realizat Sala Mica dintr-un bar destul de neprietenos, sa- zicem. Am renovat
Sala Mare. Vor urma cabinele actorilor. Nu cred ca am vrut ceva si nu am realizat. Dar mai
presus de asta, mi-am dorit ca actorii sa fie multumiti. Si cred ca am reusit. Foarte multi
joaca in piese de mare succes i in roluri de mare succes. Chiar asta este marea bucurie,
ca am putut si pot sa fiu de folos colegilor. Pentru mine, functia asta de director este un rol.
Mi-am asumat un rol si trebuie sa-l fac foarte bine. Si ma bucur cand se spune, pe unde
am fost, in diverse puncte ale tarii: ,Domnule, ce-ai facut la teatrul!“ E o mandrie. Asa, ca
actor, am succes, dar daca sunt pus safac un lucru si nu-l fac sa se auda, atunci nu-l mai
fac. Eu, cand am intrat in Teatrul de Comedie am intrat exact intr-o familie. M-au primit cu
bratele deschise caractere extraordinare. Ma refer la Stela Popescu, Vasilica Tastaman,
Silviu Stanculescu, Cornel VWulpe, lurie Darie, Sanda Toma, lon Lucian. Felul lor de a fi,
bunatatea lor, ceea ce mi-au oferit pentru meserie, pentru viata, a fost important pentru
mine. Si am ajuns la varsta la care pot oferi si eu, la randul meu. Ultimul spectacol Auditia,
in regia lui Mircea Cornisteanu, se joaca cu mare, mare succes. Asta si pentru ca se simte
in sala ca se joaca cu mare placere. Este ceea ce cred eu ca s-a castigat de Teatrul de
Comedie. Ideea de familie.
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Cristina MODREANU

Lumea dupii Electra

Ganduri in tren, de la Oradea la Bucuresti

~Suitele” de crime si blesteme nu umplu numai micile ecrane, seara, pe
post de buletin de stiri. De-abia m-am asezat pe locul meu din
compartimentul de clasa | al intercity-ului Oradea—Bucuresti si am deschis
ziarul, ca am si zarit titlul mare, latit pe toata pagina: ,Romanii, artisti ai
crimei“, sub care ziaristii italieni ne faceau un portret-robot deloc magulitor.
Am ajuns sa credem si noi ca suntem un popor de criminali, dupa céat de
frecvent acrediteaza altii aceasta idee. Ma gandesc cat de imporant este, din
aceasta perspectiva, un spectacol precum Electra lui Mihai Maniutiu, cu efect
de purificare si de-diabolizare a acestei natii, 0 absolvire de vini inventate. Nu
suntem nici mai buni, nici mai rai decat altii. Sigur ca ar fi mai bine daca n-am
uita, asa cum nu uita Electra, cea care face sa curga sangele pentru a curata
totul, pregatind un nou inceput.

Raul se ia, daca traiesti in apropierea lui te pateaza, te molipseste, nu
trebuie si nu poti sa-l ignori, altfel ajungi sa convietuiesti cu el, fara sa-ti dai
seama. Aceasta este esenta avertismentului Electrei. in acelasi timp, e o
explicatie pentru toata aceasta recrudescenta a raului care tulbura societatea
romaneasca. Mihai Maniutiu inventeaza, ca si in Bacantele (si acolo si aici i
sta alaturi Cristian Rusu) un spatiu al marginalilor, un soi de ghetou, element
pe care il avem in comun cu alte tari ale lumii, cu alte capitale europene, o
bucatica din civilizatia spre care aspiram. in scena aproape goald, avand in
mijloc butoiul in care vagabonzii, homelesii orasului, intretin un foc iluzoriu,
acolo pare sa fie cheia. Printre oameni decazuti, inotand in bautura la fel ca
ei (in vino veritas), Electra rememoreaza faptele. Aici, printre oameni
actionand din instinct, gata oricind de violenta, ea se refugiaza de raul
celalalt, din casa parinteasca, ascuns sub hainele albe ale rudelor ei de
sange — mama Clitemnestra si sotul acesteia, Egist, Crisotemis. Aici se
refugiaza, intr-un fel, constiinta cetatii (Electra este simbolul ei), cetate pe
care cei doi frati — Oreste si Electra — o vor salva.

*

Sonoritatile arhaice ale cantecelor interpretate pe scena de memobrii
grupului /za — loan Pop, Gheorghe Florea, Anuta Pop, Voichita Tepei, loan
Covaci si Mihai Covaci — sunt, din punct de vedere al constructiei, cheia
montarii. Ele alcatuiesc, intr-un fel, coloana vertebrala a spectacolului. Mihai
Maniutiu nu a ales Electra intdmplator, ci a adus-o in laboratorul teatral pe care
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I-a pus la punct in ultimele lui spectacole, pentru a parcurge o noua etapa in
munca sa de cercetare, ce seamana tot mai mult cu cea a unui arheolog.
Aceasta arheologie teatrala sapa adanc in depozitul ancestral ce sta la baza
evolutiei omenesti. pentru a afla cum s-a intdmplat de am ajuns atat de saraci
in sentimente si senzatii, unde s-au refugiat atributele umanitatii in aceasta era
a tehnologiei pe care o traim?

Urcandu-i Tn scena pe acesti artisti ce-si iubesc cu patima vizibila arta, artisti
ce stiu sa cante din tot sufletul, topind inimile cele mai inghetate, facand sa-ti
treaca fiori prin tot trupul, pe care il redescoperi astfel atat de viu, Maniutiu duce
un fel de subtila munca de lamurire cu sine si cu ceilalti, negandu-si propriul
sarcasm. Toate slabiciunile umane, toate ingenunchierile, dar si victoriile cantate
de acesti fenomenali maramureseni — care fac parte din spectacol, participa la
desfasurarea lui, cantand ascunsi printre ceilalti membri ai corului antic —, devin
nu numai scuzabile, ci esentiale pentru refacerea intregului echilibru al sufletului
omenesc.

Ca si in Bacantele, elementele ritualului revin: painea si vinul sunt impartite
de cei doi frati dupa moartea mamei. Unirea lor intru crima si razbunare este doar
un efect al exacerbarii unor constiinte... Este ceea ce ne lipseste noua azi, pe
langa trairile puternice ale acestor eroi, estompate sau extirpate complet la omul
civilizat si educat. Sa-ti consumi Tnauntru energiile, producand explozii interioare,
genereaza uneori monstruozitati mult mai greu de suportat decat aceste crime
ritualice, aproape frumoase in arhitectura lor.

intr-o vreme in care toate ritualurile vietii de familie au fost confiscate de
televiziune sau sunt intermediate de aceasta, Maniutiu propune o ,baie“ de
autenticitate, ceea ce actioneaza pentru noi, spectatorii, ca o prabusire Tn noi
insine, ca o trezire la realitate, ca o constientizare a propriului loc Tn lume ca
invidivizi, dar si ca natie. Cantecele maramuresenilor au permanenta valoare de
comentariu, de subliniere, de intarire a actiunii scenice, dar si de prevestire a ceea
ce urmeaza sa se intample.

Regizorul recupereaza vechi traditii, gesturi si personaje-simbol (nebunul
satului, aici multiplicat cu trei, este un fel de primitiv métteur-en-scéne) si
ceremonii, pe care le restaureaza, ca pe mobila veche, integrandu-le intr-un nou
spatiu. Le asaza in rama unui spectacol nou, aceasta munca de recuperare fiind
dovada preocuparii autorului pentru investigarea atenta si intoarcerea la radacini,
care asigura un permanent izvor de inspiratie.

*

in timp ce trenul abia se tara prin zapada c&zuta in toata tara, ma gandeam
ce sentiment minunat e sa nu-ti para rau fiindca ai facut douazeci de ore cu trenul
pentru numai doua ore de spectacol! Nu se intdmpla prea des in meseria asta. Si
mi-am mai amintit inca ceva: dupa spectacol, la hotel, ceterasii au cantat din nou.
Pareau inepuizabili. Atat de transportati in timp ce-i,ziceau® din instrumente, incét
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ai fi zis ca sunt dusi de pe lumea asta. Stabileau un contact cu Eternitatea. Le
sclipeau ochii de incantare, erau un spectacol in sine, cu instrumentele lipite de
brate de parca le-ar fi crescut din corp, un fel de prelungiri absolut necesare pentru
a ne transmite noua, celorlalti, un mesaj pe cat de vechi, pe atat de important.
Uneori, intensitatea notelor, a sunetelor scoase de cele doua femei, al caror singur
instrument era glasul, cand modulat, cand scrasnit, devenea insuportabil de
limpede, de vibranta. iti tiia rasuflarea. Ce usurare sa stii cd mai exista asa ceva
undeva, intr-un sat romanesc, poate in mai multe!
Stiu ca suna patetic, dar, dupa Electra, lumea mi s-a parut mai frumoasa...




lon PARHON

Rl frovociton Ade nister

Adeseori, in spectacolele de teatru (dar si in filmele neaose), surprinde
neplacut neiscusinta regiei in ce priveste ritmul desfasurarii discursului artistic.
lata de ce cred ca drumul lui Mihai Maniutiu spre performanta, de la Richard al
lll-lea si pana la ,fenomenul“ celor cinci spectacole exceptionale intr-un singur an,
2003, pe care I-as numi ,anul Maniutiu®, poate fi privit si din aceasta perspectiva,
a desavarsirii ,strategiei“ regizorale in configurarea conflictului scenic, un loc de
frunte ocupandu-l, aici, ritmul constructiei, cu fluxuri si refluxuri, cu momente
halucinant alerte sau, dimpotriva, cu lentori si abisuri ce biciuiesc si ele
comoditatea spectatorului si inaripeaza si emotia si initiativa interpretativa. Exista
in Electra o succesiune de stari existentiale, de la euforie la indarjire si disperare
sau de la haloul funebru ce insoteste ori prevesteste moartea, pe care le
percepem direct, pe calea stravechilor sonoritati muzicale maramuresene, create
live de minunatul grup /za. Departe de a insemna o simpla ilustrare muzicala a
celor ce se petrec pe scena, ritmurile acestea melodice, cand vesele, jucause ori
tandre, cand dramatice, premonitiale ori salbatice, se succed ca un discurs
Lsubteran“, de cele mai multe ori in consens, dar alteori si in contrapunct cu
.atmosfera“, cu filonul ,narativ‘ al piesei. Ritmurile muzicale isi afla o
complementaritate inspirata in miscarile ,personajului colectiv®, alcatuind fie
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in prim plan: Marian RALEA.

lumea cetatii (indiferenta, cinica, abulica, petrecareata sau criminala, dar mereu
manipulabild), fie eriniile sau ,instrumentul” justitiar al cumplitei razbunari. Candva,
cu ani in urma, la Baia Mare, am vazut un film pe teme etnografice, in care flacaii
dansau pe mormantul unui tdnar nenuntit, pana cand tarana era nivelata, iar
dansul lor, la inceput salbatic, devenea lent si asezat, de o regala solemnitate.
Mi-am amintit de acest lucru in clipa cand, dupa scena extraordinara a intalnirii
dintre Oreste si Electra, scena a tacerii ce intrece in semnificatie forta cuvantului,
cei doi eroi se petrec intr-un dans ,maramuresean®, al carui ritm, un perfect
crescendo, defineste exemplar nu numai bucuria revederii, ci mai ales
comprehensiunea, intelegerea mutuald, hotararea teribila si inflexibila de a
purcede la pedepsirea criminalilor prin crima, ca si graba, pana atunci bine
ascunsa, de a duce lucrurile pana la capat.

Mai exista in spectacolul de pe scena oradeana un ritm naucitor al culorilor,
alb-negru, alb-rosu, al ftrairilor launtrice si al sugestiilor vizdnd fie patima,
senzualitatea, jertfa si crima sangeroasa, fie negurile gandurilor si ale doliului, un
dialog intre noapte si zi, intre viata si moarte, cromatica aceasta ivindu-se in chip
subtil si persuasiv, totodata, nu in datele traditional-simpliste ale acelui contrast
dintre albul binelui si negrul raului. In fine, aceste componente ale ritmului in plan.
melodic, cromatic si fizic (miscare si dans) sunt potentate cu un rafinament
pilduitor de ingeniosul si ,insidiosul“ comentariu al luminilor, atat de important in
productiile lui Mihai Maniutiu, dar pe care l-am intainit si in spectacole ca
Oblomov, datorat lui Al.Tocilescu, in lluzia comica sau Anatomie. Titus. Caderea
Romei, semnate de Ducu Darie, in Hamletul lui Vlad Mugur ori in Romeo si Julieta
regizat de Laszlo Bocsardi. De la ,prolog“ la ,pregatirea” poporului din scena — dar
si a publicului din sala — pentru tragedie, pentru accentele pe care le va capata
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.povestea“, cand desfasurata ca un ceremonial, cand abrupta, laconica, enuntata
simbolic (animale, cutite, foc), si pana la finalul memorabil — in care bestiala
dezlantuire de energie, menita sa implineasca pedeapsa adusa de om si de zei,
este Tnvaluita Tn acelasi melos maramuresean si purtata catre zona incendiara a
emotiei transcendentale avem marturia unui spectacol orchestrat parca aidoma
unui poem simfonic. Altfel spus, sunetele se transforma in imagini si culori, iar
personajele si faptele din scena sunt transfigurate si dobandesc puterea inefabila
a muazicii.

Teatrul de Stat Oradea — Electra dupa Sofocle si Euripide. Traducerea: George Fotino si Alexandru
Miran. Regia si adaptarea scenica: Mihai Maniutiu. Decoruri: Cristian Rusu si Mihai Maniutiu. Costume:
Cristian Rusu. Cu: Mariana Presecan, Marian Ralea, Suzana Macovei, lon Mainea, Serban Borda, Doru
Presecan, Angela Tanko, Elvira Platon Rambu, Doru Farte.
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SPECTACOLE

Aurora LEONTE si Luminita GHEORGHIU.

Adrian MIHALACHE

Teatrul realismului psihologic ramane de neclintit. Contestat, depreciat, ironizat,
marginalizat, el nu moare si nu se preda. Manifestele avangardelor, teatrul cruzimii,
teatrul de imagine, teatrul sarac, absurdul, distantarea, epicul, didacticul, politicul, vin
si trec, fara sa-itulbure linistea si siguranta. $Stie ca doar el poate sa ofere spectatorilor
iluzia, identificarea, emotia pura si nesofisticata. Chiar si minoritatea avizata doreste,
macar din cand in cand, sa vina la teatru doar ca sa rada si/sau sa planga.

Modernismul incepe atunci cand creatia isi constientizeaza procedeele,
astfel incat reprezentarea actiunii este perceputa ca mai putin interesanta decat
actiunea de a reprezenta. Publicul vrea insa sa se regaseasca in substanta
operei, nu in forma ei. Dezinteresul Adelei fata de literatura roméana, in care nu
gaseste nici suspense-ul aventurii, nici atractile filosofiei, 1i prilejuieste lui
Ibraileanu o subtila digresiune despre insensibilitatea cititorului obisnuit la deliciile
stilului elaborat, independent de continut.

Intr-o povestire de Thomas Mann, Tonio Krdger, scriitor obsedat de artificiul
scriiturii, se confrunta cu nedumeririle unei cititoare avida de continut si indiferenta
la forma. Cu masurata ironie, el ii spune ca singura literatura moderna care ar
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EOAGA Della NARTEA Lummna GHEORGHIU si Gabnel!IgOPESCU

putea-o satisface este ,admirabila literatura rusa“, deoarece doar aceasta
pastreaza increderea naiva intr-o realitate care poate fi ,redata‘.

~Admirabilei“ literaturi ruse ii apartine si piesa Auditia de Aleksandr Galin, autor
de mare succes la public. Are, pentru a-l obtine, tot ce-i trebuie: actualitate, emotie,
umor, tandrete. Mai mult, spre fericirea trupelor de teatru, are si multe roluri feminine.
Ni se prezmta 0 ,,felle de viata“, din societatea Rusiei postcomuniste, prada
dezorientarii si rasturnarii de valori. Sase femei de diverse varste si conditii sociale isi
cauta sansa intr-o selectie pentru a lucra in strainatate, in industria entertainment-
ului. Intelectuala, artista, gospodina, aventurierele, mica intreprinzatoare au in comun
fragilitatea si inutilitatea. Sotii lor, cand exista, sunt ori infranti de viata (losers), ori
desprinsi de ele. Doua dintre femei sunt tinere prinse in traficul de carne vie. Agitatia
n jurul concursului respectiv dezvaluie sperante, drame, traume, regrete. Nimeni nu
iese din impas, dar impasul este comentat, aprofundat, agrementat cu vodca si
lacrimi, cu rasete si cantece. Originalitatea piesei, cata este, consta in prezenta
personajului raisonneur, Varia Volkova, care iese putin din tiparele pitorescului
previzibil. Regizorul Mircea Cornisteanu a stapanit perfect numeroasa distributie,
reusind sa imbine diversitatea cu coerenta. Spectacolul este dinamic, colorat si cizelat
cu gust. Amintindu-ne de un mai vechi succes al regizorului — comedia englezeasca
Chinezii a lui Michael Frayn — remarcam adecvarea cu care Mircea Cornisteanu se
plaseaza, de fiecare data, in ambianta culturala a piesei pe care o pune in scena.
Atunci, intuia perfect resorturile umorului britanic, acum, se simte la el acasa in
haosul sentimental rusesc. Ritmul este viu si bine controlat, efectele vizuale sunt
pregnante, decorul lui Puiu Antemir si costumele Ancai Raduta sunt functionale si
expresive. Cred, insa, ca episoadele revuistice, in care candidatele isi exhiba
talentele, sunt putin Iunglte

Actorii cuceresc sala aproape la fiecare replica. Aurora Leonte, dupa excelentul
rol din Marlene, se dovedeste, aici, un adevarat monstru sacru. De la un punct, ins3,



D u ANA, Florin ANTON si Luminita GHEORGHIU.

domina excesiv scena. Mihaela Teleoaca compune cu stinta si simt al detaliilor un rol
care balanseaza continuu intre ridicol si sublim. Gabriela Popescu distoneaza atat cat
trebuie fata de rest, ea fiind singura ,artista“ din grup, care arboreaza o tinuta voit
cabotina. Delia Nartea si Laura Cret (n-am vazut-o pe Irina Cornisteanu in rolul Lizei)
au dezavantajul de a juca un acelasi personaj, cele doua eroine nefind deloc
diferentiate prin text. De fapt, avem de-a face cu un singur personaj, interpretat in
tandem de doua actrite frumoase si talentate, care, insa, n-au cum sa-si arate
complexitatea. Marius Florea Vizante joaca modern, fiind in acelasi timp degajat si
controlat, fara sa faca nici o concesie pitorescului ieftin. Aurelian Barbieru, in rolul
japonezului Aoki, este corect si amuzant, dar putin inhibat, fara destula verva.
Interpretii sofilor sunt inferiori actritelor. Ei nu dau replicilor taietura neta necesara, se
multumesc sa fie prezente oarecum fara contur bine definit. Desigur, Florin Anton,
Doru Ana, lon Chelaru sunt actori importanti, carismatici, care trec rampa, dar
prestatia lor se situeaza in zona intuitivului si aproximativului, nu sub semnul
luciditatii. Cu un cap deasupra tuturora, Luminita Gheorghiu uimeste prin precizia
taioasa a jocului ei inteligent si sofisticat. Regretata Vasilica Tastaman, distribuita initial
in acest rol, ar fi fost, probabil, mai pitoresc-vulcanica. Luminita Gheorghiu pastreaza
mereu o mica distanta fata de personaj, ceea ce adauga la savoarea interpretarii.

Un asemenea spectacol nu schimba istoria teatrului, o face insa mai
frumoasa.

Teatrul de Comedie, Bucuresti — Auditia de Aleksandr Galin. Traducerea: Ludmila Szekely Anton;
versiunea scenica si ilustratia muzicala: Mircea Cornisteanu; regia artistica: Mircea Cornisteanu; decor:
Puiu Antemir; costume: Anca Raduta; coregrafie: Razvan Mazilu; efecte: Mihai Ciuca; asistent costume:
Monica Raduta; acompaniament muzical: Radu Gratian. Cu (in ordinea indicata de autor): Aurora Leonte
(Nina Karnauhova), Luminita Gheorghiu (Varvara Volkova), Delia Nartea (Katia Volkova), Laura Cret/Irina
Cornisteanu (Liza Volkova), Mihaela Teleoaca (Tamara Pok), Gabriela Popescu (Olga Puhova), Marius
Florea Vizante (Albert), Aurelian Barbieru (Aoki Tetzudzin), Florin Anton (Boris Karnauhov), Doru Ana

- (Vasili Bok), lon Chelaru (Viktor Puhov). Data reprezentatiei: 6 martie 2004.



i TEATRUL-+
Nicolae PRELIPCEANU

Do;fammhaﬂmw

Un spectacol in care protagonisti sunt Stefan lordache si Mitica Popescu
e, din start, unul de succes. Asa ca teatrul Mic s-a asigurat, cu premiera Alex
si Morris de Michel Elkin, in regia lui Gelu Colceag, fata de public. Povestea e
una tipica americana, o constructie ca la carte, cu dialoguri repezi si ascutite,
ca niste schimburi de mingi la tenis, intre mari campioni. Care dialoguri, totusi,
duc, in final, tot spre obsteasca emotie, pe care altii, mai vechi si mai
europeni, o cauta cu mijloace sensibil diferite. Se vede ca autorul piesei are
scoala. In partile noastre de lume s-a ras mult timp, si se mai rade inca, atun-
ci cand vine vorba, de ,scoala de literatura®, unde, vorba lui Sadoveanu, céati
scriitori intra, atatia si ies. In America se invata constiincios arta literara. ,,Cum
sa scrii un roman* sau ,Cum sa scrii un scenariu“ sunt teme si titluri ale unor
manuale pe care multi le invata neobosit. Cine are ceva de spus capata unel-
tele si poate, eventual, razbi chiar de la prima aparitie. La noi, cautarea formei
poate dura chiar toata viata.

Nu stiu daca autorul piesei de la Mic este dialoghist la Hollywood, dar mi se
pare ca ar putea fi. Alex e un batran evreu, aflat intr-un camin-spital. Sta singur in
camera, se lauda cum n-a mai vrut el sa locuiasca impreuna cu familia fiului sau.
Nu-ti trebuie mult timp ca sa intelegi ca totul e bravura, ca nimic din povestea lui
nu e adevarat. E, de fapt, singur pe lume, ceea ce se va afla dupa ce va muri, cum
e cuviincios in orice piesa bine scrisa. Dar pana atunci, in camera/viata lui apare
Morris, un batran timid si politicos, pe care Alex il bruscheaza un timp. De fapt,
Morris e in tranzit spre propria-i camera. Sa nu uitam ca povestea se petrece in
america (SUA) si nu in Romania. larasi nu-ti trebuie prea multa imaginatie ca sa-ti
dai seama ca nu se vor mai desparti. Treptele spre un ultim atasament reciproc
sunt marcate, si ele, cu profesionism. Atat de autor, cat si de actori: Alex e Stefan
lordache, Morris Mitica Popescu. Exact in clipa cand Morris se hotaraste sa-i mar-
turiseasca lui Alex prietenia lui, acesta adoarme spre a nu se mai trezi. Decat in
restul clipelor pe care noul sau prieten, mai mult postum, Morris, le mai are de
petrecut pe pdmant. in patul lui Alex, imprumutandu-i gusturile si chiar unele ges-
turi.

Spectacolul e bine facut, cu momente poetice, si datorita scenografiei (sem-
nata de Liliana Cenean si Stefan Caragiu), cu acel ecran-geam, pe care se succed
anotimpurile. Stefan lordache trece de la seducatorul sedus din Lolita la cel invins
de o viata nedreapta ca mai toate vietile, cu dezinvoltura marelui actor care este.
Mitica Popescu isi construieste si el personajul cu subtilitate $i convingere. Intre ei
doi, Dana Dembinski-Medeleanu, cea care are grija de cei doi batrani si care, de
fapt, scrie povestea lor, se achita profesionist de un rol tipic, dar cu putine oferte
pentru o actrita.

Intre spectacolele ,tineresti si cele ,batranesti“ din ultimul timp circula un
fluid modern (sau o fi postmodern?), cel al dezvaluirii fara (false) pudori a cat mai
multe zone ale vietii si corpului. Aici, cu o semi-pudoare, totusi, cum sade bine n
cazul unor batréani aflati la capatul cursei prin viata.
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Stefan IORDACHE.

Foto: Florin Biolan
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Alex si Morris este o comedie usoara-draguta-amaruie, despre problemele
varstei a treia, dar si despre singuratate, in general.

Se intdmpla in America, intr-un azil de batrani, unde sarcasticul Alex este
nevoit sa-si imparta camera cu Morris — un flacau iernatic, bland si extrem de to-
lerant, la inceput.

Ceea ce urmeaza sunt doua ore in care se radde mult, comicul de limbaj pus
in valoare de cei doi protagonisti fiind favoritul publicului.

La randul lor, Stefan lordache si Mitica Popescu sunt irezistibili in rolurile
celor doi batranei simpatici, obligati acum sa se suporte reciproc.

Ramasi singuri pe lume, ei isi dezvaluie usor toate tabieturile, maniile,
toanele, hachitele si fanteziile, lasand insa aproape neatinse povestile adevarate
— ca o dovada de delicatete si respect pentru imaginea si scenariile posibile pe
care si le construiesc si din care, practic, isi extrag ultimele energii si forte vitale.

Prietenia si lucrurile pe care cu drag si le imagineaza — uneori — le ofera sin-
gurele mici bucurii intr-un loc uitat de sfarsit de drum, unde toate actiunile, toate
casele si toti banii din lume nu fac cat o supa calda cu galuste.

Din punct de vedere regizoral si scenografic, montarea se retrage discret in
fata celor doi mari maestri portretizati aici la varsta... Senectutii.

Teatrul Mic — Alex si Morris de Michael Elkin. Traducerea: Carmen Croitoru si Gelu Colceag. Regia
artistica: Gelu Colceag. Asistenta de regie: Camelia Gavrila. Scenografia: Liliana Cenean si Stefan
Caragiu. Distributia: Stefan lordache, Mitica Popescu, Dana Dembinski-Medeleanu. Data premierei:
28 februarie 2004.

Foto: Florin Biolan
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Nicolae PRELIPCEANU

Angajare de clovn intr-un spectacol admirabil la Brasov

Impresionant spectacolul lui Claudiu Goga cu piesa lui Matei Visniec
Angajare de clovn, la Teatrul ,Sica Alexandrescu*, din Brasov, unde cel dintai
este director.

Spectatorul patrunde pe scena, intr-un spatiu bine inchis, cu pereti albi,
pe o usa dubla, deschisa, in fata careia sta, o alta identica. Este aceea la
care vor astepta cei trei clovni batrani, toti cu speranta reluarii vietii lor de
altadata, in urma unui anunt. La cea de-a doua usa, doi dintre ei, mai
indrazneti, vor si bate, fara sa primeasca vreun raspuns lamurit. Usa aceasta
se va deschide numai o singura data, n final, iar atunci pentru a scoate din
scena cadavrul celui care a murit, imediat dupa ce a mimat, in fata celorlalti
trei, chiar moartea. Cealalta usa, pe care am intrat noi, spectatorii, se va tot
deschide in cursul actiunii, de cate ori concurentii vor incerca sa scape unul
de altul, aruncandu-si reciproc uriasul geamantan care il insoteste pe
fiecare dintre ei. O singura data usa aceasta nu va putea fi deschisa si
anume atunci cand pe-afara se aud sunetele, ademenitoare pentru cei trei
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batrani clovni, specifice trecerii unui circ
adevarat. Atunci, cei trei clovni vor incerca in
zadar sa iasa si sa se alature lumii lor, singura
pe care o iubesc si o inteleg: circul; ei sunt
ziditi, impreuna cu noi, intr-o alta lume, acolo
unde, in final, va veni si moartea sa-l ia pe cel
dintai dintre ei.

Dar vorbele spun foarte putin despre
farmecul patrunzator, dureros, al acestui
spectacol, care incepe inca din textul lui Matei
Visniec, acest dramaturg cu vocatie, in acelasi
timp, de poet. Pentru ca vorbele pot spune
foarte putin si despre inegalabilele talente ale
celor trei mari actori de la Brasov: Virginia Itta
Marcu, Mircea Andreescu si Costache Babii.
Acestia construiesc, profesionist si mai mult
decéat doar atat, trei personaje care au ceva in
comun, dar care sunt fiinte omenesti bine
conturate, bine diferentiate. Desi persoane
trecute de vreo doua tinereti biologice, cei trei
artisti fac minuni in spectacol, cu o energie si 0
dezinvolturd a manevrarii expresive a propriilor
corpuri, pe care o pot invidia si unii mult mai
tineri dupa buletin. Intalnirea lor este una
exemplara, ei nu se lupta unul cu altul cum fac
altii, mai ales pe scenele din Capitala. Lupta
lor, disperata, e doar cea din povestea spusa
de Visniec. Aproape ca simti multumirea
celuilalt pentru reusitele celui din fata sa. Doza
de funambulesc pe care o cere subiectul,
povestea, nu duce spectacolul dincolo de ceea
ce este: o drama omeneasca, ale carei accente
tragice sunt compensate de momente de
comedie. As zice ,ca-n viata“, daca n-ar fi prea
putin spus.

Finalmente, dupa toate sensurile care
transpar din miscarea pe scena a celor trei
mari actori, din cuvintele lor, din nuantele pe
care le dau ei corporalitatii, ramane impresia
lucrului excelent gandit si excelent facut, o
creatie implinita, la care contribuie, in ordinea
lucrurilor, si scenografa debutanta Ramona
Ingrid Macarie si compozitorul George Marcu.
Nu stiu daca teatrul din Brasov se clatina, dar
cu acest spectacol Claudiu Goga i-a zidit un
serios contrafort, comparabil, cine stie, cu cele
ale mai vechilor zidiri kronstadtiene.
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Noutatea anului 2004 la Craiova este un proiect de colaborare
romano-elvetian intre Teatrul National si Théatre des Osses din Fribourg. El are in
vedere montarea piesei lui Emile Zola Thérése Raquin pe scena craioveana de
catre o echipa de realizatori elvetieni care a creat si spectacolul de la Fribourg in
2002 (regizoarea Gisele Sallin, scenograful Jean-Claude De Bemeles, muzica
Caroline Charriere, maestru de lumini Jean-Cristophe Despond), apoi prezentarea
celor doua spectacole alternativ la Bucuresti (5-6 aprilie), la Craiova (7-8 aprilie)
si la Fribourg (5—10 mai). Proiect concretizat in 14 februarie cu premiera de la
Craiova.

Emile Zola e cunoscut romancier, cu o vasta productie epica ce a
influentat puternic literatura franceza din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
si a lumii prin caracterul ei naturalist. Reactie la conventionalismul romantic si
la canoanele clasice, naturalismul preconiza simplitatea si adevarul reactiilor
umane, dupa o observatie atenta a faptelor Tn spiritul filosofiei pozitiviste. Cu
accent si detalii pe latura fiziologica, pe instinctele primare si chiar pe
manifestarile patologice. Nu ele constituie, insa, esenta noului curent, teoretizat
de insusi Zola in Romanul experimental, ci deschiderea catre medii sociale
neinvestigate inca, al oamenilor simpli si problemelor mai grave ale realitatii.
Primul sau roman naturalist e chiar Thérese Raquin (1867), primit ca ostilitate
in mediile literare si taxat drept ,literatura putreda“. Peste sase ani, il
dramatizeaza el insusi, gasindu-i ,un mediu convenabil [...] personaje care ma
satisfaceau pe deplin [...] un excelent subiect de drama, spre a risca o tentativa
scenica, la care visam uneori®. Translatia scoate subiectul din cadrele
propriu-zis naturaliste, apropiindu-l de realismul psihologic, mai pronuntat si
complex, al unor scriitori ca Tolstoi, Céline, Galsworthy sau Panait Istrati al
nostru. E vorba despre o femeie obligata sa traiasca intr-un mediu sufocant,
meschin, langa un sot care nu e in stare s-o faca fericita, langa o soacra
marginita si doi vecini bizari, extravaganti. Inima ei vie se aprinde, firesc, la
temperamentul plctorulm Laurent prletenul casei, care tergiverseaza portretul
sotului pentru a mai prinde ocazii de a-i cadea in brate iubita. Intr-o excursie
pr0|ectata la lac, cu barca, se contureaza solutia descotorosirii de rival, prin
inecare. Gand fatal, ce-i va coplesi prin cosmaruri si invinuiri reciproce, sporite
si de prezenta acuzatoare a batranei, care a intuit inscenarea si a paralizat
de-atunci. O drama a constiintei, o considera Zola. Ar fi fost in viziune
ibseniana, dar e mai degraba drama sfasierii a doua caractere vinovate ca efect
al unei optiuni irationale.

Piesa s-a reprezentat cu nume celebre in distributie pana pe la jumatatea
secolului trecut — Eleonora Duse in ltalia (1879), Giacinta Pezzana in turneu
si la Bucuresti (1381), Agatha Barsescu, Maria Ventura (1910), Marioara
Voiculescu si Lucia Sturdza Bulandra (1928), din nou Lucia Sturdza cu Irina
Rachiteanu - ,iedera si sarpe“ (1946), Simone Signoret si Raf Valone in film
(1953). La Craiova, Mia Teodorescu, intr-o reprezentatie care ,a cucerit
publicul® (1929), cum consemneaza istoricii Al. Firescu si C. Gheorghiu in
caietul-program al recentului spectacol.
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Regizoarea Gisele Sallin — cu un palmares respectabil de montari:
Antigona de Sofocle, Fedra de Racine, Femeile savante, Scoala femeilor si
Bolnavul inchipuit de Molieére, Neintelegerea de Camus si Frank al V-lea de
Darrenmatt — mi-a starnit curiozitatea cu cateva ganduri despre ,stilistica
mizanscenei“ publicata in acelasi caiet. ,Primul act este clasic... al doilea este
o adevarata melodrama... al treilea are o structura decupata cinematografic...
ultimul act este cat se poate de realist‘. N-am simtit diferentierile de stil in
spectacol, el este ,cat se poate de realist” tot timpul, cu acuratete de stari si
atmosfera care transpun exact si limpede nuantele relatiilor. Intr-o distributie
echilibrata si o ambianta sordida pe masura motivatiilor dramei, cu incapere
intunecoasa, pereti murdari, un godin saracacios si ferestre inguste
suspendate in tavan, ca la subsoluri. Spre care se catara Thérése, pe o
noptiera, pentru a mai prinde ceva din tumultul vietii reale de afara. Cerasela
losifescu e Tn corespondenta cu rolul, evoludnd cu retinere in scenele de
familie si exuberanta pasionala in cele cu Laurent, izbucnind doar cam dur in
confruntarea finala. La randul lui Mihai Arsene e jovial si firesc Tin Laurent,
stasiat de cosmar in actul culminant cand lupta sa se desprinda din teroare.
Creatia distincta e a Lenei Pintea-Homeag, Doamna Raquin, care joaca
premeditat neutru pana in ultimul act, cand ingheata cu privirea personaje si
spectatori, fara ostentatie, ci doar cu miscarea scurta a ochilor de la unul la
altul sau fixitatea lor rece, intensa. Pe linia firescului evolueaza si Adela Minae
intr-un rol mai restrdns, Suzanne. In antiteza, compozitii caricaturale la
Domnul Michaud-llie Gheorghe si Domnul Grivet (mai apasat, cu cocoasa si
boneta)-Angel Rababoc. Sotul, Camille Raquin, naiv si suficient, e interpretat
cam zgomotos de Marian Politic, ceea ce ii reduce din relief.

Teatrul National Craiova — Thérése Raquin de Emile Zola. Traducere: Vally Predoaica. Regia: Giséle
Sallin. Scenografia: Jean-Claude De Bemels. Muzica: Caroline Charriere. Maestru de lumini:
Jean-Cristophe Despond. Cu: Cerasela losifescu (Thérése Raquin), Leni Pintea-Homeag (Doamna Raquin),
llie Gheorghe (Domnul Michaud), Mihai Arsene (Laurent), Angel Rababoc (Domnul Grivet), Adela Minae
(Suzanne), Marian Politic (Camille Raquin). Premiera: 14 februarie 2004.

4 ~ ¢ L - 4

Intr-un deceniu, tanarul scriitor din Republica Moldova Dumitru Crudu (37 de
ani), ,un poetastru“,cum se defineste singur, poet si dramaturg, a publicat mai
multe volume, autoprezentandu-se in versuri ,Falsul Dimitrie* (1994 si 2003), iar
in teatru, denuntand falsitatea valorilor contemporane dintr-o lume in deriva,
absurda, violenta — Crima sdngeroasa din statiunea violetelor (1999) Salvati
Bostonul! (2001), Un vals de adio aproape ca in Bertolucci, Doi jucatori (2002) si
Eugen lonesco nu a existat (2003). Incununat de la debut cu premii — doua pentru
Crima sédngeroasa... —, jucat in ltalia, la Chisinau si prezent cu un
spectacol-lectura la Dramafest din Targu Mures in 1999. In Romania, piesele nu i
s-au jucat, in afara de o versiune radiofonica la lasi a textului de la Dramafest.
Pana de curand, la inceput de 2004, cand Teatrul National din Craiova i-a inscris
in repertoriu Crima sdngeroasa... si i-a incredintat montarea regizorului Serban
Puiu, tanar si el.

Piesa este o parodie originala si incisiva la adresa proliferarii violentei in
ziua de astazi. Scrisa in maniera absurdului cultivat de Eugen lonescu si Matei
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Visniec, pe care ii si pomeneste in text, cu o structura logic articulata pe
anacronismul care terorizeaza individul si ucide eul. ,Traim intr-o lume
bulversata, confuza“, marturiseste el intr-un interviu, ,ma intereseaza problema
«tapilor ispasitori» ... sunt preocupat de «oamenii din umbra»* (,Teatrul azi“,
nr. 8—9-10/2001). Indivizi din umbra actioneaza aici impotriva unui tap ispasitor,
spre a-| pedepsi pentru o crima pe care il tot indeamna s-o faca. Un om simplu,
cinstit, naiv, Istan, care vine cu sotia lui Olda sa se odihneasca in statiune
cateva zile. Tristan si Isolda, in versiune amputata de vremuri vitrege. Statiunea
e periculoasa, in ea ,se petrec lucruri Tngrozitoare — de-a dreptul oribile,
peretii, podeaua, asternuturile sunt pline de sange. Doi politisti sunt trimisi sa
aresteze criminalul, dar trebuie sa-i provoace fapta mai intai, uciderea Oldei. In
premeditarea la care 1l constrang, oamenii puterii au ca aliati administratorul si
femeia de serviciu, clientii, multimea de afara care asalteaza statiunea
injurénd, ziaristi si redactori de televiziune. Istan trebuie convins ca e un
criminal odios si lichidat, ceea ce nu se intdmpla, pentru ca rezistenta lui
omeneasca e inalterabila. Ca a lui Bérenger cu rinocerii. Scenele sunt scurte,
incarcate de miez, contextul e extins istoric si politic, cu referiri la comunism
(,pe care, nu-i asa ca si dumneavoastra I-ati iubit un pic?“), la realitatile
postcomuniste (inflatie, disponibilizari, scumpiri) si mai ales intrarea in Europa
si NATO (,Cu aceste cutite, furculite, linguri — acum un pic murdare de sange —
putem intra linistiti in Europa“). Replicile au talc si ascutis satiric, insinuand,
uneori, parca o revolta impotriva cuvintelor (,Stii, am ars toate paginile din
dictionar unde apareau cuvintele crima, moarte, nebunie, omor, sange*). Nu e
0 piesa de anvergura, insa, prin dezvoltare si complexitate, e expresia concisa
a unei reale vocatii.

Spectacolul se joaca la Sala Studio, intr-un spatiu incolor, cu semne bizare
pe pereti, paravane mobile si mese pe rotile, care figureaza poate instabilitatea. La
suprafata meselor, apare cate un cap rosu legat in panza, fapturi anonime si
stranii care-si rostesc replicile gatuit, intr-o precipitare ce ar vrea sa starneasca
neliniste, incoerenta si cu stridente. Regizorul depersonalizeaza, ceea ce nu e rau
in intentie, numai ca masa cetatenilor in mantale si pantaloni crem, cu glugi negre
pe cap si serviete in mana, deviaza spre orice, isi pierde functia de manipulare
presupusa, e grotesca si labila. Piesa are o logica a absurdului, gradatie si un sens
al denuntarii lui, spectacolul aduce absurdul gonflat cu mingi, baloane si bile rosii
care ploua in scena abundent, intr-o sarabanda de fraze rostite strident, in cor sau
singular. Ma rog, eu am fobia decibelilor, uneori se pot tolera, dar cand se mentin
tot timpul la nivelul galagios, pe una sau sapte voci, nu mai au audienta si
coerenta.

Nu sunt de vina studentii anului trei actorie de la clasa profesorului llie
Gheorghe, inclusi aici in distributie, carora li s-a cerut asta, altfel agili si expresivi
in miscari. Dupa cum, prin contrast, meritul de a-si mentine logica si normalitatea
firii in Istan e mai degraba a actorului Nicolae Poghirc, concentrat in sine. Cam pe
aceeasi unda cu el, cu sensibilitate si limpezime in expresie, Corina Druc (Olda).

Teatrul National Craiova — Crima sangeroasa din statiunea violetelor de Dumitru Crudu. Regia:
Serban Puiu. Scenografia: V. Penisoara-Stegaru. Muzica: Razvan-Alexandru Diaconu. Cu: Nicolae
Poghirc (Istan), Corina Druc (Olda, Dumitru Crudu), Romanita lonescu (Femeia de serviciu, Umbra lui
Istan), Raluca Paun (Agentul de publicitate), Catalin Baicus (Administratorul, Chelnerul), Florea
Beciu, Daniela Grujdin, Stefan Nicolae, Fineta Oprea (politisti), Raluca Babtan, Dragos Macesanu,
loana Podareanu, Cristian Parcalabu, Ruxandra Predoi, Dragos Spahiu, Alis lanos (cetateni). Premiera
oficiala: 14 februarie 2004.
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Un proiect inedit al Teatrului ,George Ciprian“ din Buzau, in colaborare
cu T.N.B., este musicalul Godspell, conceput de John Michael Trebelak, pe
muzica si versuri de Stephan Schwartz, in regia lui Calvin McClinton,
coregrafie Edie Cowan si scenografie Yvonne Adeline Pater. Dupa cum se
vede, realizatori straini, care prin Godspell — cum scrie in foaia-program —
.incearca sa lege o punte intre doua culturi, doua mentalitati si doua
societati total diferite“. Un experiment, axat pe o tema biblica, usor adaptat
la realitatea romaneasca. Cu amendamentul ca afirmatia ,teatrul roméanesc
nu a trait exercitiul unui teatru muzical® e inexacta si ar fi trebuit spus mai
degraba ,exercitiul unui asemenea teatru muzical“, pentru ca incercari, mai
mult sau mai putin apropiate de gen, s-au mai facut (printre altele, candva la
-Nottara“, la ,Fantasio“ din Constanta). Celebru pe Broadway, preluat cu
succes si in Europa, musicalul s-a impus prin expresia muzical-coregrafica
a subiectului, tratat cu mare fast scenografic, a lansat vedete si, mai spre
sfarsitul mileniului, si-a adéancit latura dramatica pana la preluarea unor
piese din patrimoniul universal si Tmbogatirea limbajului specific, care I-au
scos din zona limitata a divertismentului.

Situand tentativa actuala in afara oricarui termen de comparatie, ca un
experiment doar, cum se si recomanda, se poate spune ca e un pas cu
dreptul spre valorificarea acestui limbaj propriu, unde prioritatea e a
expresiei dramatice de ansamblu in mimica, voce, miscare si fantezie.
Modest si subtirel uneori, cu definire mai ezitanta a eroilor implicati (un
Christ firav, de pilda), spectacolul de o ora e ingenios si agreabil prin muzica
si armonia vocilor (compozitorul e chiar laureat al Premiului Oscar),
plasticitatea miscarilor si tineretea protagonistilor, cu un aer de naturalete
discreta si de emotie, cateodata.

Elisabeta POP

’ ’ ’ A d ~~ A

Piesa despre care Eugen lonescu marturisea ca ,0 prefer tuturor
celorlalte” (SCAUNELE, adica) ofera, ca de altfel toate piesele ionesciene,
infinite posibilitati de transpunere scenica. Recitind Scaunele (regizorul a
optat pentru traducerea semnata de Vlad Zografi si Vlad Russo — cu toate ca
si varianta oferita de Dan C.Mihailescu este excelenta), mi-am dat seama ca,
cel putin cateva dintre sugestiile traducatorilor, din ,Note“, au fost utilizate cu
folos de regizor.

Urmarind indicatiile autorului, scenografa Geta Medinschi a imaginat un
decor in care elementele realiste, zidurile de piatra, par a fi ale unei vile-cetati
vechi, se imbina cu cele suprarealiste sau chiar absurde, cum sunt numeroasele
usi pe cele doua laterale, plus una foarte inalta in fundal — pe unde va intra, nu-i
asa, imparatul... Decorul are ceva nelinistitor, straniu asa incit, aparitia, dintre
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spectatori a celor doi Batrani, tarsindu-si picioarele, obositi, sfarsiti, gata sa se
prabuseasca acolo, in fata spectatorilor.

E meritul regizorului distribuirea in cele doua roluri mari a doi actori tineri. Cel
putin Luminita Tulgara face o compozitie exemplara, stiind sa creeze o batrana la
care decrepitudinea si uratenia nu sunt exprimate neaparat prin riduri si cocoase,
ci mai elegant, cu ajutorul unui costum — de fapt o rochie ce cade otova, ciorapi Si
pantalonasi ,babesti“ cunoscuti sub numele pitoresc de ,moartea pasiunii“. Si, mai
ales, prin felul cum priveste, cum se stramba, cum devine subit batrana, — numai
ea o stie cum face asta — cum isi schimbd, de la o clipa la alta rictusul, cum isi
lasa umerii in jos, de parca, dintr-o data, a imbatrinit cu zeci de ani.

Apoi, ca prin minune, ea are puseuri tineresti, erotico-sexuale, devenind,
brusc, o tdnara pentru care seductia si sexul chiar trec pe primul plan. Valentin
Ivanciuc o secundeaza cu destul aplomb — dar, se vede, si cu oarecare deprinderi
dintr-o experienta scenica mai bogata —, aparenta lor comunicare (de fapt, o certa
absenta a oricarei comunicari) decurgand, paradoxal, intr-o anormala normalitate.

Cei doi incep o joaca, aproape de copiii, apoi una marcat erotica, specifica
varstei tinere, fiecare etapa fiind absurd amestecata cu varsta decrepitudinii, a
descompunerii — energia lor scade treptat, pentru ca apoi, ca prin minune, la
momentul aducerii scaunelor sa dobandeasca o putere si o vitalitate specifica
nebunilor: nu exista oprelisti pentru acest final apoteotic, amestec de conversatie
banala de salon (atit de ridiculizata mereu de lonescu) si de primire protocolara,
obedienta chiar, a personalitatilor-oaspeti importanti ce vin la nesfarsit. Prin fata
ochilor tot mai mirati ai celor doi cu ,minte zburdalnica®, trec fantomele oaspetilor,
totul culminand cu aparitia — bine pregatita — a Oratorului mut (Daniel Petrescu)
care se chinuie vizibil sa se faca auzit, dar care, ca in cosmaruri, nu poate scoate
decit sunete mute, de fapt mimeaza o vorbire coerentd urmata de gesturile
aferente. In acest vartej al vidului“, cei doi batrani, tot mai excitati si mai exaltati,
ajung la paroxismul traifii momentului, strip-tease-ul lor jalnic fiind punctul
culminant al acestei farse tragice. Publicul e invitat sa rada, daca vrea, dar
credeti-ma ca nimeni in sala nu rade, decat poate cu acel ras strdmb care, cum
spune Bergson, poate fi declansat prin inserarea unei idei absurde in tiparul
consacrat al unei fraze®.

O muzica tulburatoare — Mahler, Prokofiev — contribuie fericit la implinirea
momentelor de o teatralitate atent compusa.

Daca as reprosa ceva spectacolului ar fi, poate, spatiul inadecvat al scenei
mari, mult mai interesant, pentru un spectacol de studio parandu-mi-se un spatiu
neconventional. Apoi ar mai fi citeva lungimi ce ar fi putut fi evitate, imprimarea
unui ritm si mai dracesc fiind aproape imposibil.

Lipsa de umor a regizorului se simte Tnsa, actorilor fiindu-le desigur taiate
putinele momente in care rasul-plansul ar fi putut convietui fericit. Cit priveste
talentul de coregraf al regizorului — pe care nu-l stiam — banuiesc ca doar din lipsa
de fonduri nu a apelat la un coregraf autentic.

Dar, pentru ca nici un cronicar nu e musai sa fie carcotas cu orice pret, voi
incheia spunand, ca spectacolul semnat de loan leremia la Timisoara, este, sigur,
unul temeinic, chiar daca nu intru totul plin de elemente originale. Dar el nu iese
din tiparele specifice teatrului absurdului, se.vede limpede ca a citit destule studii
despre teatrul ionescian (lectura din Nicolae Balota e evidenta), asa incat
spectacolul are coerenta si e in spiritul genului.

Teatrul National ,Mihai Eminescu*, Timisoara — Scaunele de Eugen lonescu. Traducerea: Viad
Zografi si Vlad Russo. Directia de scena: loan leremia. Scenografia: Geta Medinschi. Cu: Luminita Tulgara,
Valentin Ivanciuc, Daniel Petrescu.
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Pentru publicul maghiar, numele lui Jokai Mér (1825-1904) este, categoric,
garantia unei opere clasice solide si foarte indragite. As zice ca, spre deosebire de
alti scriitori maghiari, numele scriitorului este bine cunoscut si cititorului roman
care, de pe la inceputul secolului XX a avut la indemana traduceri destul de bune.

Cunoscand romanul, stiind adica actiunea,ei, spectatorii, au fost extrem de
atenti la tot ceea ce tine de spectacol: décor, costume, interpretare. Acest lucru,
aceasta teama de a nu-i dezamagi a functionat si in cazul regizorului Gali Laszlé,
invitat de la Debretin, pentru a cincea oara, la Oradea. El nu si-a propus sa
violenteze prin nimic imaginea clasica a situatiilor atat de familiare, a personajelor
stiute pe de rost... din acest text, despre care scriitorul Mikzath spunea ca ,e
frumos ca un vis al aurorei“. Daca, totusi, spectacolul nu este unul muzeistic, acest
lucru se datoreaza echipei, regizorului, adept al unui teatru modern dar nu ,cu
orice pret“, necum gratuit, scenografilor (B6l6ni Vilmos si Vasilatos lanis), costu-
mierei (Kelemen Kata), ei imaginand un cadru esentializat, alcatuit din elemente
putine dar semnificative, din lumea atat de speciala a romanului si a piesei
(versiunea scenica este semnata de regizor), iar costumele (peste 50!) sunt
superbe, pline de fantezie, frumoase, adevarate creatii ale modei sfarsitului de
secol XIX si, ce-i drept, purtate cu eleganta de actrite.

Dar, inainte de orice, linia moderna a spectacolului o da jocul actorilor,
hotarati sa renunte pentru totdeauna la jocul vetust, la gestul larg, demodat, la
inflexiunile demagogic-retorice, la emfaza...

Intr-adevar, in fata spectatorilor se perinda, in mult prea cunoscutele aventuri
ale eroului Timar Mihaly, o galerie de personaje cu biografii deloc obisnuite. Din
relatia cu ele, Timar iese mai bun, mai intelept, in fond ,un om de aur”, abia dupa
ce nu mai este...bogat. Sufleteste insa si el se imbogateste, iar dragostea
adevarata il face cu adevarat bun. Actorul Medgyesfalvy Sandor — nume de
referinta al trupei oradene — a creat un Timar asa cum, banuiesc, si I-au imaginat
cititoarele carii: frumos, cu un sarm aparte, sensibil, cu un dezvoltat sim{ al
dreptatii. Dar, om totusi, neocolit de mici pacate si greseli omenesti, ceea ce-l face
inca mai agreabil. Relatiile cu femeile din preajma lui, cu Timea (Fodor Réka joaca
nuantat, are misterul femeii arabe, rezerve si candori neobisnuite, o senzualitate
tipic orientald), cu Tereza, femeia apriga (Csiky Ibolya are forta, are o gingasie si
o intelepciune specifica femeii simple, pline de buna-cuviinta), cu Marton Erzébet,
0 Zsofia Brazovics, ca un filigran, minutios compusa din credinta, supunere, iubire,
cu Athalie (careia Firtos Edit 1i imprumuta, dezinvolt, propriile mici defecte, cum ar
fi vocea ascutita, dar si privirea rea, razbunatoare, a femeii inselate, insa imposibil
de ingenuncheat). Si, in fine, relatia cea mai plina de gingasie cu micuta si
simpatica tarancuta Noemi, pe care Timar o iubeste sincer si dezinteresat si
primeste din partea ei un devotament fara granite si o dragoste curata. Gajai
.Agnes este o Noemi pe care chiar o crezi, ea are o evolutie fireasca, e romantica,
dar jocul ei e sensibil si nu lasa loc notelor melo...

Kardos M. Robert, imi dau seama, urmarindu-i jocul de un an—doi, abordeaza
cu seriozitate orice rol, indiferent de dimensiunea lui. Kascuka al sdu e nuantat,
are mai multe fete, e greu sa-l ghicesti de la inceput si acest lucru 1i confera
complexitate.

Sa spunem ca si muzica a fost aleasa bine, ea argumentand starile in care
se afla personajele, situatii tensionate, incurcate adesea, dar reusind in final ca
totul sa se termine... cu bine.
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Regizorul a evitat elegant nota moralizatoare a textului, reusind sa ,citeasca“
piesa in cheia timpului prezent. in fond, traim si azi momente Tintrucitva
asemanatoare: nelinisti, singuratate, arghirofilie, pierderaea identitatii, rataciri de
tot felul si, mai ales, absenta pagubitoare a iubirii si a mantuirii prin dragoste...

Teatrul de Stat Oradea, Trupa SZIGLIGETI — Omul de aur de Jékai Mér. Regia: Gali Laszl6. Decoruri:
Boloni Vilmos. Asistent scenografie: Vasilatos lanis. Costume: Kelemen Kata. Muzica: Aldobolyi Nagy
Gyorgy. Cu: Medgyesfalvy Sandor, Hajdu Géza, Fodor Réka, Csiky Ibolya (Premiul Poor Lili), Gajai Agnes,
Acs Tibor, F. Marton Erzsébet, (Premiul Poor Lili), FirtosEdit, Kardos M. Robert, Kovacs, Levente jr. Dobos
Imre, Madarasz Lorant, Meleg Vilmos, Kocsis Gyula, Dimeny Levente, Molnos Andras Csaba, Csatlos
Lérant, Kiss Csaba, Nagy Gabor, Nagy Kinga, Kovacs Eniko. Premiera: 27 februarie 2004

Oana BORS

yCural. .. Coane Leosidol”

Pentru Teatrul ,Anton Pann® din Ramnicu Valcea, istoria a fost facuta, in
ultimul deceniu, de spectacolul semnat de Silviu Purcarete dupa Decameronul lui
Boccaccio, de prezenta lui Dan Micu, ca regizor al teatrului. Acum, se pare ca
lupta se da pentru o sala adecvata, un nou sediu, sistemul scena - Casa de
Cultura, de care au parte si alte teatre din tara, fiind, de altfel, impropriu. In acest
sens si in aceasta situatie, chiar daca ne agaseaza, ne agreseaza sau ne
plictiseste sa tot aducem aminte de eforturi, ele trebuie acceptate, ca o realitate a
momentului, ca o conjunctura a realizarii spectacolului, cu implicatii adiacente.

Fara a vedea si alte montari din repertoriul curent ale Teatrului ,Anton Pann* (cu
exceptia celui pe un text de Doru Motoc, Zborul — ce fericire!), dar privind afisele, mi
s-a parut transparenta politica manageriala de aici, indreptata cu precadere catre
textul facil. Se joaca: Vacanta in Guadelupa de Pierre Sauvil si Eric Assous, Cel care
a dat coltu’ de René de Obaldia, Simfonii de doamne si domni, un spectacol de
Alexandru Boureanu. Este o politica pe care o aplica si alti directori, intotdeauna
motivata de intentia atragerii publicului. Daca privim, insa, in curtea vecina, la
Targoviste, oras aflat in sinonimie din punctul de vedere al infrastructurii economice
si a hartii demografice, am putea spune ca se poate si altfel...

Ultima premiera a Teatrului ,Anton Pann“ a fost insa un Caragiale: Conul
Leonida fata cu reactiunea, cu un prolog din articolele politice ale autorului. Remus
Viasceanu, ,combatantul” revolutionar ce ne-a pregatit din foaier pentru ,revulutia“
pe care o va trai Leonida, a despicat corect, la nuantd, sensul discursului politic
caragialian, fara ingrosari inutile dar si fara savoare, transformandu-si discursul in
simplu text explicativ.

Textele caragialiene au avut din punct de vedere al exegezei literare un
parcurs diterit, de la aprecierea lui Delavrancea ca scriitorul este ,zolist,
naturalistul nostru prin excelenta®, la atitudini actuale reconsiderate, ce puncteaza
modernismul operei lui Caragiale. Tot astfel, decriptarile spectacologice de astazi
actualizeaza, filosofeaza, cauta subsensuri in sensuri, unele sustinute, altele la
voia falsei nevoi de originalitate. In aceasta ,balci* al interpretarilor, transpunerea
scenica a piesei Conul Leonida fata cu reactiunea, realizata de Adrian Roman, se
situeaza de partea ,conservatorilor®. Regizorul analizeaza textul la nivel de relatie,
incercand sa refaca atmosfera epocii, insa cu un firesc si o simplitate extrem de
binevenita si revigoranta.
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Gabriel TUDORAN
si Lidia STRATULAT.

El reconstruieste spatiul familial al lui Leonida dandu-i un iz patriarhal. Aici
posibilele actiuni revolutionare nu sunt decadt modalitatea de a transforma
cotidianul in amagirea unei existente dinamice, implicate, pentru Leonida, iar
pentru Efimita, ca rezoneur, incercarea ei de a egala in interes viata ,spirituala“ a
sotului. Ea vrea sa-i intre in voie, fiind mereu gata sa recunoasca cu supunere Si
impacare inferioritatea ei, insa esecul supozitiilor lui Leonida devine ,marele* ei
razboi casnic castigat.

Sfintenia cu care sunt pastrate iluzile rezida din grija cu care Efimita
impacheteaza si leaga cu multa grija ziarele. De fapt, adevarata lor existenta este
formata din stereotipuri, din lucruri marunte, din pasiuni mici. Este ritualul pregatirii
de culcare, al placerii degustarii muraturilor, astfel incat celalalt sa nu vada. Al micii
gelozii a Efimitei (de data aceasta mult mai tanara decat Leonida) fata de raposata
sotie, a carei fotografie este inca prezenta in casa, e adevarat, pe partea cealalta
a tabloul lui Garibaldi. O lume plauzibila, facuta din firimiturile unei zile obisnuite,
ce descopera un univers limitat. Gabriel Tudoran in Leonida construieste un per-
sonaj rabelaisian, extrem de expresiv, ,pofta“ lui manifestdndu-se prin placerea
amplificarii lucrurilor, prin savoarea trairii evenimentelor. Personalitatea lui scenica
impresioneaza placut si da senzatia ocuparii intregului spatiu. Il secundeaza Ligia
Stratulat (Efimita), o prezenta ,corecta“, si Hariclea Nicolau (Safta) cu o aparitiei
»de culoare®, pe amploit-ul personajului.

Teatrul ,,Anton Pann“, Ramnicu Valcea — Conul Leonida fata cu reactiunea de I.L. Caragiale, cu un
Prolog din articole politice. Regia: Adrian Roman. Scenografia: lleana Mihailescu si Adrian Roman. Cu:
Gabriel Tudoran, Lidia Stratulat, Hariclea Nicolau si Remus Vlasceanu. Data premierei: 12 martie 2004.
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Ca si personajul lui Bichner, Radu Apostol face impresia unui om ,hartuit*.
Demonul interior nu ii da astdmpar, indemnandu-l sa se dedice, parca in ciuda
avertismentelor, celor mai riscante proiecte. Nu poate fi vorba de acte de bravada
din moment ce au ca rezultat increderea, simpatia, adeziunea publicului si a
colaboratorilor sai. Pana la Woyzeck, cea de-a doua montare pe care o semneaza
la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila, se poate spune ca a mers din succes in succes.
A lucrat pe texte care vorbesc despre timpul sau, a adus pe scena copii ai strazii
si, 0 data cu ei, poezia brutala a realitatii. Acasa dupa Ludmila Razumovskaia sau
Drept ca o linie de Luis Alfaro jaloneaza un drum consecvent, inceput cu Ingeri in
America de Tony Kushner (spectacol la care a facut asistenta de regie), confirmat
mai recent si prin Chip de foc de Marius von Mayenburg (,citit“ pentru prima data
in regia sa, la Teatrul Act). Coinitiator al proiectului dramAcum, Radu Apostol face
parte dintr-o generatie care nu cunoaste rabdarea: ceea ce trebuie spus, poate fi
spus oricum, chiar in conditii materiale precare.

Totusi, vazand premiera de la Braila, nu poti ignora faptul ca saltul destul de
abrupt de la teatrul sarac al generatiei sale la marinimia teatrului-institutie
reprezinta, poate, cel mai riscant proiect de pana acum al tanarului regizor.
Woyzeck al sau are fason de superproductie, in care s-a investit serios, si nu doar
incredere. Faptul in sine e laudabil, ar trebui sa incurajeze si alte teatre din tara sa
mearga pe mana unor tineri talentati. De aici incolo, insa, incep semnele de
intrebare. In primul rand, nedumereste alegerea textului. Woyzeck, se stie, nu e o
piesa comoda. Moartea prematura nu i-a permis autorului sa decida intre
variantele de final schitate, regizorul, Tnsa, e obligat sa opteze. Fie si pentru a
specula celebra indecizie a lui Woyzeck, un soi de Hamlet coborat in patologie. Pe
Radu Apostol |-a atras, poate, mai mult structura textului, fragmentata, atomizata,
ca aproape tot ce se scrie astazi in teatru. Pornind de la ea, si-a alcatuit propriul
scenariu, adaugand citate biblice, fragmente din corespondenta autorului, de
unde, Tn mare parte, si incoerenta spectacolului.

Inceputul e promitator, tensionat: intr-un peisaj crepuscular, Bunica (Liliana
Ghita) isi deapana povestea de sfarsit de lume printre copii, avortoni ce vor
disparea pentru a face loc fapturilor adulte, golite de suflet. De ce-urile inocente
ale micilor actori vor fi lasate in urma de aroganta sinucigasa a Capitanului (Cornel
Cimpoae) ori de omniscienta criminala a Doctorului (George Toropoc). Regizorul
pare indecis, mai apoi, intre comedia indobitocirii umane, sustinuta, fara ritm, in
spatiul cazarmii sau al laboratorului, comedia tragica a balciului (Alexandrina Halic
dirijeaza, fara voie, o parodie a acestei lumi pentru ca secventa, prea lunga, tinde
sa epuizeze subiectul), si poezia singuratatii, plina de presimtiri rele, induse de
muzica splendida a Dorinei Crisan Rusu (interpretata, desigur, live, de o mica
orchestra). Mihaela Trofimov nu are incotro, pana si costumul ii cere sa joace o
Maria Magdalena ajunsa in fundul prapastiei. Plina de feminitate, grava, incordata,
poarta in brate un bol cu apa, ca pe copilul nedorit, fiinta fragila — o imagine
superba, meritdnd a fi speculata mai mult. Viorel Cojanu il interpreteaza pe
Andres, insidios, malefic, demon care il impinge pe Woyzeck spre crima. Din
pacate, tocmai Catalin Stanciu, interpretul titular, e straveziu pe scena, inaintand
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cu greutate printre replici, fara a spune nimic nou, original despre eroul lui
Bichner.

Imaginata de Alina Herescu, lumea din Woyzeck e o panoplie de balci,
incarcata de costume si obiecte colorate, excentrice, precum tomberonul de
reciclare a banilor care insoteste aparitia evreului. Replica: ,,Ce lume caraghioasa!
Frumoasa lume!“ capata, astfel, consistenta. Coregrafia lui Florin Fieroiu trebuie
amintita pentru performanta de a pune in valoare nu numai muzica, Ci Si
scenografia (de pilda, relieful denivelat al scenei sau patul vertical, cu nervuri
sangerii) — la concurenta cu jocul actorilor, ba chiar punandu-l in umbra, adesea.
De fapt, atunci cand regizorul detine prim-planul, sustragandu-se fanteziei
colaboratorilor sai, ruptura de stil e vizibila. In largul sau, Radu Apostol pare sa se
simta atunci cand proiecteaza pe cortina cosmarul eroului scos din minti de
infidelitatea iubitei: Woyzeck urmarind-o pe Marie in culise, ca in maruntaiele
propriei constiinte... Woyzeck infruntandu-si pretinsul rival, solist de trupa rock,
undeva, suspendati pe o pasarela, la pod... Woyzeck premeditand, a cata oara,
saltul mortal, gestul fatal...

Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila — Woyzeck de Georg Biichner. Traducerea: Mihaela Sarbu.
Adaptarea: Radu Apostol. Distributia: Catalin Stanciu, Mihaela Trofimov, Viorel Cojanu, Cornel Cimpoae,
George Toropoc, Emilian Oprea, Alexandrina Halic, Liliana Ghita, Valentin Terente, Mircea Valentin, Marius
Exarhu, Ramona Ganga, Ludmila Filip, Wanessa Radu, Antonia llie, Liviu Pintileasa, Alin Florea s.a.m.d.
Instrumentisti: loan Niscoveanu, Leonard Hotea, Robert Caloian. Trupa E.M.l.: Stefan Mustata, Sebastian
Badiu, Alin Stoian, Alexandru Musat, Adina Bajenica. Regia: Radu Apostol. Scenografia: Alina Herescu.
Muzica, conducerea muzicala&pian: Dorina Crisan-Rusu. Coregrafia: Florin Fieroiu. Scurt-metraje:
George Dascalescu. Data premierei: 22 februarie 2004.

Adrian PALCU

v Z g-z.z z . -zvz’--

E indiscutabil ca i-a priit regizorului Laurian Oniga recentul sau succes cu
Pescarusul (de la Teatrul ,Tony Bulandra“ din Targoviste, trupa cu care anterior
colaborase la fel de fructuos pe un text de Goldoni), din mai multe puncte de
vedere. Pare ca aceasta capodopera cehoviana i-a dat un imbold, o reconfirmare
profesionala bine calibrata, dupa o perioada mai ,silentioasa“, si I-a asezat pe un
fagas al performantelor cu miza. |-a redeschis, cu alte cuvinte, apetitul pentru
acele texte fundamentale ale literaturii dramatice care au de transmis spectatorului
ceva important si general valabil, mai cu seama in plan etic, si I-a ademenit sa
paraseasca (speram noi, definitiv) zona piesutelor minore, fie si numai pentru
simplul motiv ca atunci cand vine din necesitati interioare — iar nu la comanda! —
inspiratia unui director de scena functioneaza mult mai eficient.

Aceasta e parerea (cvasiunanima) a celor care i-au vazut cel mai recent
spectacol, realizat spre. sfarsitul toamnei, de data aceasta pe scena Teatrului de
Stat din Arad, al carui angajat este. Nu in ultimul rdnd, Oniga pare sa fi gasit un
limbaj de comunicare eficient cu actorii sai aradeni — e drept, de data aceasta doar
trei la numar — insuflandu-le ceva din entuziasmul si prospetimea juvenila cu care
el Tnsusi s-a incarcat la Targoviste, ceea ce a dus la un rezultat imbucurator pentru
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toti cei implicati. Dar si pentru public, mai ales cel tanar, care cauta acest (gen de)
spectacol.

Asadar, cea mai recenta versiune scenica romaneasca a Domnisoarei Julia
se joaca la recent inaugurata Sala Studio a teatrului aradean, intr-un spatiu extrem
de ofertant ca posibilitati de plasare a mizanscenei, dar deficitar din punct de
vedere acustic. E un handicap pe care fiecare actor il depaseste (sau nu) dupa
propriile puteri. $i dupa inspiratie. Ca geometrie insa, m-as hazarda aproape a
spune ca spatiul Salii Studio chiar propune, chiar determina optiunea pentru un
anume text. li vizualizeaza extrem de intim valentele si, deloc neglijabil, da solutii
regizorale aproape de la sine.

Spectacolul conceput de Laurian Oniga are tensiune, are atmosfera, si urmeaza
fara excrescente maligne textul lui Strindberg. li adauga un comentariu muzical de la
Bach pana la Bellini (celebra arie Casta Diva suprapusa scenei de febrila exaltare a
eroinei), dar si o inspirata ambianta sonora autentic suedeza (am aflat, dupa un
moment de perplexitate, ca avem de-a face nu cu foarte asemanatoarea muzica
scotiand, cum eram tentati a crede, inca de la intrarea in sala).

E un respect intelept la adresa textului care face bine spectacolului si, prin
ricoseu, spectatorului. Accentele sunt asezate mai clar si asta deschide
perspective actualizatoare receptarii, fara a transla detalile actiunii inspre o
aducere la zi fortata. Regizorul vede in textul strindbergian vulnerabilitatea
sinceritatii, conotatiile iremediabil perdante ale deschiderii sufletesti din
perspectiva vietii ca jungla. Trairea autentica (dezbarata de crisparile protocolului
social ori de prudenta maladiva dinaintea vietii) e interzisa. Intersanjabilitatea
rolurilor pe scena existentiala e un joc periculos, cu consecinte tragice intr-o lume
dominata de valeti. Valetul tot valet ramane oricate eforturi de acomodare cu o
conditie superioara ar face. Pentru ca a fi valet e mai degraba o stare de spirit.
Jean nu este un individ special, un membru excentric al unei comunitati oneste. El
nu este victima sociala care profita de momentele prielnice pentru a-si lua
revansa. El e chiar regula. Bogdan Costea intuieste foarte exact aceasta trasatura
a personajului sau, facand — dupa parerea mea — cel mai bun rol al sau de pana

Mariana TOFAN-ARCEREANU si Bogdan COSTEA.
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acum. Cu economie de mijloace, cu o raceala constanta — putin descumpanitoare
pentru cei ce se asteptau la patetice salturi intre stari extreme — cu o priza la rol
puternic ancorata in solul credibilitatii scenice.

Mergand un pas mai departe, vad in aceasta abordare regizorala, in acest fel
de citire a textului, o dezamagire, o dezabuzare, o nostalgie dupa lumea autenticei
aristocratii. Nu neaparat a celei cu blazon material (averi, mosii, livezi de visini,
concerne industriale), ba dimpotriva — vezi confesiunea despre parintii Juliei —, o
aristocratie a spiritului, teritoriu ideal care poate nu exista decét in imaginatia catorva
marginali ai acestei lumi controlata de valeti. Marginali, precum Julia, care in exaltarea
ei din noaptea de Sanziene realizeaza cu tristete ca aspiratia la o fericire tihnita,
departe de mizerii si compromisuri, ii este interzisa. Liliana Balica da tarcoale acestui
rol consistent, are cateva scene foarte bune, ca aceea in care la masa, invaluita in
fumul de tigara al lui Jean, 1i destainuie acestuia secretele sufletului ei. Julia, incaputa
pe mana unui ,aristocrat* ar fi devenit o artista. Surprinsa de Jean cu garda lasata,
nu-i mai ramane decat o unica solutie: extinctia. Traiectoriile mediane ii sunt complet
incompatibile, ea functioneaza pe extreme (de aceea ii pot fi trecute cu vederea,
actritei de data aceasta, unele stridente) Impactul visatorilor cu realitatea are ceva din
gratia cu care o caprioara imprudenta e surprinsa de acceleratul de Viena in timp ce
se hranea cu fire de iarba crescute fatal intre traverse. Traiectoriile mediane sunt
pentru Kristin (buna in rol, Mariana Tofan), o femeie cu Biblia in mana, placida si
conformista in virtutea unor reguli asumate onest, dar stabilite de altii. Kristin suntem
noi, cei care prin mediocritatea noastra confortabila ne aflam la jumatatea distantei
intre sublim si detestabil, mimand sentimente, credinte, competente. Raméanand, de
fapt, in plin ridicol.

Teatrul de Stat Arad — Domnisoara Julia de August Strindberg. Regia: Laurian Oniga. Decor: Onisim
Colta. Costume: Oana Varan-Goia. Light design: ing. Lucian Moga. Cu: Liliana Balica (Domnisoara Julia),
Bogdan Costea (Jean), Mariana Tofan-Arcereanu (Kristin). Data premierei: 21 noiembrie 2003.

Corintul, ord ,manii aige”

Daca tragedia antica se preteaza — sau nu — la o abordare regizorala
actualizatoare — in sensul de a o transplanta din ,solul“ Antichitatii eline si a o
adapta unui context de secol XXl — e o discutie departe de a fi incheiata, oricat de
ermetic si de coerent ar fi demersul creatorilor implicati. Pentru ca, asemeni unei
plante, daca i schimbi solul, textul tragediei respective s-ar putea sa nu mai...
.,rfodeasca“. Recte, sa nu mai spuna la fel de multe ca in varianta princeps. Sau,
mai grav, sa spuna cu totul altceva. Ma hazardez — expunandu-ma cu buna stiinta
la un potop de invective din partea avangardistilor (teoreticieni sau practicieni ai
artei scenice) — la a spune ca sunt (foarte) rare, (nu numai) dupa gustul meu,
cazurile in care un astfel de procedeu sa fie benefic spectacolului rezultat, in care
sa fie sporit impactul operei antice care i-a stat la temelie. De cele mai multe ori,
acesta iese diminuat Tn urma testului de public.

Pe de alta parte, Tnregistram aici si o chestiune de orgoliu regizoral. Cum
adica, se va intreba retoric — si oarecum artagos — creatorul contemporan, nu am
suficienta inteligenta artistica si simt scenic cat sa vin cu o propunere originala
care sa nu calce pe urmele Tnaintasilor, in general condusi de 0 anume cumintenie
(si chiar veneratie) in raport cu capodoperele Antichitatii? Ce mai poate transmite



spectatorului de azi o imagistica a lumii de ieri? In pofida aparentelor, raspunsul,
desi paradoxal, e destul de simplu: capacitati de intelegere a spectatorului
contemporan ii este oferita 0 marja destul de mare de libertate. Presupunand ca ii
sunt familiare detaliile, asa zicand, spatio-temporale ale actiunii, el va fi mai atent
la registrul semnificatiilor si nuantelor unei propuneri ce functioneaza ca un
comentariu din interior. Ferindu-se a contorsiona stratul exterior (necum a-l
deforma), o atare propunere invitd (dupa propria sensibilitate si cultura a
privitorului) la receptarea straturilor consecutive celui senzorial, iar in cazul unui
prim contact cu opera, spectatorul macar intelege, in datele-i originale, o
capodopera universala si nu este teleghidat spre o anumita — in general
reductionista — privire (regizorala). A-l tine in priza permanent cu aspectele vizuale
— e, desigur, o cale posibila — dar ea trebuie sa-si asume riscul unei oboseli a
receptorului, care va pasa ,frugal® amanuntele din planul ideatic al ofertei, ocupat
cu descifrarea codului plastic in care aceasta este conceputa.

In acelasi timp, trebuie sa admitem ca si viziunile ,,cuminti imagistic* pot
cadea in fastidios, in platitudine si plictiseala, atunci cand stratul de praf de pe text
e prea gros ori ideea ce trebuia sa le prezideze nasterea e completamente
absenta. Intre conduita iconodula si cea iconoclasta, la un prim nivel de apreciere,
cea din urma e infinit mai tentanta. Deci, atat teza cat si antiteza aspira cu
indreptatire la prim-planul dezbaterii. Si, ca de obicei in astfel de situatii, vom
impinge disputa in ceata sintezei si vom lasa dezbaterea neispravita, expediind
sec: atunci cand propunerea e valoroasa, nu intereseaza carui tip de crez artistic
apartine. In fond, Andrei Serban mergea pana acolo incat si-a montat Trilogia
antica mizand exclusiv pe atmosfera, utilizand greaca veche, latina, imbinate cu
elemente de azteca sau japoneza ori cu dialecte pierdute in negura secolelor,
cerand scenografilor sa restituite (stilizat, desigur) detalii ale lumii antice pe baza
unor amanuntite studii documentare in muzeele Greciei; iar Mihai Maniutiu —
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atitudine diametral opusa — de curand, a adus tragedia Electrei la datele unui
mediu maramuresean, cenusiu, violent si degenerat, apartindnd unei vagi
contemporaneitati. Singurul lucru de evitat ramane pana la urma sablonizarea.
lon-Ardeal leremia, e evident, vrea sa actualizeze textul (poate, mai cu
seama, mesajul) Medeei, dar merge pe acest drum pana la jumatatea lui. $i asta
se simte cel mai clar la nivelul interpretarii. Daca protagonistii practica un joc
modern, Claudia leremia, in Medeea, domindnd scena si transmitdnd — dupa
cateva minute de acomodare la inceputul reprezentatiei, in care tensiunea se
acumuleaza — un fior credibil al femeii umilite care pune in paranteze dragostea
materna si pariaza exclusiv pe cartea razbunarii, ori Zoltan Lovas care e aici mult
- si in bine — ingradit in desfasurarile scenice, toti ceilalti joaca ceea ce stiu ei mai
bine. Traian Buzoianu e un Egeu jovial ce parca vine dintr-o comedie de moda
veche, Laura Avarvari declama cu patos si exhiba o robustete sanatoasa a Doicii,
lon Rizea face recital de ilaritate spre deliciul galeriei, Damian Oancea (Creon) e
un mafiot contemporan cu tricou negru sub costumul la patru ace. Cei doi copii ai
Medeei aduc o nota de prospetime binevenita, de dragalasenie netrucata, ei
sugerand puritatea care e refuzata unei lumi insensibile la valorile etice.

Elaborarea vizuala a spectacolului (celebra combinatie de rosu si negru a
corului in momentele uciderii copiilor, oglinzile care compun un joc al vinovatiilor
ce se multiplica la-infinit, arena circulara in panta — unde au loc confruntarile intre
protagonisti, costumele de o ambiguitate voita — cu exceptia celui al Medeei care
face trimiteri clare la moda anilor '30) exprima si ea dorinta regizorului de a da
semnificati moderne mizanscenei. Deschiderea spre universal si atemporal, atat
de /a moda acum, dar pastrand racordul cu omul recent, ramane vizibila, dar
insotita inevitabil de eclectismul si indecizia stilistica a ,croielii“. lason poarta tot
timpul un frac disproportionat (fara plastron sau brau, cu camasa atarnand peste
pantaloni) si bigudiuri metalice — fragmente de coroana (?) — care vor cadea in praf
o data cu consumarea tragediei. Medeea, in primele scene, seamana cu Uma
Thurman (din Pulp Fiction), fumeaza dintr-un porttigaret si se comporta ca o diva
a anilor marii crize, urmand a renunta la peruca neagra-abanos cand tulburarea
existentiala pune stapanire pe actele ei.

Am remarcat, de la precedentele-i montari, ca regizorul timisorean simte
muzical textul. Daca Skriabin vedea culori asociate fiecarui sunet, lon-Ardeal
leremia vede sunete asociate fiecarei stari. Comentariul muzical (compozit, de la
Beethoven la Debussy, trecand obsesiv prin marsul funebru al lui Chopin) ridica
anumite momente, potenteaza inspirat un straniu contrast intre lirismul si cruzimea
unor scene.

Nu voi insista pe imperfectiunile acestui spectacol — ele exista, iar regizorul
le (re)cunoaste cu luciditate; nu voi privilegia nici elogiul meritelor lui — si acestea
exista si explica, intr-un fel, salile pline pe care spectacolul le face dupa un numar
de reprezentatii de la premiera. Voi remarca doar ca el prilejuieste unei actrite
implinite, constienta de talentul ei, sa-si adauge in palmares un rol ,greu“.
O victorie profesionala deloc de neglijat intr-o stagiune in care joaca solicitante si
diverse partituri de drama mistico-filosofica, de comedie neagra, de melodrama:
aceea de a-si verifica si calitatile de tragediana, oportunitate destul de rara pentru
actritele tinere de astazi.

Teatrul National Timisoara — Medeea de Euripide (traducere: Alexandru Pop). Regia: lon-Ardeal
leremia. Scenografie: Geta Medinschi. Distributia: Claudia leremia, Zoltan Lovas, Laura Avarvari, Damian
Oancea, Traian Buzoianu, Victor Emanuel Manovici, Ana Serghie lonescu, Monica Rusei, Daniela
Popa-Bostan, Ana Maria Cojocaru, Ana Maria Pandele, Roberta Popa lonescu, Mirela Puia, Catalin Ursu,
lon Rizea, Benone Viziteu. Data reprezentatiei: 9 martie 2004.
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Petrica NICOLAE.
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Andreea DUMITRU
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»E nesfarsit de urat orasul acesta. Priviti toate strazile pline de un fel ciulama
speciala, priviti atatia trecatori murdari pana la ceafa de noroi, stropiti de automobile
ca de stropitori, abia tarandu-si paltoanele si galosii...“ Remarca, citata de loana
Parvulescu in volumul ,Intoarcere in Bucurestiul interbelic* si apartinand, conform
deductiilor autoarei, lui Camil Petrescu, a aparut in presa anului 1924. Am putea, deci,
sa-i dam crezare Domnisoarei Nastasia, contemporana sa, chiar daca un personaj
de fictiune, atunci cand alearga ravasita de durere in strada Popa Nan pentru a-si
contempla visul acum naruit: ,N-am mai gasit nimic din ce-a fost odinioara! Case
murdare, cu oameni rai si femei betive ca pe la noi, noroi...“ Asadar, ,raul cotidian®
(loana Parvulescu), altadata monopolul periferiei, s-a intins tentacular, ca intr-un
cosmar, inghitind centrul rezervat ,binelui®.

Am incercat sa imi explic, la prima mea intalnire cu Teatrul , Tony Bulandra“ din
Targoviste, de ce e montata atat de rar ,comedia tragica in trei acte“ Domnisoara
Nastasia (cel mai recent spectacol i s-a datorat lui Horea Popescu, in 1997, la Teatrul
Odeon). La prima vedere, nu avem de ce sa invocam ,inactualitatea“ piesei. Si astazi,
mabhalaua, cu tot ,noroiul“ si fauna ei umana, e acasa la ea pretutindeni, instalata
agresiv in ,buricul targului“. Greu de spus care mai e centrul si care periferia... In
spectacolul de la Targoviste, mahalaua anului 1927 pare o lume idilica, inofensiva: o
carte postala ingalbenita de timp, privita cu nostalgie si duiosie. Scenografia lui Mc.
Ranin lasa impresia unui ochi impaienjenit de emotie, a nostalgiei dupa o lume
apusa, a carei violenta, ale carei margini colturoase au fost netezite de timp. Ulita
napadita de iarba, casa intr-o rana, grajdul sau birtul din fundal au devenit fotografii
de epoca albastrui, marite si inchise in rame de lemn, ca niste flancuri dispuse in
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perspectiva. Lumea aceasta ar parea moarta daca n-ar mai starni inca zambetul
firmele scrise cu litere de-o schioapa pe obloanele caselor: ,Zaraf", ,Delicatese”,
»oalon pentru ras, tuns si frezat La Briciul Comercial. Se primeste Abonamente si
ALA CARTE". Ori daca o mana de oameni, barbati, femei cu plozi, ba chiar si un
caine, tolaniti pe langa casa sau ititi a ferestre, nu ne-ar arunca inca priviri din care
nu s-a stins curiozitatea. Si mai ales daca reflectorul n-ar surprinde din cand in cand
o fiinta delicata, o fetita furisata dupa un felinar de strada, privindu-ne tematoare si, in
acelasi timp, cu interes. La fel va fi fost, oare, Nastasia pe vremea cand mai era doar
un copil al mahalalei Veseliei?

Tema copilariei cu promisiunile ei spulberate de realitate strabate spectacolul
pus in scena de actorul Petrica Nicolae, care impune, astfel, timid, si propria
viziune asupra universului surprins de G.M.Zamfirescu. Din cand in cand, un pusti,
Luca Lacrima (Irina Melnic), alearga in scena cu o roata de bicicleta, dand ocoluri
largi spatiului strict delimitat in care se dezlantuie eroii mahalalei cu patimile lor. In
spectacolul de la Targoviste, noroiul despre care vorbeste Nastasia nu se vede.
Mizeriei i ia locul lemnul cald, curat, frust al decorului (alcatuit din cateva piese: o
banca, o masa, gardul casei lui lon Sorcova), pus in valoare si de ecleraj. Cred,
de aceea, ca primul spectacol cu adevarat revolutionar cu Domnisoara Nastasia
de G.M. Zamfirescu va trebui sa aduca noroiul pe scena la propriu, asa cum
Catalina Buzoianu aducea la Teatrul Mic lacul din Pescarusul — cu toate
consecintele ce ar decurge de aici...

Asezate in oglinda, mahalaua reala din fotografiile in sepia si mahalaua
fictiunii, asa cum o vede Petrica Nicolae, isi disputa consistenta, autenticitatea.
Regizorul pare preocupat de reconstituirea discreta a unui aer de epoca, incepand
cu fundalul sonor (cantece de inima albastra, sustinute live de taraf sau
inregistrate pe banda in versiunea marilor lautari de odinioara). Indicatiile
dramaturgului par respectate cu sfintenie, o singura nota de originalitate, in final,
cand Vulpasin isi smulge mireasa promisa de pe catafalc si executa cu ea, sub
priviri stupefiate ale nuntasilor, un dans macabru, grotesc. Un tango, cu alte
cuvinte un semn din lumea buna in care ar fi putut pasi impreuna...

Protagonistii montarii sunt Petrica Nicolae (Vulpasin) si, mai ales Sebastian
Papaiani (lon Sorcova), invitat-vedeta al Teatrului din Targoviste. Plini de forta,
rigurosi, realizand cu eleganta un slalom printre stari sufletesti contradictorii, cei
doi actori cheama succesul de public si il merita pe deplin. li secondeaza o trupa
tanara, plina de energie, disponibila, inventiva. Laura Vasiliu, interpreta rolului
titular, face o creatie onorabila: frumusetea ei fragila pune in umbra usoarele
ezitari sau vulnerabilitatea care se simte atunci cand il are alaturi pe Sebastian
Papaiani. Sorin lonescu (Luca) e tentat sa confunde maturitatea personajului sau
cu o atitudine rigida. Adina Stan (Paraschiva) si Simona $aiu (Niculina) reusesc sa
fie creaturi stridente si vulgare atat cat trebuie. llie lordan il joaca pe lonel, fante
bucalat plin de farmec, iar Maria Nicola (Vecina) face o compozitie de varsta
savuroasa, descinsa din mahalaua de ieri si de azi. De fapt, toata distributia
,canta“ la unison, cu convingere, intr-un spectacol curat care vorbeste cu
nostalgie, parca, despre o lume care stia sa urasca si sa iubeasca fatis, fara
subtilitati perfide, in care, desi se ucidea cu sange rece, replica ,Amanto!“ putea
trece drept invectiva suprema adresata unei femei. O lume colorata, artagoasa,
dar si melancolica, duioasa. O insula scufundata.

Teatrul ,,Tony Bulandra“ din Targoviste — Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu. Regia: Petrica
Nicolae. Scenografia: Mc. Ranin. Cu: Laura Vasiliu, Petrica Nicolae, Sebastian Papaiani, Adina Stan, llie
lordan, Simona Saiu, Sorin lonescu, Irina Melnic, Maria Nicola, George Corneanu, Radu Claudiu Sandu,
Stefan Cepoi, Vitalie Ursu, Georgeta Mazilescu. Data premierei: 13 martie 2004
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Adrian MIHALACHE

Egalitate, Dreptate, Libertate

Actiunea piesei lui Slawomir MrozZek, In largul mdrii, se petrece pe o
generica pluta a Meduzei, in care situatia-limita a lipsei de hrana pune in
lumina modul in care se incheaga relatiile de putere intre oameni. Grasul
(Mihai Marinescu), conducator innascut, forteaza, prin ascunderea restului
de alimente, luarea deciziei de sacrificare a Slabului (Alin Mihalache),
printr-un act de canibalism. Mijlociul (Adrian Anghel) intuieste forta
dominatoare a Grasului si se grabeste sa-i faca jocul. Interesul sta in
demontarea mecanismelor prin care se ajunge la o hotarare unanim
acceptata. Intai, se recurge la procedeele democratice, apoi, la invocarea
valorilor morale, iar, in final, se invoca metafizica libertatii. Sloganul
luminist — Libertate, Egalitate, Fraternitate — este demontat si, apoi,
reconstruit: egalitatea este manipulata, fraternitatea este eludata, iar
libertatea este falsificata. Dreptatea apare in mod insolit, ca factor
mediator intre egalitate si libertate, despre care toata lumea stie ca se
contrazic. Prima sectiune, in care procedeele democratice, bazate pe
egalitate, sunt utilizate fara succes pentru desemnarea victimei, aduce
aminte de nuvela dialogata Canibalism in trenuri a lui Mark Twain.
Dramaturgul polonez este aici inferior ca verva fata de autorul american.
Ultimul punea in scena delirul parlamentar, primul se rezuma la ironizarea
mecanismelor democratice. In a doua parte, cand justificarea omorului se
face pe baze morale, dramaturgul nu depaseste spiritul fabulei: vedem
Dreptatea leului de Grigore Alexandrescu, adaptata pentru scena de
Slawomir Mrozek. Interesanta este cea de-a a treia tentativa, in care
victima e convinsa sa-si asume conditia, intelegadndu-si libertatea ca
necesitate asumata, adica, pur si simplu, negandu-si-o. Satira la adresa
hegelianismului cu palarie marxista este, aici, evidenta. Lovitura finala de
teatru vine din interventia neghioaba a Mijlociului, care descopera rezerva
ascunsa de alimente, fapt care-i este fatal. Manevrele abile care te pun in
gratiile puterii se intorc adesea impotriva celui care le incearca: este si
cazul lui Constantin Brancoveanu.

Regizorul in spe Traian Soimu, avand ca maestri pe Cornel Todea si lon
Mircioaga, s-a straduit sa nascoceasca semne teatrale vizibile, capabile sa
faca meditatia accesibila simturilor. A recurs la o scenografie adecvata
(Oana Draghici), care propune o platforma in balans continuu, sugerand mai
putin leganarea valurilor, cat clatinarea argumentelor. A insistat pe un joc de
scena supraincarcat de detalii gestuale, in loc sa acorde greutate replicilor.
I-au reusit, ce-i drept, foarte bine, unele momente, ca, de pilda, scena
pregatirii cu ceremonie a mesei. Foirea continua a actorilor pe scena este,
totusi, in mare masura, inutila. Un travaliu mai sustinut in privinta rostirii
textului, asa fel incat semnificatiile lui sa fie bine reliefate, ar fi avut, cu
siguranta, mai mult efect. Absolvent de filosofie, Traian Soimu ar fi trebuit sa
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insiste asupra sensurilor, nu asupra semnelor. Exista insa acum prejudecata
ca a vorbi pe scena nu este teatral, in timp ce a face tot felul de grimase da.
Ca urmare, mesajul ironic si trist al esecului oricaror tentative de
reglementare a raporturilor interumane razbate cu greu prin aglomerarea de
maimutareli. Mihai Marinescu confera Grasului truculenta de Falstaff, nu si
subtilitate de politician. Are insa vigoare si aplomb, este o prezenta. Pe
Adrian Anghel |-am vazut in ipostaze mai interesante: Lebensraum,
Blaubart. Aici, el se mentine mereu in aceeasi ipostaza, fara sa sublinieze
pendularile specifice ,impaciuitorilor. De aceea, nu reliefeaza destul
incercarea de a recurge la o victima din exterior (Postasul) si diminueaza
impactul loviturii finale de teatru. Alin Mihalache (nici o legatura!!, n. m., A. M.)
este foarte tanar si se vede ca a intrat in rolul Slabului fara a avea timp
suficient sa reflecteze asupra dimensiunilor intelectuale ale acestuia. lulian
Postelnicu, degajat si simpatic, isi dozeaza bine umorul in rolurile celor doi
mesageri.

In cazul unei piese bune, ca aceasta, darul regizorului consta din a-si alege
echipa si de a transmite mesajul, inventivitatea de detaliu conteaza mai putin. In
ce priveste actorii, talentul nu poate fi suplinit de lecturi, dar poate fi potentat de
ele.

UNATC, Studioul Casandra - in largul marii de Slawomir Mrozek. Regia: Traian Soimu. Scenografia:
Oana Draghici. Distributia: Mihai Marinescu (Grasul), Adrian Anghel (Mijlociui), Alin Mihalache (Slabul),
lulian Postelnicu (Postasul, Valetul).

Scena din In largul mérii de Slawomir Mrozek.
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Antoaneta IORDACHE

Ezinercd de abroliine:
Aleva enolii din al, caleva wlopii...

in doua seri consecutiv, ,Casandra“ abia face fata publicului dornic sa
vada productiile absolventilor UNATC: Pescarusul de Cehov (examen de
regie — clasa Cornel Todea) si Badaranii de Goldoni (spectacolul actorilor
clasei lui Adrian Pintea). Din pricina controverselor de hol pe tema
anuntatei intrari libere la spectacole, lucrarile de scenografie panotate si
expuse acolo raman in planul secund al atentiei. O prezenta decorativa.
Mai vii, pe canavaua clipei, devin peroratiile ad-hoc despre nevoia de
teatru a tinerilor (desi pe un ton cam ridicat). Te gandesti ca, la urma
urmelor, intre necazurile depasite de Studioul Casandra, nemultumirea ca
sala nu e destul de incapatoare nici nu poate fi numarata. Dupa ce la
parter nu mai e loc macar in picioare, iar balconul s-a incarcat pana la
refuz, inca e afara, in fata teatrului, zumzetul insistent al celor ce n-au
reusit sa patrunda. .

Atmosfera cu orizontul de asteptare generos. In temperatura
momentului, parca nu-si au rostul niste observatii critice scortoase, fie ele
cu temei. In fond, singura vigilenta obligatorie — aceea a profesorilor de
clasa, tocmai s-a incheiat. Poate ca, din cand in cand, cel mai corect si mai
sanatos lucru pe care-l poti face, intr-o sala de teatru, e sa te lasi
contaminat de emotivitati inconjuratoare. O sala plina-ochi, la un examen
de diploma in regie sau actorie; anume de energia ce se descarca in
aplauze intr-o astfel de sala au nevoie cei aflati pe scena. De ce nu ar
contribui — cu larghete — si cronicarul din stal, doua zile pe an, la nota
maxima pe care le-o da publicul interpretilor de Cehov si Goldoni? In fond,
daca unii sau altii din cei de pe scena vor fi norocosi, curdnd vor cantari
singuri cadourile acestor seri. Undeva, intr-o alta secventa de viata
teatrala.

Pescarusul e o montare convenabila, dintr-un punct de vedere.
Decupajele au ritm, tinerii actori sunt laboriosi. Personajele feminine
castiga mai mult relief, pe cand pentru céativa dintre actori personajele
sunt asemeni unui costum strain. Trebuie sa-l porti — si chiar il porti cu
decenta, dar nu ti se potriveste. Spatiul, biografia personajelor, timpul
care trece nu sunt ,in scena®, au ramas pe fila textului cehovian. Probabil,
drumul spre dimensiunile ascunse Tn aceasta piesa, pentru regizoare abia
a inceput. Senzatia este ca, aici, a precumpanit preocuparea pentru
logica relatarii. Ji chiar s-a obtinut o reprezentatie fara greseli, la acest
nivel. Intr-o scurta venire spre rampa a Ninei, insa, ca si intr-o tacere
dinspre final, a Masei, cu toate celelalte personaje in jur, erau si semnale
din zonele mai adéanci, zonele care fac, pe de o parte frumusete, pe de
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alta parte, riscul punerii in scena a piesei. Imi rdman in memorie: Raluca
Gheorghiu si Maria Roman.

Badaranii se joaca intr-o scenografie ce functioneaza in beneficiul
trupei si al veselei tribulatiuni goldoniene. Caracterele feminine sunt clar
definite, diferentiate. Se observa coordonarea profesorului, pana in detaliu.
Au pregnanta si haz, atdt Monica Dobrisan, cat si Aniela Petreanu, Karina
Nagy, lleana Gherghina Armasescu (aceasta, lucrand pe contre-emploi).
Dar reprezentatia este sigur marcata mai ales de Bogdan Florea (ale carui
masti ocultate de uimire, in Lunardo, fac deliciul publicului). Intr-un rol de
obicei ,de acompaniament®, se impune Gabriel Gheorghe. Mult mai
interesanta oferta celei de-a doua zile, de la ,Casandra®“...

Dupa ce i-am aplaudat pe toti, ceea ce urmeaza sa li se intample e
usor de prevazut. Vor fi absorbiti de o institutie teatrala importanta, vor juca
numai Cehov si Goldoni. intotdeauna in fata unor sali exceptional motivate.
Sau, nu?!...

Studioul ,,Casandra“, al U.N.A.T.C. — Pescarusul, de Cehov. Regia: Corina Oprea. Scenografia: Oana
Draghici. Cu Maria Roman (Masa), Raluca Gheorghiu (Nina), Ana Maria Oprea (Arkadina), Alex
Margineanu, Andrei Barbu, Bogdan Saratean, Ecaterina Tugulea, Catalin Neamtu, Leonid Doni, Paver
Barsan.

— Badaranii, de Goldoni. Scenografia: Maria Dobre. Cu: Andrei Vizitiu (Canciano), Karina Nagy
(Felicita), Gabriel Gheorghe (Ricardo), Bogdan Florea (Lunardo), Monica Dobrisan (Margarita), lleana
Gherghina Armasescu (Lucietta), Alexander Mustata (Simone), Aniela Petreanu (Maria), Bogdan Saratean
(Mavrizio), Marius Miron (Filippeto).

Scena din Badaranii de Goldoni.
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Luminita VARTOLOMEI OP E RA

Fastina ... Comedics

Poate unde (cel putin la noi) repertoriul curent de opere (restrans, practic, la...
capodopere!) este incomparabil mai modest numeric decat acela de piese dramatice, sau
poate unde regizorii de opera (nu numai la noi!) sunt considerabil mai putini decat aceia de
teatru, cei dintai se vad adesea chemati sa monteze din nou, pe alte scene, aceleasi titluri.
Si, fiindca extrem de rar se intdmpla ca artistul in cauza sa-si fi construit intre timp o
conceptie fundamental diferita asupra partiturii respective (eu una, cunosc un singur caz:
acela al regretatului Ginel Teodorescu, care a oferit, dupa douazeci de ani, in care
spectacolul sau s-a jucat necontenit pe scena Operei bucurestene, o cu totul alta versiune
pentru A4pirea din serai a lui Mozart), el va reface mereu aceeasi montare. Prilej fericit de a-
si perfectiona creatia in detaliile ei cele mai subtile, dar si proba de foc in ceea ce priveste
rezistenta peste timp a structurii de baza initiale...

Dupa mai bine de un deceniu si jumatate, Cristian Mihailescu a fost pus acum in
situatia (determinata de solicitarea impresariala a unui turneu de aproape doua luni, prin vreo
cinci tari vesteuropene) de a monta din nou, la Opera din Brasov (pe care de céativa ani
incoace o si conduce, in calitate de director general), o partitura cu care, la scurt timp de la
spectaculosul sau debut regizoral (produs tot la Brasov, intr-un antologic spectacol cu
Barpierul din Sevilla de Gioacchino Rossini), isi reconfirmase, la Teatrul Liric din Craiova,
deosebita inzestrare pentru aceasta noua profesiune muzicala exercitata (dupa acelea de
cantaret de opera si de critic, pe care le practicase cu succes in primele doua decenii ale
carierei sale). E de prisos, cred, sa mai spun ca, reprodusa fidel in datele ei esentiale,
montarea de odinioara se dovedeste acum la fel de tanara, de proaspata, de incitanta...
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Cum pe lumea asta nimic nu e intdmplator, dirijorul cu care Cristian Mihailescu cola-
borase atunci este acelasi cu care in ultimii ani, la Brasov, regizorul ,a facut echipa” in reali-
zarea unora dintre cele mai importante spectacole ale sale (de la Cosi fan tutte de Wolfgang
Amadeus Mozart si pana la Falstaff de Giuseppe Verdi, trecand prin Carmen de Georges
Bizet): Dorel Munteanu. Meritele acestui artist in elaborarea imaginii sonore a spectacolului
sunt aceleasi pe care le consemnam in urma cu 15 ani, cand, comentand' premiera
craioveana a lui Don Pasquale, remarcam ,concursul fericit al dirijorului Dorel Munteanu,
care a izbutit performanta de a realiza nu doar coeziunea deplina a ansamblului vocal-instru-
mental sau cursivitatea si pulsatia vie, capabile sa puna in valoare frumusetea si sensurile
muzicii lui Donizetti, dar si o calitate si 0 amploare a sonoritatii orchestrale incredibile pentru
o formatie de numai 30 de instrumentisti”; evident, cu deosebirea ca, acum, muzicianul
conduce o veritabila orchestra de opera, care ins3, find alcatuita preponderent din tineri, ii
datoreaza insasi existenta sa ca organism muzical unitar si receptiv, sensibil si expresiv.

Cum Ciristian Mihailescu face parte dintre putinii regizori de opera a caror creatie
personala include in chip consubstantial cadrul scenografic (cel putin in liniile lui generale),
versiunea brasoveana a spectacolului sau se deosebeste de cea craioveana doar prin
calitatea net superioara a realizarii efective a decorurilor si costumelor, create de Rodica
Garstea cu o admirabila armonie a desenului si cromaticii. Dominadnd scena, fantana
arteziana (din care curge nu numai apa adevarata, dar si... umor irezistibil') constituie o
performanta greu de egalat: principalul ei element — o naiada gratios asezata intr-o scoica —
este ba sculptural, ba natural, dar de o atat de perfecta identitate plastica, incat publicului i
este aproape imposibil sa observe cand e vorba de o statuie si cand de o balerina. Evident,
performanta 1i apartine deopotriva balerinei — Nermina Damian, ce semneaza si coregrafia
spectacolului —, a carei prima desprindere de pe soclu produce asupra publicului un soc la
fel de puternic ca si acela incercat cand, in actul urmator, el va intelege — abia tarziu de tot...
— ca pe scoica de afla, de asta data, chiar o statuie.

Cum, in cariera sa solistica, s-a distins prin capacitatea de a-si inzestra personajele
interpretate cu o veridicitate speciala a caracterului particular, Cristian Mihailescu face parte
si dintre extrem de putinii regizori de opera care stiu cum sa lucreze cu cantaretii, astfel incat
acestia sa depaseasca in spectacol stadiul unei simple miscari scenice, devenind veritabili
actori. Nu e de mirare, deci, ca o cantareata de calibrul Gabrielei Hazarian, pe care altadata
am urmarit-o stralucind in rolul titular din Carmen sau in Mrs. Page din Falstaff, a fost
incantata sa accepte acum, in Don Pasquale, un rol minuscul si mai degraba jucat decat
cantat (Notarul). De mirare nu e nici faptul ca tenorul Serban Bacia (Ernesto) si soprana
Valentina Margaras (Norina) aproape ca joaca mai bine decat canta (dar Serban Bacila
canta si la chitara, acompaniindu-si serenada!); sau ca basul Dan Popescu, aflat la debutul
sau pe scena unui teatru profesionist, intruchipeaza un Don Pasquale aproape la fel de
savuros in joc si cant ca acela (etern model!) realizat odinioara de catre Constantin Gabor;
sau ca baritonul Adrian Marcan creeaza un Doctor Malatesta de o prestanta, de o eleganta
si de un rafinament comic al evolutiei actoricesti aflate in perfecta consonanta cu frumusetea
.glasului sau si cu inteligenta interpretarii sale muzicale.

Cum regizarea uverturii si a finalului pe aplauze” dateaza de suficienta vreme ca sa fi
intrat deja in traditia spectacolelor de opera, Cristian Mihailescu a inventat acum... regizarea
bisurilor: corul servitorilor si celebrul duet Pasquale—Malatesta, numere ale operei lui
Donizetti care starnesc negresit ovatile publicului. Ovatii ce rasplatesc in cele din urma
intreaga echipa a realizatorilor unui spegtacol cu adevarat demn de caracterul si valoarea
uneia dintre cele mai izbutite opere comice ale lui Donizetti.

Opera din Brasov — Don Pasquale de Gaetano Donizetti. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia:
Rodica Garstea. Coregrafia: Nermina Damian. Conducerea muzicala: Dorel Munteanu. Data premierei: 28
februarie 2004

'in Contemporanu! din 24 tebruarie 1989, text reprodus in: Vartolomei, Luminita. Teatrul din umbra Muzicii.
Bucuresti, Editura Muzicala, 2003.
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NOI IN LUME

E«gw [omescw — To Gdoft
la New C'A:{ZA

»,Dupa caderea lui Ceausescu, s-a nascut un interes deosebit de a crea un
program de schimb teatral Romano-Britanic, cunoscut sub denumirea de
»Noroc“. Una dintre cele mai memorabile momente ale acestuia a fost
uimitoarea productie cu Cdntareata cheala de Eugéne lonesco in viziunea
regizorului Tompa Gabor. E extraordinar sa-lI reintdlnesti pe Tompa in Anglia,
lucrdnd acum cu actorii de la Northern Stage Ensemble pe un alt text de
lonesco, de aceasta data in engleza, ceea ce ar trebui sa constituie un alt
obstacol in calea perceptiei. [...]

Se zice ca mutatul dintr-o casa in alta face parte dintre cele mai
traumatice experiente traite de om, chiar si fara interventia dramaturgica a lui
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lonesco. Spectacolul ridica acest eveniment la o stare de gratie halucinanta.
Te poti apropia de el pe o multitudine de straturi si nivelURI: ca de o alegorie
a nevrozei umane, sau de o parabola, care diseca instrainarea individului
produsa de avutii inutile Tngramadite de-a lungul vietii, dar si ca un eseu
despre viata efemera in care nu ne raman decat amintirile. Toate astea cu
virtuozitatea unei piese de dans modern: secventa in care cei doi hamali intra
si ies ca doua marionete trase pe franghie, pe muzica balului din La Traviata,
este 0 capodopera a coregrafiei absurde. [...]

Ceea ce nu se poate pune nici o clipa sub semnul indoielii este calitatea
conceptiei lui Tompa si frumusetea dezgolita a decorului lui Helmut Sturmer.
Francisco Alfonsin imprumuta o tinuta plina de mister noului locatar; Joanna
Holden trancaneste admirabil ca Administratoarea casei, iar cuplul Jim
Kitson—Mark Calvert, cu meloanele lor, imi aduc aminte de cele mai reusite
momente din istoria filmului mut...”

(Alfred Hickling: ,The New Tenant“, The Guardian, 28 feb.2004)

.Este fascinant cum monomaniacul locatar dirijeaza cei doi caratori pe
muzica de Verdi sa aseze mobila si obiectele exact in locurile indicate de el.
Se regasesc in spectacol multe referinte la mari artisti plastici ai secolului XX:
meloanele lui Magritte, caii si ceasurile lui Dali, interioarele luminoase ale lui
Hopper, metaforica masina de cusut a lui Kienholtz, sculpturile demonice ale
lui Tinguely [...]

Palariile (meloanele) jos in fata actorilor si tehnicienilor de la Northern Stage,
care au creat o productie memorabila.

L-am zarit Tn timpul spectacolului pe regizorul invitat, Gabor Tompa, luand
notite cu un aer ingrijorat. Nu are de ce sa-si faca griji: a facut dreptate pieselor
absurde ale Iui Eugene lonesco. Romanul care urmeaza sa monteze alte doua
piese de acelasi autor la Newcastle Playhouse, se arata, cu Noul locatar, un serios
candidat pentru Productia Anului 2004."

(2o€ Robinson: ,Chaos, clutter and lonesco®, The Journal, 28 feb. 2004)

»,Cum spatiul se umple de mobila si obiecte, de la cai de lemn la pomisor de
Craciun, toate impachetate in folii stranii, transparente, absurdul devine din ce in
ce mai incomod, pana la inspaimantator.

Fiecare actor este excelent, aducand o interpretare unica si fizicalitate
distincta rolului, nelasandu-se dominati de bizarul care-i inconjoara.

Atragator si inexplicabil, acest spectacol este o experienta teatrala unica pe
care o recomand cu toata convingerea.*

(Alison Carr. ,Wonderfully baffling theatre piece®, Evening Chronicle, 26
feb. 2004)

~jompa releva in spectacolul sau esenta ridicola a fiintei umane si, cu tot
umorul spectacolului, ceea ce iese la iveala in final este sensul tragic.”
(David Gray: ,Absolutely absurd®, North East Times, februarie 2004)
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,=Ultima productie de la Northern Stage este o fascinanta re-exploatare a
traditiei absurde si este amuzanta pana in ultima ei clipa. Trupa valorifica gagurile
vizuale si verbale sugerate de text pana la ultimul strop. Gabor Tompa reuseste sa
stabileasca un echilibru sensibil intre ritmic si static, conferind monotoniei centrale
a piesei o atractivitate inexplicabila.”

(Sam Summers: ,,Absurd gag-fest is here to stay*,
Metro North East, 27 feb. 2004)

Tacle, lanke 41 Cadin
Li Toronto

Nevoia proprie de exprimare pe taram artistic, alaturi de necesitatea
conectarii comunitatii romane din Toronto la cultura de acasa, au pregatit
si determinat nasterea Teatrului ARS NOVA. O echipa de amatori, cu o
conducere artistica profesionista si animata de tentatia unor proiecte
teatrale ambitioase, au facut ca, in primavara anului 2002, sa inceapa
repetitille (n. red.: in conditii precare, trupa fiind tolerata in spatiul unei
case de cultura apartinand altei nationalitati...) si, in 2003, sa se produca
cea dintdi iesire in public: spectacolul O noapte furtunoasa — dupa ce s-a
incercat o prima ,cunostinta“ cu personaje caragialiene prin montarea
unui colaj de ,momente si schite. in primavara lui 2003, s-a izbutit un
insemnat pas finainte din punct de vedere organizatoric: Compania
ARS NOVA a fost inregistrata oficial ca societate non-profit, avand drept
principal obiectiv promovarea valorilor culturale romanesti. Timpul nostru
liber (putin, foarte putin in Canada!) I-am consacrat nu numai repetitiilor,
ci si rezolvarii tuturor celorlalte probleme — incepand cu confectionarea
costumelor si a decorurilor, continudnd cu contactarea sponsorilor si
terminand cu activitatea de impresariat. O contributie insemnata a avut-o
sponsorul principal al Teatrului, dl. dr. Radu Elias DDS, dar si parohiile
ortodoxe lon Evanghelistul si Sfantul Georghe, precum si biserica greco-
catolica Buna Vestire. Staff-ul Companiei romano-canadiene de teatru
ARS NOVA arata astfel: presedinte si director artistic, Amatto
Checiulescu; manager executiv, luliana Cozma; manager de marketing,
Dan Falfaie; director muzical, Lucian Fetila; grafic master, Camelia Bogoi;
trezorier, Adrian Olaroiu.

Sambata, 21 februarie 2004, a avut loc, bucurdndu-se de mult succes,
premiera piesei Tache, lanke si Caddér. in distributie: Amatto Checiulescu
(Tache), Lucian Fetila (lanke), Dan Falfaie (Cadar), lulia Fetila (Ana), Andrei
Zodian (lonel), Camil Coaja (llie), luliana Cozma (Baba Safta).

Viitoarea premiera: Chirita in provincie. Multumim Teatrului
sLuceafarul* din lasi pentru ajutorul acordat Tn procurarea textelor. (P.l.)




TEATRUL-+ 4S

| CARTEA DE TEATRU
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Cartea Ultimul sfert de secol teatral. O panorama subiectiva (Editura
Paralela 45, 2003) il arata pe George Banu mai putin ca teoretician autoritar, cat
ca acompaniator fidel. Ea sta mai aproape de Teatrul memoriei, cu consemnarile
sale constiincioase, decat de indrazneala conceptuala din Rosu si aur sau din
Cortina ca fisura a lumii.

In ultimul capitol, intitulat O critica de acompaniament, George Banu isi explica
demersul, avand grija sa- diferentieze de practica, ajunsa curenta, a ,exercitiilor de
admiratie“. ,Sa acompaniezi nu inseamna nici sa venerezi, nici sa demitizezi; scopul
principal e sa faci sa iasa in evidenta, gratie legaturii priviegiate cu protagonistul,
«armonicele» vocii lui“ (pag. 177). Textele sale, crede George Banu, departe de a fi
»doar” critice, intra intr-o relatie de interactiune cu spectacolele comentate, sporindu-le
acestora impactul. Nu-l intereseaza sa dea note, sa spuna ce e rau si ce e bine in ceea
ce fac creatorii spectacolelor, ci sa le imbogateasca acestora demersul printr-un discurs
acompaniator, ,,0 scriitura afirmativa, care cauta sa preia, sa prelungeasca, sa reliefeze
ecoul celuilalt in sine Tnsusi® (pag. 177). Nu-i de mirare ca regizorii nu pot fi decét
incantati de o asemenea atitudine si-| frateaza, la randul lor, cu simpatie, pe devotatul
lor ,tovaras de drum“. Aproape toate eseurile din carte sunt insotite (acompaniate) de
cate o fotografie, in care regizorul ,protagonist’ se infatiseaza impreuna cu scriitorul
intr-o postura care sugereaza concordia, daca nu chiar coniventa.

Nimic important din ce s-a intdmplat in ultimul sfert de veac teatral nu pare a-| fi
contrariat pe criticul roman. De la Peter Brook la Peter Stein, de la Luca Ronconi la
Silviu Purcarete, toti regizorii par a fi venit sa implineasca asteptarile lui George Banu.
El nu respinge nimic, se arata empatic si cooperant, atat fata de Jerzy Grotowski, cat
si fata de Aureliu Manea. Deosebirile stilistice, contradictile dintre demersurile
regizorale nu-| tulbura pe scriitorul care se defineste doar prin ce iubeste, nu si prin
ce respinge. Pe masa lui; ,Racine se intalneste cu Shakespeare®; in inima lui,
Stendhal sta alaturi de Flaubert. Artistii, apartindnd unui genus irritabile, nu se
agreeaza intre ei. Criticul, impartial, ii agreeaza pe toti. Poate de aceea se fereste sa-i
prezinte in relatile si opozitiile lor, preferdnd sa consacre fiecaruia cate un portret
tusant. Tot astfel, oamenii de lume care frecventeaza celebritati au grija sa pastreze
fiecare relatie exclusiva, cunoscand pericolul de a reuni personalitati accentuate, care
nu suporta pe nimeni alaturi, desi 1i accepta pe toti dedesubt. Urmatoarea fraza de
efect constituie unica exceptie de la regula: ,daca Grotowski repeta neobosit cuvantul
«vigilenta», Brook cuvantul «just», iar Strehler cuvantul «uman», Chéreau face din
cuvantul «violenta» laitmotivul sau“ (pag. 97).

Nu toate portretele realizate de George Banu sunt la fel de expresive. Se
simte cand regizorul il inspira cu adevarat pe ,acompaniator” si cand nu. In primul
caz, gaseste formulari pregnante, care fac personajul mai interesant si mai viu,
alteori se multumeste sa creioneze o imagine anodina. Despre Peter Brook,
spune, printre altele, ca nu ezita sa integreze, pe scena, asteptarile publicului, ca
si ,accentele distincte ale modei“ (pag. 28), deorece teatrul nu trebuie izolat de
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»-adevarul cotidian care se schimba“. Acelasi regizor ii prilejuieste o meditatie
subtila privind ,cercul interpretarii“: ,Asa cum Freud se hraneste din Oedip, tot
astfel opera nu se va mai lasa citita fara referire la Freud. [...] Shakespeare a
alimentat proiectul brookian, iar acesta, la rdndul sau, a determinat abordarea
textelor shakespeariene” (pag. 34). Despre Jerzy Grotowski spune ca ,e un
Cézanne al teatrului, deoarece, asemenea pictorului, el si-a propus, faustian, sa
obtina eternitatea clipel* (pag. 42). Tot creatia lui Grotowski ii da ideea situarii
teatrului intre arta elitara si cea comunitara, ca arta minoritara (pag. 41). Giorgio
Strehler il inspira, ca unul pentru care ,trecutul persista, fara a deveni nici povara,
nici paradis“ (pag. 67). Ariane Mnouchkine il face sa se intrebe daca excesul de
teatralitate, care poate insemna abuz de lizibilitate, nu distruge cumva ,,prelungirile
imaginare pe care le suscita toate marile texte" (pag. 87). Subtil este si eseul
consacrat lui Antoine Vitéz, care spunea ca cel mai frumos teatru din lume este
scoala si li placea sa-si uluiasca elevii cu extravaganta. George Banu observa ca
»excentricitatea seduce intotdeauna, mai cu seama atunci cand cel care o cultiva
ar trebui sa fie un model de intelepciune si de moderatie* (pag. 90). Actul
pedagogic poarta amprenta unui proiect teatral si se bazeaza pe ,schimbul
reciproc intre eruditie si tinerete” (pag. 93), rezultand ca ,ii inveti cel mai bine pe
altii ceea ce cauti tu insuti sa afli“ (pag. 90). Autorul stie sa fie si ironic, din cand in
cand. Despre Luc Bondy scrie ca ,Moliére il sufoca, Marivaux il elibereaza, Mozart
il inspira, Monteverdi 1l crispeaza, iar de Shakespeare se teme“ (pag. 122). Prin
contrast, alti regizori ii stadrnesc mai putin imaginatia. Astfel, despre Robert Wilson
nici nu se oboseste sa scrie, preferand sa-l caracterizeze prin citate.

Exceptional este eseul intitulat Absenta prezenta despre maestrul care, ca
Gordon Craig sau Grotowski, se retrage din lume, nu din cauza insuccesului sau a
dezamagirilor, ci pentru a produce, in urma lui, un vid. Absentul este localizabil, caci
-absenta este o iesire din timp si o fixare in spatiu®. El actioneaza ca o contraputere,
tocmai pentru ca aceia care nu-l uita stiu unde este. ,Absenta nu are forta decat daca
e insotita de nemiscare. Discipolul se misca, maestrul nu“ (pag. 47).

Delia Voicu a tradus cartea cu acribie, cautand sa pastreze cat mai mult din
stralucirea stilistica a originalului. A adaugat fiecarui capitol cate o prezentare bine
informata a regizorului in cauza. A rezultat un volum elegant, consistent, util, care
duce mai departe ideea lui Peter Brook ca ,orice arta care este o simpla anexa a
vietii, separabila de ea, devine inutila“.

Antoaneta IORDACHE

AL Treiles Teatrnn, Sntre geometrie 4 metafori

In 1976, la Belgrad, in cadrul ,Atelierului international de cercetare teatrala®,
Eugenio Barba lansa un ,Manifest” esential, menit sa faca sinteza particularei, dar
atat de bogatei sale calatorii prin limbajul denominativ al artei teatrale. Conceptul
de Teatrul al Treilea, ivit atunci, reprezenta o abordare teoretica noua, sau mai ales
un drum initiatic nou. Dupa doar cativa ani, in 1979, acel altfel de teatru descoperit
de Barba Tsi crea institutia pedagogica necesara — ISTA (Scoala Internationala de
Antropologie Teatrala), la Holstebro, in Danemarca. Nu se poate cuantifica
influenta ideilor lui Barba asupra spectacologiei ultimelor decenii.
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De altminteri, pana mai ieri, pentru peisajul romanesc, terminologia si
actiunile de antropologie teatrala nu aveau reperele identitare clarificate. Vreau sa
spun, riscand o banalitate, ca rostul_publicarii textelor fundamentale depaseste
unghiul biblioteconomic de perceptie. In ton personal (cum se comporta, in pagina,
deseori autorul canii), recunosc sa nu-mi fi imaginat discursul lui Eugenio Barba
despre antropologia teatrala atat de accesibil oricarui tip de lector, fie el dinafara
domeniului. Fapt este ca — prin intdmplare —, si manifestul si atelierul belgradean
le-am ,parcurs®, strict in epoca. Volumul recent scos pe piata de Unitext vorbeste
din rama altui personaj decét dialecticianul din memoria mea.

Eugenio Barba — O canoe de hartie. Tratat de antropolologie teatrala.“Editura
Unitext, Seria ,Magister, 2003.

Cata teorie, atata metafora in acest tratat. Pasii spre definitie sunt atenti la
orice amanunt pe care-l poate livra temei de lucru a lui Barba teoria si practica
teatrala, in larg cuprins. Maestri, genuri, stiluri, metode, roluri, traditii personale si
colective alcatuiesc materia de studiu, itinerarul la capatul caruia se reliefeaza
sensul cautat. A face teatru inseamna a practica o activitate in cautare de sens.
Cateodata, linia cea mai scurta dintre doua puncte e un arabesc, ddra unei canoe
in véltoarea curentilor./Curentii sunt materia in miscare a nenumaratelor teatre si
a actorilor lor, a experientelor si a memoriei lor. Fragila canoe navigheaza in
zigzag, dar conform unei metode. Energia si valorile noi nu se pot elibera inainte
ca intreaga realitate teatrala, cunoscuta direct, sau prin lectura, sa fi fost
examinata. O pretentioasa si inaltd pedagogie sustine anvergura ideilor. Sunt
»-adusi in sala“ Teatrului Antropologic: Stanislavski, Meyerhold, Craig, Copeau,
Brecht, Artaud, Decroux, desigur Grotowaki, multi alti creatori de disciplina. Sunt
strabatute experiente occidentale si orientale, e disecata voluta expresivitatilor lor
aparent separate. Dedesubtul fiecarui discurs ,convocat si al fiecarei realitafi
~evidente®, Barba sesizeaza ,un nod de probleme neexplorate®. Antropolgia
teatrala (studiul comportamentului pre-expresiv) si tratatul de instrumente, deloc
arid, e si cartea insemnarilor pentru sine insusi, ale lui Eugenio Barba e si
specacolul unei biografii profesionale iesite din comun. Geometria intrebarilor
omului de teatru, agenda stricta a pedagogului, exercitiile obligatorii, tehnice, altfel
zis intreg atelierul specializat ce se dezvaluie pentru a reinnoi arta scenica,
alegatiile profesionistului creator de scoala sunt, secvential, oglindite in paragrafe
cu caracter poetic, incat definitiile din text capata semnificatii neasteptate.

Exceptionala, seria ,Magister* a Editurii Unitext. Inseriaza, deja, volume
importante, din biblioteca exemplara a teatrului: lon Cojar — O petica a artei
actorului, Peter Brook — Spatiul gol, Jerzy Grotowski — Spre un teatru sarac,
Adolphe Appia — Opera de arta vie...

lon PARHON

[-an i placnt 44 bui Dan Mice |

Seara de teatru la Ra@mnicu Valcea. Mai precis, pe scena Teatrului ,Anton
Pann“, ce zic, pe scena Casei de cultura a sindicatelor, unde mica si inimoasa
trupa nascuta din frumoasa nebunie a regretatului Goange Marinescu este doar o
biata ,chiriasa“, nadajduind acum, cu regizorul Adrian Roman la timona, sa
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beneficieze in viitor de un nou sediu, al carui proiect a fost deja aprobat printr-un
concurs cu participarea unor valorosi arhitecti din tara. Premiera cu piesa Conul
Leonida fata cu reactiunea, in regia lui Adrian Roman, prefatata de monologul
Politica zilii, si-a aflat in acea seara o emotionanta ,uvertura“ prin lansarea cartii
Un destin spulberat — Dan Micu, editata de Fundatia ,,Camil Petrescu“ si revista
.teatrul azi“. Nici vremea rea, nici vremurile electorale, bicisnice, nici infernalul
»,mars social“, populat de manelismul de tot felul ori de grija zilei de maine, n-au
putut sa atraga, desigur, prea multi insi la intdlnirea dedicata memoriei marelui
om de teatru, care si-a incheiat aici, la ,Anton Pann®, si viata si creatia.

Exista in istoria artei spectacolului din tara noastra regizori care au faurit
adevarate monumente in Pantheonul Thaliei. Exista, insa, si artisti care, mai
inainte de toate, au insemnat ei insisi un fascinant spectacol. Dan Micu apartine
ambelor categorii atdt de rare de oameni de teatru, iar cartea Doinei Papp,
prezenta la manifestare, evidentiaza cu emotie, cu limpezime, cu pertinente
judecati de valoare acest lucru. Sunt trecute in revista, pas cu pas, clipele de
viata si de creatie, succesele Ilui Dan Micu, edificatoare pentru cartea de vizita
a teatrelor in care a lucrat, de la spectacolele cu Speranta nu moare in zori, de
Romulus Guga, Printesa Turandot, de Carlo Gozzi, Tartuffe, de Moliére sau
Piticul in gradina de vara, de D.R Popescu, la Teatrul de Stat (azi Teatrul
National), din Targu Mures, Raceala, de Marin Sorescu, la ,Bulandra®, Jocul
vietii si al mortii in degertul de cenusa, de Horia Lovinescu, Noi, subsemnatii, de
Alexandr Ghelman, dar, mai ales, Karamazovii, de Horia Lovinescu, dupa
Dostoievski, Intr-o dimineata si Trasura la scara, de Mihai Ispirescu, O noapte
furtunoasa, de |. L. Caragiale, si Cum va place, de W. Shakespeare, la ,Nottara“
ori Mandragora sau O scrisoare pierduta, realizate in Ungaria si Finlanda, si
pana la Lapusneanul, dupa C. Negruzzi, la Teatrul Popular din Ramnicu Valcea,
spectacol viu apreciat si la Festivalul international al teatrelor balcanice, de la
Corint (Grecia), apoi In spatele frontului, dupa Peripetiile bravului soldat Svejk,
de Hasek, si Le petit piaf, inspirat de Micul print, de Antoine de Saint-Exupery,
la tanarul Teatru ,Anton Pann‘, cel fara de sediu, dar nu si fara prieteni, care
s-au numit Silviu Purcarete, .Alexandru Dabija, Paul Chiributa, Tudor Popescu,
Victor Parhon s.a.

Aparuta in ,Galeria teatrului romanesc”, cartea a fost prezentata aici de
criticul si editorul Florica Ichim si de autoare, Doina Papp, amandoua emotionate
de a vorbi despre Dan Micu in spatiul binecuvantat de framantarile si de visurile
marelui regizor, traite aici padna acum cinci ani, cand, intr-o trista zi de martie,
~Micu’ print“, cum il alintau admiratorii, avea sa porneasca spre taradmuri fara
margini, mai apropiate sufletului sau plin de generozitate si de candoare, calitati
tot mai rare in lumea ce o lasa in urma lui. Momente fierbinti au fost prilejuite de
marturiile unor buni colaboratori si prieteni ai regizorului, actorul Cristian
Alexandrescu, unul dintre ,veteranii trupei”, si Nicu Jivan, memorabilul interpret al
rolului titular din Lapusneanul, inginer si om de suflet, mereu aproape, la bine si la
greu, de viata acestui colectiv teatral atat de incercat de nevoi si de incertitudini.
La aceasta omagiala intalnire cu cartea inchinata marelui artist, denumita de Nicu
Jivan ea insasi ,un monument” binemeritat de Dan Micu, nu au fost rostite cuvinte
fara acoperire, fara adevar si fara pudoare, nu s-au auzit panegirice desantate ori
lamentari si suspine inselatoare. Simplitate, pretuire sincera, sobrietate si
gratitudine postuma. Amanunt bogat in semnificatii : desi numarul celor prezenti
nu prevestea acest lucru, stocul de carti puse in vanzare la standul amenajat in
foaier s-a epuizat doar in cinci minute. Inca o dovada ca nimeni nu venise acolo
din intdmplare, ci datorita unui impuls launtric ivit din respectul pentru marele artist
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disparut si din dragoste de teatru. N-au fost de fata, insa, nici edilii orasului, nici
reprezentantii forurilor culturale diriguitoare. De liderii locali ai partidelor, ce sa mai
zic ?! Cred ca totul a fost asa cum i-ar fi placut si lui Dan Micu, acela care ne-0
spune in carte: Nu am crezut si nu cred decat in partidul de suflet al lui Caragiale.
Nimic mai nimerit, deci, decat aceasta lansare de carte, inainte de intalnirea cu
Conul Leonida si Efimita, in timp ce in jurul nostru, pe deasupra capetelor, plutea
parca si ne veghea cu aripi de inger chiar spiritul lui Dan Micu...

Mz ' . destin
b wun WZA@

Din nou in ,Galeria teatrului romanesc*”, o carte editata de Fundatia culturala
.Camil Petrescu“ si revista ,Teatrul azi“, sub semnatura criticului Constantin
Paraschivescu, dedicata de aceasta data minunatei actrite Virginia Itta Marcu, de
patru decenii aflata in slujba scenei brasovene, pe care a innobilat-o si domnia-sa
prin ,puterea si adevarul“ artei sale. Interviuri, fragmente de cronici, judecati de
valoare, marturisiri emotionante si fotografii dezvaluite cu forta argumentelor
peremptorii se impletesc intr-un discurs greu de adanci semnificatii pentru
aceasta mare actrita si pentru lectia de credinta inflexibila in teatru, care i-a con-
ferit o pilduitoare invulnerabilitate in fata examenelor vietii. De la fermecatoarea
»Sanziana“, cu care a pasit pe scena Teatrului ,Sica Alexandrescu® din Brasov,
inarmata cu nepretuitele invataturi din facultate, primite de la maestrul Finti, si
pana la nenumaratele si neuitatele sale roluri din dramaturgia nationala si univer-
sala, implinite alaturi de colegii de drum spre celebritate, ca Mircea Andreescu,
Costache Babii, Dan Sandulescu si multi altii, avem imaginea unei cariere edifica-
toare pentru scoala romaneasca de teatru. Ce legaturi misterioase si numai de
Dumnezeu stiute s-or fi tesut, insa, intre ,geologia miniera“, facultate urmata
inainte de Institutul de teatru, cu incitanta ei adulmecare a teluricului, pe de-o
parte, si bucuria curajoasa a saltului cu parasuta din inaltimile vazduhului, pentru
care a si primit ,certificatul de parasutist sportiv¥, si cum s-au ingemanat aceste
~chemari* in personalitatea unei feminitati ,maritate” cu teatrul si numai cu teatrul,
nu putem cunoaste. Dar cartea ne deschide numeroase si seducatoare ,ferestre”
catre talentul exceptional si regala modestie, catre forta morala iesita din comun a
actritei care ,isi ajunge siesi“, culegandu-si bucuria din aplauzele publicului ei
drag, bucurie care a facut-o sa ramana credincioasa lui Dumnezeu, teatrului si
orasului de la poalele Tampei.

Lansarea noii aparitii editoriale a insemnat ea insasi un spectacol tulburator.
La doar cateva ore dupa ce a iesit de sub tipar, insotind grupul de critici porniti cu
autobuzul spre Brasov, la premiera cu Angajare de clovn, de Matei Visniec, in
regia lui Claudiu Goga, cartea cu titlul Patima pentru teatru sau Virginia ltta Marcu,
s-a ivit chiar la sfarsitul spectacolului, pe acea mica scena a celor ,trei clovni®,
interpretati magistral de doamna Virginia Itta Marcu, Costache Babii si Mircea
Andreescu, trei ,galactici” ai vietii teatrale brasovene, in prezenta autorului si a edi-
toarei, Florica Ichim, a publicului care a ovationat-o pe interpreta, ca si pe
admirabilii ei parteneri, ovationand totodata insusi faptul ca anii daruiti de marea
artista Thaliei au devenit ... opera.
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Iifo UNITER

1. CAMPANIA NATIONALA ,,ARTISTII PENTRU ARTISTI*

In anul 2004, Campania Nationala ,Artistii pentru artisti“ a debutat cu
spectacolul ,Lumea-ntreaga e o scena, iar oamenii sunt doar actori“,
organizat de UNITER si FUNDATIA RATIU, care a avut loc la Ateneul Roman,
duminica, 28 martie 2004, cu participarea unor vedete ale scenei romanesti, in
semn de reverenta pentru mai varstnicii lor colegi.

Au participat: Valeria Seciu, Ovidiu luliu Moldovan, Marin Moraru, Nicolae
Licaret, Alexandru Andries, Mariana Mihut, Victor Rebengiuc, Maia Morgenstern,
Emilia Popescu, lonut $Stefanescu, Simona Somacescu, compania Passe-Partout
condusa de Dan Puric, Remus Azoitei, lon Caramitru.

Spectacolul a fost transmis in direct pe canalul TVR Cultural.

Campania Nationala ,Artistii pentru artisti“, parte componenta a
Programului ,Casa Artistului“, a fost initiata in anul 2002 cu scopul sensibilizarii
opiniei publice in vederea strangerii de fonduri pentru artistii varstnici cu probleme
de existenta din toata tara.

Componenta solidaritatii teatrale este asigurata prin participarea institutiilor
de profil din Roméania care programeaza un spectacol din repertoriu, iar sumele
incasate din vanzarea de bilete sunt donate in contul Fondului de Solidaritate
Teatrala. De asemenea, un element important al solidaritatii teatrale este si
spectacolul prezentat de UNITER in cadrul Campaniei.

Pentru realizarea Campaniei din acest an, un numar de 50 institutii teatrale
din Romania si-au exprimat optiunea de a continua colaborarea cu UNITER, dar
noile reglementari legale, precum si monitorizarea UNITER impun ca
reprezentatiile institutiilor teatrale sa aiba loc in perioada urmatoare.

2. GALA PREMIILOR UNITER

Eveniment organizat de UNITER si Societatea Romana de Televiziune

Spectacolul Galei a fost transmis in direct pe canalul ROMANIA 1 din Sala
Mare a Teatrului National ,I.L. Caragiale®; luni, 5 aprilie 2004, ora 20.00, precum si
pe internet la adresa www.uniter.ro

Sponsor MECENA 2004: Unirea Shopping Center

Sponsor principal: Romtelecom

Sponsori: Banca Comerciala Romana, Rompetrol, Omniasig, Fundatia Anonimul,
Sun Shine Beauty Center, Banca Roméana de Dezvoltare, Artweb Design, RDS,
Net Consulting, Vizual Graph, Audio Video System, Adevarul, Primera Company,
Hotel Majestic, Stage Expert.

Spectacol realizat cu sprijinul Primariei Municipiului Bucuresti, ARCUB,
Levintza, Teatrului National Bucuresti, Minolta, Institutul Cervantes.

Parteneri media: Societatea Romana de Radiodifuziune, Romania Libera,
Ziua, Academia Catavencu, Observator Cultural, Cotidianul, Cronica Romana,
Adevarul Literar si Artistic, Independent, B-24-Fun, Port.ro, Invest Romania,
Europa FM.

Finantatorul Concursului ,Cea mai buna piesa romaneasca a anului“
Fundatia Principesa Margareta a Romaniei
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3. EVOCARI

Marti, 16 martie, in sala de protocol a UNITER a avut loc evocarea
scenografului Dan Jitianu, o personalitate proeminenta a artei spectacolului
romanesc. In prezenta unor importanti oameni de cultura si teatru, evocarea a
debutat cu o proiectie video din spectacolul Antigona (prezentat la Epidaur) si a
continuat cu interventile domnilor lon Caramitru, Alexandru Tocilescu, lon
Cazaban, lon Truica, lon Cojar, Nicolae Scarlat, colegi de scoala, prieteni s.a.

lon Truica, Jean Cazaban si Alexandru Tocilescu.
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Fiul scenografului,
informaticianul
Tudor Jitianu.




Nicolae Scarlat si Alexandru Tocilescu.
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4. SALOANELE UNITER

Conform traditiei, intalnirile ,Saloanelor au loc lunar, in fiecare zi de luni din
ultima saptamana a lunii in sala de protocol a UNITER.

Tema intalnirii din luna aprilie: ,,Cervantes si teatrul romanesc “

Tema intalnirii din luna mai: festivalurile de teatru.

5.VOCI $I| SPECTACOLE MEMORABILE

In cadrul programului, finantat de Ministerul Culturii si Cultelor prin Fondul
Cultural National si organizat impreuna cu Societatea Roméana de Radiodifuziune,
au fost inregistrate urmatoarele titluri:

Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale, productie a Teatrului Nottara, cu
Alexandru Repan

Celalalt Cioran, productie a Teatrului National Bucuresti, atelier-lectura
condus de George Banu si Radu Penciulescu, cu: Ovidiu luliu Moldovan, Silviu
Biris, Oana Vanatoru, Liviu Lucaci si pianista Mihaela Valcea

Nepotul lui Rameau de Denis Diderot, productie a Teatrului Bulandra, regia:
David Esrig, cu Marin Moraru si Gheorghe Dinica.

in lunile aprilie si mai va avea loc multiplicarea CD-urilor, distributia gratuita
in institutiile teatrale, precum si lansarea acestora si a intregului program.
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5 aprilie — in urma cu 75 de ani, Teatrul National din Bucuresti prezenta in
premiera poemul dramatic Mesterul Manole de Lucian Blaga, in regia lui Soare
Z.Soare. Ca si celelalte piese ale scriitorului jucate in epoca, spectacolul cunoaste
mai degraba un succes de stima, desi sunt admirate virtutile plastice si
armonioasa orchestrare a ansamblului actoricesc. Dimensiunea filosofica si
liismul intens care impregneaza dramaturgia blagiana nu-si gasisera inca o
talmacire scenica pe masura. ]

9 aprilie — 110 ani de la nasterea lui Camil Petrescu (m. 14 mai 1957): un
prilej de amintire dar si de reflectie asupra cauzelor care au facut ca opera celui
mai important dramaturg al perioadei interbelice (alaturi de Blaga) sa nu constituie
nici pana astazi, cu putine exceptii, obiectul unor exegeze scenice de egala
valoare.

11 aprilie — 60 de ani de la moartea lui lon Minulescu (n. 7 ianuarie 1881).
Popularul poet simbolist a cochetat si cu teatrul, piesele Iui fiind jucate cu un
anumit succes Tn anii "20. Lirice si fanteziste, texte ca Pleaca berzele, Manechinul
sentimental, Allegro, ma non troppo, Amantul anonim s.a. tradeaza efortul de a
intelectualiza si de a ,pirandelliza“ schemele obisnuite ale piesei de salon.

12 aprilie — 90 de ani de la nasterea scenografei Elena Patrascanu-Veakis
(m. 5 mai 1985).

17 aprilie — 40 de ani de la moartea Iui George Vraca (n. 26 noiembrie
1896), un nume de rezonanta aproape legendara in teatrul romanesc. Daca i s-a
reprosat uneori retorismul, Vraca ramane totusi prototipul artistului care a stiut sa
imbine stralucit stilul romantic cu exigentele sensibilitatii moderne. Joaca din 1919
la Nationalul bucurestean, unde va deveni ulterior societar. Chipul de o frumusete
virila, tinuta armonioasa, dictia impecabila, forta penetranta a artei sale
interpretative il califica pentru roluri din marele repertoriu tragic, cu toate ca a
obtinut egal succes in piesele de salon (Bernstein, Bataille, Porto-Riche), in
comedie (Profesorul Higgins din Pygmalion de Shaw) sau in drama realista (Vaska
Pepel in Azilul de noapte). A impresionat puternic in partituri shakespeariene:
Romeo, Hamlet, Richard Ill. Un veritabil tur de forta il realizeaza in spectacolul cu
piesa Din jale se intrupeaza Electra de O’Neill (1943), unde regizorul lon
Sahighian il distribuie in trei roluri (Ezra Mannon, Brant si Orin). Incepand cu 1925,
Vraca a lucrat sporadic si in cinematografie, dar, cu exceptia filmului Tudor (1962),
este vorba de productii modeste, care nu-i pun in valoare potentialul creator.

21 aprilie — 80 de ani de la moartea Eleonorei Duse (n. 3 octombrie 1858).
Tragediana de forta si sensibilitate, ducand pe culmi stilul interpretativ verist,
actrita s-a afirmat in 1878, in Italia, cu rolul titular din Thérése Raquin de Zola. Mai
tarziu, a intreprins cu propria-i companie numeroase turnee in Europa si America,
iar arta sa a generat o puternica impresie in randul oamenilor de teatru si al
publicului. Eleonora Duse a excelat ca interpreta a partiturilor ibseniene (Ellida din
Femeia marii, Rebecca West din Rosmersholm, Hedda Gabler), stiind totodata sa
confere o intensa traire emotionala eroinelor lui Sardou sau Dumas-fiul. Povestea
de dragoste cu Gabriele D'’Annunzio |-a inspirat pe scriitor, care a compus pentru
Duse mai multe drame, intre care Gioconda, Orasul mort, Francesca da Rimini.

29 aprilie — Maestrul lon Lucian implineste 80 de ani, dintre care 64 au fost
consacrati unei fecunde cariere artistice, de actor, dramaturg, regizor, animator,
poet. Il caracterizeaza harul comic, ironia subtild, dar si o ingenuitate a spiritului
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pentru care |-au Tndragit nu doar adultii, ci si publicul cel mai tanar. Debuteaza in
1940, activand in primii ani la Nationalul bucurestean, la Teatrul de Opereta, la
Municipal si la Studioul actorului de film ,,C. |. Nottara®, pentru ca mai tarziu sa intre
in trupa Teatrului de Comedie. S-a implicat cu dragoste in activitatea Teatrului ,lon
Creanga“ (pe care l-a si condus intre 1964-1972), participand cu trupa la
festivaluri internationale si organizand turnee de rasunet pe mai multe meridiane,
din SUA pana in arhipelagul nipon. De altfel, a scris piese pentru copii, pline de
vioiciune si umor, lucrand in acest domeniu si ca regizor, in tara si in strainatate.
Dupa 1990, la initiativa si sub conducerea lui lon Lucian, se infiinteaza in
Bucuresti un nou teatru pentru copii si tineret: Excelsior. Din lunga lista a rolurilor
interpretate cu har de artist, amintim: Fratii Bullinger (rol dublu) in Svejk in al doilea
razboi mondial, Jean in Rinocerii, Cristinoiu in Opinia publica, Fairchild in
Disparitia lui Galy Gay, Mosca in Volpone, Kulaghin in Trei surori, Presedintele
juriului in 12 oameni furiogi, Loubin in Cinema de J. Anouilh, Kubata in Strigoi la
Kitahama de Kobo Abe, Pantalone in Sluga la doi stapéani, la care se adauga
numeroase aparitii in televiziune. In 2001, Senatul UNITER 1i acorda Premiul
pentru intreaga activitate.

Dasieda GHEORGHE, Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu®

MAI

3 mai — 10 ani de la moartea marelui actor George Constantin (n.3 mai
1933). A realizat creatii memorabile in Voinitki, Lopahin din Livada de visini de
A.P. Cehov, Pietro Gralla din Act venetian de Camil Petrescu, Feodor Karamazov
din Fratii Karamazov dupa Dostoievski, eroul din monodrama /ona de M.Sorescu,
Regele Lear, rolul titular din Petru Rares si Tatal din Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusa, ultimele doua de Horia Lovinescu. George Constantin a fost
apreciat de critica si de spectatori pentru calitatea speciala de a da semnificatie
filosofica rolului si de a plasticiza ideea prin limbajul corporal. A fost o prezenta
unica prin dramatismul sobru al interpretarii, alternat cu o extraordinara mobilitate
a mimicii si gestului. Modulatia plina de expresivitate a vocii si timbrul penetrant
I-au distins intre marii actori ai generatiei sale.

5 mai — 10 ani de la moartea ilustrului critic si teoretician de teatru Bernard
Dort (n.29 septembrie 1922), autor al unor fine eseuri privind arta teatrala.

25 mai — 85 de ani de la moartea actorului lon Anestin (n.24 ianuarie
1847).lon Anestin si-a inceput cariera de timpuriu. Crescut n teatru, joaca de la
12 ani roluri de copii, in trupa lui M. Millo. A activat alaturi de actori de frunte ai
scenei romanesti, care l-au pretuit: Matei Millo, Mihail Pascaly. Interpreteaza un
repertoriu compus mai ales din comedii i vodeviluri, dar si din piese ale autorilor
romani (Hasdeu, Alecsandri, Caragiale). Intreprinde numeroase turnee cu teatrele
din lasi, Bucuresti si Craiova. A interpretat pe Celestine din Mam’zelle Nitouche,
Pomponet din Fata mamei Angot, Polonius din Hamlet, abatele din Amorul ve-
gheaza, dar si Sbierea din Razvan si Vidra, Postum din Fantana Blanduziei, Conul
Leonida, Cetateanul turmentat, Agamita Dandanache. Cei 50 de ani de activitate
I-au facut popular in toata tara.

Coriss GUGU, Institutul de Istoria Artei ,,G.Oprescu®
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® Teatnd |, Sici Alegas dresers”
A gm;m» 18 necoméndi

Teatrul din orasul de sub Tampa a luat fiinta in 1946, sub denumirea de
Teatrul Poporului. De atunci si pana acum, titulatura acestei institutii a mai suportat
inca trei modificari: Teatru de Stat (1949), apoi Teatru Dramatic (1967), pentru ca,
din 1995, sa poarte numele marelui regizor si mentor, Sica Alexandrescu.

Teatrul ,Sica Alexandrescu®, prin excelenta un teatru de repertoriu, isi
desfasoara activitatea intr-un edificiu modern (inaugurat in 1959), ce are la
dispozitie doua sali: Sala Mare, cu 800 de locuri, si Sala Studio (inaugurata in
1982), cu o capacitate variabila, intre 40 si 60 de locuri, iar finantator este
municipalitatea.

Trupa de astazi a teatrului, cuprinde nume consacrate ale artei in-
terpretative ca: Virginia Itta Marcu, Mircea Andreescu, Costache Babii, Viorica
Geanta Chelbea, Gabriel Sandulescu, Dan Sandulescu, Mihai Bica s.a. Lor i
s-au alaturat tineri valorosi si de perspectiva, care prin spectacolele brasovene au
ajuns deja sa fie cunoscuti si nominalizati pentru diverse premii. Ei sunt: Bianca
Zurovski, lulia Popescu, Marius Cordos, Vlad Jipa, Marius Cisar, Demis Muraru.

*

In cei 58 ani de activitate, au prins viata aici peste 350 de premiere, 0
panoramare aproape completa a istoriei dramaturgiei universale si romanesti.
S-au montat spectacole dupa: Goldoni, Schiller, Cehov, Shakespeare, Ostrovski,
Shaw, Calderon de la Barca, Ibsen, Scribe, Labiche, Lope de Vega, Moliére,
Marivaux, O’Neill, Tennessee Williams, Arthur Miller, Jean Cocteau, Slavomir
Mrozek, Edward Albee, Dario Fo, Bulgakov, Vaclav Havel, Dusan Kovacevic,
Jean Claude Carriére, Jean Anouilh, precum si: Caragiale, Alecsandri,
Delavrancea, Mihail Sebastian, George Ciprian, V.I. Popa, Tudor Musatescu,
Alexandru Kiritescu, Paul Everac, Marin Sorescu, Theodor Mazilu.

In prezent, in repertoriul curent al teatrului sunt 12 spectacole, realizate
atat pe texte din marea dramaturgie céat si cele mai noi succese ale momentului.
Se joaca: Domnisoara Julia de Strindberg, regia Kincses Elmer; Moartea
unui comis-voiajor de Arthur Miller, regia Dominic Dembinski; Amadeus de
Peter Shaffer, regia Kincses Elemer; Blestemul lui Mercutio de Grigori Gorin,
regia Claudiu Goga; Operele complete ale lui WLM SXPR de A. Long, D.Singer,
J. Borgeson, regia Petre Bokor. Varietatea se manifesta nu numai in zona
dramaturgiei, ci si in cea a genurilor, pe scena brasoveana musicalul Music-
hall-ul National, realizat de Felicia Dalu, avand un mare succes. Teatrul ,Sica
Alexandrescu“ a realizat si o coproductie cu Teatrul ,Nottara“ Variatiuni
enigmatice de Eric Emmanuel Schmitt, regia Claudiu Goga, oferind astfel
publicului sau posibilitatea de a admira arta interpretativa a doi mari actori ai
scenei bucurestene: Mircea Diaconu si Alexandru Repan. De asemenea, unul
dintre succesele unei debutante in ale regiei, Alexandra Badea, spectacol
realizat la Studioul de Teatru Casandra (Lebensraum. Spatiu vital de lIsrael
Horovitz) a fost preluat de catre teatrul brasovean.

Premierele acestui an au insemnat reintilnirea cu textele lui Caragiale:
O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale, regia Mircea Cornisteanu, si Oratorii
pisicilor turbate, recitalul renumitului actor al scenei craiovene, llie Gheorghe
(dupa texte inedite ale lui Caragiale, cu insertii din discursurile politice ale
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zilelor noastre), dar si cu piesa lui Matei Visniec, Angajare de clovn, regia
Claudiu Goga. Pana la sfarsitul stagiunii, inca trei spectacole vor prinde viata:
Visul unei nopti de vara de William Shakespeare, regia Dominic Dembinski;
Noaptea asasinilor de José Triana, regia Marius Olteanu, si Asteptandu-I pe
Godot de Beckett, regia Alexandru Dabija.

*

De-a lungul timpului, teatrul brasovean a obtinut numeroase premii —
colective si individuale —, a adus la rampa premiere ce s-au constituit, nu de
putine ori, in evenimente, dovada in acest sens stdnd nenumaratele
participari la festivalurile de teatru din tara. Stagiunea aceasta, Teatrul ,Sica
Alexandrescu“ a fost invitat sa participe la: Festivalul National de Teatru
»I.L. Caragiale®, cu spectacolul Blestemul lui Mercutio, la Festivalul de Teatru
Clasic Arad, cu Amadeus; la Festivalul de Comedie Galati, cu Dineu cu prosti;
la Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt si la Festivalul de Dramaturgie
Contemporana, pe care il organizeaza, cu Variatiuni enigmatice. Nu numai
spectacolele au fost motiv de apreciere, dar si creatiile actoricesti au fost
incununate cu premii. Astfel, Costache Babii a obtinut Premiul pentru cel mai
bun actor, la Festivalul de Comedie de la Galati, pentru rolul Frangois; Mircea
Diaconu a fost incununat cu acelasi premiu la Festivalul de Teatru de la Piatra
Neamt, pentru rolul Erik Larsen, in timp ce Alexandru Repan a obtinut Premiul
pentru cel mai bun actor atat la Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt, cat si
la Festivalul de Dramaturgie Contemporana de la Brasov, pentru interpretarea
lui Abel Znorko. Pana la incheierea acestui sezon teatral, spectacolele noastre
vor mai participa la alte trei festivaluri din tara: Festivalul Comedie Roméanesti,
aici fiind invitat recitalul lui llie Gheorghe, Oratorii pisicilor turbate, ,Capul de
... Ratoi* — Gala Tanarului Regizor, cu spectacolul semnat de Claudiu Goga,
dupa textul lui Matei Visniec, Angajare de clovn, precum si la Festivalul
TOPFEST, Targu Mures.

L 4

Unul dintre proiectele importante ale teatrului, care face ca, in fiecare
toamna, Brasovul sa devina pentru o saptaméana un centru al teatrului
romanesc este Festivalul de Dramaturgie Contemporana. In 1978, regizorul
Eugen Mercus, directorul de atunci al Teatrului Dramatic, a fondat, la sugestia
regretatului critic de teatru Valentin Silvestru, un festival de teatru in orasul de
sub Tampa. Festivalul s-a desfasurat la inceput, anual, (1978-1982), apoi din
doi in doi ani (1984, 1986). Aceasta din urma este prima editie care poarta
titulatura: ,Gala de Teatru Contemporan®, punctand, astfel, un specific ce-i va
aduce faima de mai tarziu. Dupa momentul '89, festivalul este reluat, dupa o
absenta de sapte ani, capatdnd o noua dimensiune, cea internationala.
Manifestarea a reprezentat si reprezinta un cadru competitional in care si-au
intrecut fortele creatoare nume sonore ale artei spectacolului, romanesti si
straine. S-au prezentat spectacole-eveniment, in montari si viziuni regizorale
sau creatii actoricesti exceptionale, incununate cu distinctii pentru cel mai bun
spectacol, pentru regie, scenografie, pentru cel mai bun actor/actrita.

Teatrul din Brasov va asteapta la spectacolele sale!
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lie GHEORGHE in recitalul Oratorii pisicilor turbate dupa texte inedite de I.L. Caragiale.
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Gabriel COSTEA si Viad JIPA
in Blestemul lui Mercutio de Grigori Gorin. Regia: Claudiu Goga.
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Marius CORDOS si lulia POPESCU
in Blestemul Iui Mercutio de Grigori Gorin. Regia: Claudiu Goga.
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Ligia STAN si Vlad JIPA
in Domnisoara Julia de Strindberg. Regia: Kincses Elemer.
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Mircea ANDREESCU si Biafigél ZUROVSKI
in Blestemul lui Mercutio de Grigori Gorin. Regia: Claudiu Goga.
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Mihai BICA si Viorica GEANTA CHELBEA in Dineu cu PIBsti de Francisc Veber. Regia: P. Serban.
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Bianca ZUROVSKI si Denis MURARU
in O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale. Regia: Mircea Cornisteanu.

Costache BABII si Mircea ANDREESCU
in O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale. Regia: Mircea Cornisteanu.




Ligia STAN si Vlad JIPA in Domnisoara Julia de A. Strindberg. Regia: Kincses Elemer.

Mircea ANDREESCU, Virginia Itta MARCU si Costache BABII
in Angajare de clovn de Matei Visniec. Regia: Claudiu Goga.
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
GALERIA TEATRULUI ROMANESC
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR
(interviu de Florica Ichim)
Ursit scenei: MIHAI POPESCU
de Margareta Andreescu
El, vizionarul: AURELIU MANEA
Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache _
Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu
O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu 5
Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu
Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare
de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu
Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR
(interviu de Florica Ichim)
Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU
de Constantin Paraschivescu
Volumele pot fi procurate in teatre, la MUZEUL LITERATURII
ROMANE, la sediul UNITER, Libraria NOI s.a., precum sila
telefonul redactlel (326 17 76). Costul unui abonament anual la
revista TEATRUL AZI este de 300.000 lei, iar intregul set de
13 carti poate fi procurat cu doar 1.300.000 lei. Asadar, daca va
intereseaza fenomenul teatral romanesc si din lume, daca vreti sa
sprijiniti aparitia revistei TEATRUL AZI, puteti sa va abonati pentru
anul 2004, la BRD — GSG, Sucursala Triumf, cont 667874160 sau

la telefoanele: 326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM,
sau 456 58 78 si 0723 345 032 — Oana BORS

VA MULTUMIM!
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Cercul de aur

(eseuri teatrale)
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Doina Papp

Un destin spulberat

DAN MICU
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Conversatie Tn sase acte

TOMPA GABOR
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Constantin Paraschivescu

Patima pentru teatru
saul

VIRGINIA
ITTA MARCU
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SUMAR

1 Premiile Galei UNITER, editia a Xll-a

13 Restituiri
Hortensia Papadat-Bengescu
lon Cazaban: Hortensia Papadat-Bengescu —
modele si exigente teatrale;
Hortensia Papadat-Bengescu: Karlheinz Martin .

# Sarbatori, Sarbatoriri
Ziua Mondiala a Teatrului de Animatie;
Ziva Mondiala a Teatrului.

21 Prezentare
Andreea Dumitru: Pippo Delbono, artistul
ratacitor.

24 Interviu
Alexander Hausvater: ,Eu nu pot sa separ arta
de viata“— interviu de Liviu Ornea.

40 Cronica pe doua voci
Adrian Mihalache si Liviu Ornea: Direct din
Amsterdam: Anneee Frank.

&S Interviu
George Mihaita: ,,Pentru mine, functia asta de
director este un rol“—interviu de Oana Bors.

¥ Eveniment: ,,Electra“
Cristina Modreanu: Lumea dupa Electra
(Ganduri in tren de la Oradea la Bucuresti).
lon Parhon: Ritmul provocator de mister.

S? Spectacole

Realism psihologic de Adrian Mihalache (Auditia
de Grigori Gorin — Teatrul de Comedie);

Doi pe aceeasi parte a balansoarului de Nicolae
Prelipceanu (Alex si Morris de Michael Elkin
— Teatrul Mic;

Toate hachitele, dar nici un secret de Irina
lonescu (Alex si Morris de Michael Elkin —
Teatrul Mic);

Deschiderea usilor inchise de Nicolae Prelipceanu
(Angajare de clovn de Matei Visniec —

Teatrul ,Sica Alexandrescu® Brasov);

Europroiect de Constantin Paraschivescu
(Térése Raquin de Emile Zola — Teatrul
National Craiova);
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Crima ipotetica printre baloane de Constantin
Paraschivescu (Crima sangeroasa din statiunea
violetelor de Dumitru Crudu — Teatrul National
Craiova);

Un musical la Buzau de Constantin Paraschivescu
(Godspell dupa John Michael Trebelak —
Teatrul ,George Ciprian“ Buzau);

Publicul este invitat sa rdda de Elisabeta Pop
(Scaunele de Eugen lonescu — Teatrul National
Timisoara);

Omul de aur de Elisabeta Pop (Omul de aur de
Jokai Mor — Trupa Szigligeti, Teatrul de Stat
Oradea);

LCurat... Coane Leonido!“de Oana Bors (Conu
Leonida fata cu reactiunea de |.L. Caragiale —
Teatrul ,Anton Pann“, Ra@mnicu Valcea);

Woyzeck nu se hotaraste sa moara de Andreea
Dumitru (Woyzeck de Georg Bichner — Teatrul
.,Maria Filotti“, Braila);

Wulnerabilitatea sinceritatii de Adrian Palcu (Dom-
nisoara Julia de A. Strindberg — Teatrul de Stat
Arad);

Corintul, ora ,marii crize“de Adrian Palcu (Medeea
de Euripide — Teatrul National Timisoara);

Mahalaua scufundata de Andreea Dumitru
(Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu —
Teatrul ,Tony Bulandra®, Targoviste);

Egalitate, Dreptate, Libertate de Adrian Mihalache
(In largul marii de Slawomir MroZec — Studioul
de Teatru Casandra);

Examenul de absolvire: cdteva emotii din stal,
cdteva utopii... de Antoaneta lordache (Pesca-
rusul de A.P. Cehov si Badaranii de Carlo
Goldoni — Studioul de Teatru Casandra);

40 Opera
Féantana... Comediei de Luminita Vartolomei (Don
Pasquale de Gaetano Donizetti — Opera din
Brasov);

42 Noi in lume
Eugen lonescu — Tompa Gabor la New Castle;
Tache, lanke si Cadar la Toronto.

45 Cartea de teatru
Adrian Mihalache: Acompaniatorul (Ultimul sfert
de secol teatral. O panoramare subiectiva de
George Banu);
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Antoaneta lordache: Al Treilea Teatru intre
geometrie si metafora (O canoe de hdrtie.
Tratat de antropologie teatrala de Eugenio
Barba);

lon Parhon: /-ar fiplacut si lui Dan Micu (Un
destin spulberat — Dan Micu de Doina Papp);

lon Parhon: Marturia unui destin exemplar
(Patima pentru teatru sau Virginia Itta Marcu
de Constantin Paraschivescu).

100 Info UNITER

103 Calendar teatral

10S Teatrul ,,Sica Alexandrescu“ din Brasov se

recomanda. Revistz editati
Ae
FUNDATIA CULTURALA
#CAMIL PETRESCU”
2 UNITER

Tebsonedactone
Daniel Leonard SAVU

Procerane imagini:
Carmen PETRESCU
Ciprian DUICA

Cop. I: EMILIA POPESCU in Marlene Dietrich
de Pam Gems. TIPAR:

Cop. Il: STEFAN IORDACHE in Alex si Morris VSEURL-GRAPH
de Michael Elkin.

Cop. Ill: MIRCEA ANDREESCU in Angajare
de clovn de Matei Visniec.

Cop. IV: Scenograful HELMUT STURMER.
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