o\
<~

TEATRUL

T AcAaTAOTH MUZCWUNOS

RESTITUIRT




lon CAZABAN

HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU

Printre evenimentele notabile in scurtul, dar ambitiosul directorat Victor
Eftimiu la Teatrul National din Capitala (1920-1921), se numara si debutul
Hortensiei Papadat-Bengescu in dramaturgie, urmandu-l indeaproape pe cel
editorial (volumul Ape adédnci, 1919). ,Comedia sociala“ Batranul este prezentata
in premiera, rolurile fiind jucate de Nicolae Soreanu, R. Bulfinsky, Agepsina Macry,
lon Manu, Eugenia Ciucurescu, Marioara Zimniceanu, lon Sarbul si de altii care
vor deveni curand nume bine cunoscute, ca Al. Critico, Sonia Cluceru, lon Talvan,
lon Sahighian. Intr-o distributie de elita, a fost un debut controversat, despre care
si-a spus cuvantul intreaga critica teatrala bucuresteana, competentele cele mai
diferite si incompetentele cele mai amuzante. A fost, totodata, un prilej de a
discuta ce este teatrul, intrebarea fiind: este Batrdnul o piesa de teatru? Eugen
Lovinescu, principalul sustinator, vedea in ea calitatea unei opere aparte, care
trebuie apreciata in ceea ce este, fara a o raporta la reguli si retete indeobste
folosite,. Criticul observa faptul ca Batranul ,frdnge incantatiunea inspiratiei
subiective” si, daca nu alege ,0 solutie dramatica [...], este totusi solutia vietii
insasi care se rupe, se innoada si se reia indefinit* (Sburatorul, nr.51, 1 mai 1920).
Spre deosebire de altii, Camil Petrescu va pretui vocatia dramatica a scriitoarei; in
plus, Mihail Sebastian va vorbi despre ,tehnica teatrala" din constructia romanelor
ei. De altfel, chiar Hortensia Papadat-Bengescu isi va marturisi preferinta: ,teatrul
e genul care ma desfata mai mult [..] Identificarea, truda are aici — prin
exteriorizarea dialogului — o compensatie, o rezolvare prin impartasire, prin viata
concreta“. Fara indoiala, ii place teatrul, cum o dovedesc si celelalte piese pe care
le-a scris (A cazut o stea, Medievala). O atrag scena, actorii, satisfactiile artistice
datorate lor. Felix Aderca i va retine imaginea de spectatoare, sosind precipitat,
impetuos la Teatrul National...

Sub pseudonim (Loys), Hortensia Papadat-Bengescu debutase publicistic
intr-o gazeta de limba franceza, cu un articol intristat, la decesul prea timpuriu al
marelui actor Petre Liciu: ,Stirea ne-a consternat si ne-a strans inima intr-un sincer
regret, ca si cum moartea aceasta ar fi fost a unei fiinte apropiate, a unui prieten
de familie.[...] A murit un actor; opera sa era perisabila mai mult ca oricare, pentru
cd nu era decdt gest, cuvant, ras ori lacrima, iar gestul, cuvantul, rasul au amutit
pentru totdeauna. Dar generatia sa il plange si-l pastreaza in amintire”. (La
Politique, nr. 116,10/23 avril 1912)

In memoria Hortensiei Papadat-Bengescu vor ramane definitiv creatiile
interpretilor vazuti in tinerete. Gustul ei teatral se formeaza privind spectacolele
unor actori proteici, ca Petre Liciu, realizatori de ,compozitii amanuntite si atent
articulate, preocupati atunci sa desavarseasca momente definitorii de ,tranzitie
de la o stare la alta ori sa prinda si sa comunice salii ,nuantele” rolului. Desi, in
acel timp, necesitatea schimbarii se accentua in miscarea noastra scenica, rostul
regizorului implicand noi raspunderi si directii de afirmare, Hortensia
Papadat-Bengescu prin articolele sale despre teatru (uimitor de putine pentru o
pasiune declarata in mult mai dese ocazii!) va sustine consecvent prima
importanta a textului dramatic si a interpretarii actoricesti. Dintre dramaturgii
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celebri in epoca, se arata de la inceput admiratoarea lui Henri Bataille, atrasa de
»farmecul capital al personajelor sale“, sensibila fiind la ,gratia lor fragila, nobletea
lor incontestabila, simplitatea lor [care] ne cuceresc fara nici un artificiu. El ni le
prezinta si noi le iubim, cu defectele lor, in ciuda defectelor lor, pentru defectele
lor“. Este captivata de eroinele lui Bataille, de sentimentul transmis irezistibil, ,de
o atat de subtila si parfumata esenta, purtand in sine otrava“. Articolul fusese
provocat de montarea pieselor LEnfant de I'Amour si Marche nuptiale, personajele
feminine interesand-o Tn special (mai tarziu, unii critici vor afirma ca a fost
influentata de Bataille). In ,pretioasa vitrina sentimentala“ a autorului francez —
pentru care ,sufletele sunt bibelouri colectionate cu dragostea unui artist pasionat*
— va distinge complexitatea unor .fiinte fara virtute“, dar apte crestineste de
suferinta, potrivite parca unei vieti mediocre, dar brusc ,animate de suflul fatalitatii
ce le domina si le conduce dincolo de vointa lor si de imprejurari* (La Politique,
nr. 298, 25 nov./8 dec. 1912).

Ca si Eugen Lovinescu, adesea mentor si 0 data colaborator la redactarea
piesei Lulu, Hortensia Papadat-Bengescu este contra melodramei. Dupa un
spectacol vazut in strainatate, cu Pocdinta lui Ferdy Pistora de FrantiSek Langer,
regreta calea comoda de succes aleasa: ,un substrat psihologic excelent. lar ca
exteriorizare a Iui, nici un conflict omenesc oferit acestui substrat, ci o fabula
ingenioasa, impreunare din care, la scena, triumfa asupra spectatorului o
impresie: — Asadar, e Melodrama, vechea, onesta, lirica melodrama, cu toate
loviturile ei* (Vremea, nr.151,4 decembrie 1930).

Cea care declara despre propriile piese: ,Sunt, aici, probleme foarte
serioase“ si scria o ,comedie sociala“, nu agreeaza si nu aplauda textele
umoristice facile, chiar daca pe moment o distreaza, iar interpretii sunt admirabili:
,«Le Petit Café» e o comedie mica — foarte mica — de Tristan Bernard, care e un
bun umorist. A-i cauta vreo valoare literara e a exagera datoria critica si a depasi,
cred, insasi intentia autorului. Provocarea rasului e singurul scop. A rasului usor,
neobositor, ininteligent, fiindca nu cere nimic de la inteligenta spectatorului si nu i
se da nimic*. Cu toata ,absurditatea“ situatiilor in care apare pe scena, il
comenteaza elogios pe lon lancovescu: ,,Fantezia vioaie si discreta a acestui artist
[...] Mobilitatea, velocitatea, scanteia improvizarii, niciodata vulgarizate, simpatice
si comunicative, fara efecte tari, ci o mladiere ingenioasa de la licenta umoristica
— care se opreste la marginea bufoneriei — si pana la un lirism care pune o lacrima
abia ironica.” Alaturi de succesul lui lancovescu, asaza reusita lui Al. Mihalescu,
obtinuta ,,din linii putine si de un comic extras dintr-un studiu adancit al ridicolului.
Schita d-lui Mihalescu trece de la caricatura la arta portretistica si e in cariera lui
0 bucata de maestru“. (Sburatorul, nr. 43, 5 martie 1921)

Articolele sale se ocupa, deci, mai ales de talentul si realizarile unor actori de
prestigiu de la Petre Liciu la Tony Bulandra. Revin cateva concepte orientative:
simplitatea si capacitatea de comunicare, interiorizare, exteriorizare, in raport cu
,Substratul” rolului. Nicolae Soreanu este sarbatorit pentru treizeci de ani de
activitate scenica, il va evoca interpretand rolul titular din Batranul. ,marile calitati
de «omenesc», de exteriorizare a omenescului, au fost dublate de toata
interiorizarea, de tot substratul personajului. Nu-l uit, prafuit parca de dispretul
dusmanos al familiei si abstractia lui in cugetare, in stiinta, ridicol fata de oamenii
de toate zilele, inaltat prin prestigiul spiritului si sufletului pana la accente de
patriarh, nu prin mijloace de «efecte», ci prin nobleta si simplitate”. (Adevarul,
nr.16.230, 19 decembrie 1936)

Regizorul este dator atat textului piesei, cat si actorilor interpreti. Arta
regizorala este exemplificata prin modul cum lucreaza, la National, Paul Gusty,
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L.maestru vrgjitor al regiei romdanesti“, care o ajutase la debutul ei dramaturgic.
Atunci a inteles care este misiunea principala a unui regizor: ,A cantari dintr-o
ochire omul si fapta omeneasca pentru a-si pune experienta in serviciul creatiei
artistice, a inregistra si ordndui observatiile, a extrage din ele riposta si justa si
prompta, fulgerul cuvantului si gestul care schiteaza un personaj si statorniceste
o stare de suflet, a indica apoi cu rabdare actorului liniile mari si amanuntul cel tot
atat de important, iata ce-i valoreaza iubirea si respectul personalului artistic care-/
urmareste. Dar si dragostea si respectul autorului dramatic, deoarece inainte de a
porni la lucru a studiat piesa indelung, a dovedit si ce poseda si ce-i lipseste, la
care va trebui sa suplineasca sau sa puna in evidenta, a adnotat textul, a vazut tot
ce s-ar putea dobandi cu el, apoi a inceput a rotunji, a incalzi, a topi rolul in contact
cu interpretul, pentru ca mai pe urma sa rotunjeasca, sa topeasca, sa definitiveze
forma artistica a lucrarii dramatice” (Adevarul, nr. 16, 265, 4 februarie 1937).

Acest model de regie teatrala, cunoscut efectiv, care i-au clarificat si fixat
exigentele, nu |-a regasit, din motive explicabile, la germanul expresionist Karl
Heinz Martin, sosit la noi intr-o perioada dornica de reforma. Ceea ce constata in
spectacolele montate de el la Compania Bulandra 1i contrazice gustul, opiniile
estetice, n-o convinge deloc. Reactioneaza — imediat, deschis, indiferenta la
vederile si argumentele altora, oricare erau — in articolul polemic pe care-l
reproducem.

Hortensia PAPADAT-BENGESCU

Regizorul german Karlheinz Martin a supus curiozitati noastre noutatea
formulei sale de regizorat. Privita ca o realitate sau ca un progres al artei scenice,
formula lui trebuie contestata. Sub rezerva anumitor conditii generale, oricine are
insa dreptul incercarilor temerare. $i regizorul german le implineste.

Alaturi de linia mare a evolutiei, incercarile laturalnice isi au sensul si
influenta; prin evadarea lor de la norme, rectifica uneori traseul obisnuit spre o
curba noua. Meritul lui Martin e in gestul incercarii, nu in formula pe care o
propaga.

Ideea de a deplasa planurile geometriei in spatiu, e ingaduita; rezultatele

sunt insa contestabile. A aseza intr-un decor stramb ...strdmbe ale unei drame
moderne sub pretext de armonizare si sugestie, e un simplu paradox. Legea
‘contrastelor, care e si legea adevarului, nu se poate suprima. Savarsirea unei
crime in echilibrul stabil al liniilor drepte ce alcatuiesc fondul decorului uman,
produce un efect si da o sugestie mai puternica decéat inclinarea planurilor
conforma aberatiei constiintelor. Aceste planuri egal aplecate.... Inclina si vederea
spectatorului si constituiesc astfel un nou plan cu axa comuna, inclinat in
intregimea lui. Un plan ,conform* al imoralitatei care perverteste opinia Si
nesocoteste intentia contra stilului moral.

Sub pretext ca totul se petrece in orbita mobila a miscarii planetare, s-ar
putea imprima teatrului martinian, in acelas timp cu oblicitatea, o miscare rotativa
pentru ca expresionismul sa fie deplin.



