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L.maestru vrgjitor al regiei romdanesti“, care o ajutase la debutul ei dramaturgic.
Atunci a inteles care este misiunea principala a unui regizor: ,A cantari dintr-o
ochire omul si fapta omeneasca pentru a-si pune experienta in serviciul creatiei
artistice, a inregistra si ordndui observatiile, a extrage din ele riposta si justa si
prompta, fulgerul cuvantului si gestul care schiteaza un personaj si statorniceste
o stare de suflet, a indica apoi cu rabdare actorului liniile mari si amanuntul cel tot
atat de important, iata ce-i valoreaza iubirea si respectul personalului artistic care-/
urmareste. Dar si dragostea si respectul autorului dramatic, deoarece inainte de a
porni la lucru a studiat piesa indelung, a dovedit si ce poseda si ce-i lipseste, la
care va trebui sa suplineasca sau sa puna in evidenta, a adnotat textul, a vazut tot
ce s-ar putea dobandi cu el, apoi a inceput a rotunji, a incalzi, a topi rolul in contact
cu interpretul, pentru ca mai pe urma sa rotunjeasca, sa topeasca, sa definitiveze
forma artistica a lucrarii dramatice” (Adevarul, nr. 16, 265, 4 februarie 1937).

Acest model de regie teatrala, cunoscut efectiv, care i-au clarificat si fixat
exigentele, nu |-a regasit, din motive explicabile, la germanul expresionist Karl
Heinz Martin, sosit la noi intr-o perioada dornica de reforma. Ceea ce constata in
spectacolele montate de el la Compania Bulandra 1i contrazice gustul, opiniile
estetice, n-o convinge deloc. Reactioneaza — imediat, deschis, indiferenta la
vederile si argumentele altora, oricare erau — in articolul polemic pe care-l
reproducem.

Hortensia PAPADAT-BENGESCU

Regizorul german Karlheinz Martin a supus curiozitati noastre noutatea
formulei sale de regizorat. Privita ca o realitate sau ca un progres al artei scenice,
formula lui trebuie contestata. Sub rezerva anumitor conditii generale, oricine are
insa dreptul incercarilor temerare. $i regizorul german le implineste.

Alaturi de linia mare a evolutiei, incercarile laturalnice isi au sensul si
influenta; prin evadarea lor de la norme, rectifica uneori traseul obisnuit spre o
curba noua. Meritul lui Martin e in gestul incercarii, nu in formula pe care o
propaga.

Ideea de a deplasa planurile geometriei in spatiu, e ingaduita; rezultatele

sunt insa contestabile. A aseza intr-un decor stramb ...strdmbe ale unei drame
moderne sub pretext de armonizare si sugestie, e un simplu paradox. Legea
‘contrastelor, care e si legea adevarului, nu se poate suprima. Savarsirea unei
crime in echilibrul stabil al liniilor drepte ce alcatuiesc fondul decorului uman,
produce un efect si da o sugestie mai puternica decéat inclinarea planurilor
conforma aberatiei constiintelor. Aceste planuri egal aplecate.... Inclina si vederea
spectatorului si constituiesc astfel un nou plan cu axa comuna, inclinat in
intregimea lui. Un plan ,conform* al imoralitatei care perverteste opinia Si
nesocoteste intentia contra stilului moral.

Sub pretext ca totul se petrece in orbita mobila a miscarii planetare, s-ar
putea imprima teatrului martinian, in acelas timp cu oblicitatea, o miscare rotativa
pentru ca expresionismul sa fie deplin.
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Nu asta e insa conceptia expresionismului. Il inteleg ca pe o arta care cauta
sa realizeze in aspectele exterioare si pe cele interioare si pe amandoua sa le
proiecteze in raport cu timpul si spatiul, reconstituind omul complect in natura
mobila, fara a nesocoti armoniile si echilibrele. O arta in care ochiul artistului, ca
si al privitorului, a dobandit o capacitate... de a contempla si reda adevarul in
raporturi si relativitati — deci complect — pe cand pana ieri arta nu prindea decét
momente fixe.

Monstrii lui Shakespeare au razbit vremurile si au ramas strambi pentru
eternitate, chiar fara ajutorul actorilor. Actorii, de partea lor, sub armonia variata si
evolutiva a gestului, expresiei, dictiunei, au exteriorizat toate diformitatile sufletului
pana la maximum de obsesie realistica. Strindberg a stiut sa-si proiecteze pe
ecran, prin darul literar, perversitatea paiatelor omenesti. Ibsen a desavarsit vitiul
caracterelor. Au nevoie sa fie secondati, nu demonstrati. Interpretarea Ti
micsoreaza, daca nu chiar denatureaza.

Prin arbitrar asupra textului, prin autocratie asupra jocului, arta d-lui Martin
suprima doua categorii: autorul si actorul, care singure dau teatrului existenta; in
loc sa colaboreze cu ele, le suprima sau le deprima — in orice caz le oprima.

Ramane deci un guignol superior, la nivelul civilizatiei actuale, caruia i se
poate admira, cumpatat sau necumpatat, ingeniozitatea, cum se poate admira
iscusinta aceluia care misca papusile si care singur exista: animatorul.

Atat timp insa cat vrea sa numeasca actor o fantosa in serviciul exclusiv al
intentiilor sale; atat timp cat textul e pentru el o versiune de adaptare; cat timp vrea
sa consfinteasca nume si sa statorniceasca reguli, formula d-lui Martin e o frauda
artistica.

Opera e a sa — a animatorului; sa-si pastreze si onorurile, si raspunderile.

(semnat Glaucos, Sburatorul literar, nr.33, 29 aprilie 1922)




