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Pippo Delbono — Teatrul meu, volumul conceput si realizat de Myriam
Bloedé si Claudia Palazzolo, aparut in februarie 2004, la Actes Sud, in seria ,Le
Temps du théatre®, ingrijita de George Banu si Claire David, echivaleaza pentru
cititorul roman cu o revelatie. ,Cartea, care se citeste ca un poem de Frangois
Villon“ (George Banu), rezuma, sub o forma dialogala extrem de cursiva,
parcursul fascinant al unui om de teatru italian despre care nu se stie mai nimic
la noi. Mai intii, pentru ca Pippo Delbono incarneaza un model rar de artist
liber-ganditor si liber-ratacitor, cu care teatrul romanesc, cel putin, nu s-a mai
intalnit de un veac si ceva incoace. intalnirea cu actorul, regizorul, dramaturgul,
maestrul-fondator de companie este cu atat mai necesara. in ciuda ordinii
tematice, pe care capitolele incearca sa o instituie in universul lui Pippo
Delbono, staruie o senzatie de vertij printre numeroasele referinte culturale si
geografice, atat de eclectice: un spectacol precum La rabbia (1995) se inspira
din opera si viata lui Pasolini, dar face trimiteri si la Rimbaud, Genet, Chaplin;
un altul, Barboni (1997), aminteste de clovnii lui Fellini, dar si de personajele lui
Beckett, Gente di plastica, creatie recenta, o evoca pe Sarah Kane.
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»95-a dus vremea baladinilor si a bufonilor. Oamenii de teatru sunt tot mai
mult niste burghezi“, sustine Pippo Delbono. Dimpotriva, dupa cum observa
cele doua autoare, in cuvantul introductiv, opera si viata sa contrazic
programatic osificarea, anchiloza, maniera, certitudinile, narcisismul patetic,
dar si angajamentul demagogic: ,teatrul lui Pippo Delbono ne-ar putea trimite
la originile commediei dell’arte, la acele timpuri in care, la marginea societatii,
comedianul traia printre semenii sai — cersetorii, estropiatii, sarlatanii, bufonii si
nebunii.“ In fond, Compania Delbono, creata in 1986, impreuna cu actorul
argentinian Pepe Robledo, a atras atentia si prin structura ei neobisnuita: o
mana de indivizi marginali, cu handicapuri severe sau doar hipersensibili, ce
si-au demonstrat in timp devotiunea fata de cauza teatrului itinerant, lipsit de
resurse financiare, plin de riscuri, in schimb. Pe ldnga Gustavo Giacosa (si el
un argentinian exilat), Lucia della Ferrera (o fosta farmacista) ori Simone
Goggiano, aici si-au gasit cu adevarat locul persoane provenind din medii si
avand parcursuri de viata complet diferite. Barboni, la care se lucreaza intr-un
cartier napolitan rau famat, marcheaza si intalnirea, intr-un spital psihiatric din
Aversa, cu Bobo, retardat surdomut de aproape 60 de ani, delicat si elegant, ,in
acelasi timp fara aparare si dezarmant®, un ,poet" al limbajului corporal, al
gesturilor infinitezimale. O noua aventura, teatrala si umana, spre neprevazut,
incepe din acest moment. Membrii companiei ii cauta pe closarzi in mediile lor
marginale, insa doar céativa li se alatura definitiv.: Armando Cozzuto, Nelson
Lariccia, mai tarziu si Angelo Guerci, om al strazii din convingere politica. In
schimb, in Guerra (1998), apare pentru prima data Gianluca Ballare, un copil
mongolian de familie buna.

Merita sa punctam cateva repere esentiale din biografia umana si artistica
a lui Pippo Delbono. S-a nascut in 1959, la Varazze, in Liguria, intr-o familie
amatoare de teatru si muzica (pe linie paterna), si s-a lansat in teatru pe
»scena“ parohiei din orasul natal, in rolul copilului lisus. Adolescenta i este
marcata de relatia tumultuoasa cu Vittorio, personaj evocat in primul sau
spectacol important, /I tempo degli assassini (1987), cel care il initiaza in
droguri, alcool si sex. In miezul acestor experiente duse la limita, distructive,
teatrul devine, pentru Pippo, o necesara cale de evadare. Invatamantul teatral
italian, foarte traditionalist, il nemultumeste, insa, de aceea decide sa urmeze
un stagiu cu marele actor al lui Grotowski, Ryszard Cieslak, la Pontedera —
etapa decisiva in proiectul devenirii sale ca actor. La Scoala din Savona, are
totusi, parte si de o intalnire cruciala: doi membri ai grupului de studii Farfa,
condus de actrita Iben Nagel Rassmussen, in cadrul lui Odin Teatret (fondat in
1964 de Eugenio Barba), sunt invitati sa tina un stagiu aici. Unul dintre acestia,
actorul argentinian exilat Pepe Robledo, devine maestrul sau de-a lungul unui
interminabil sj dificil studiu corporal. Dupa moartea lui Vittorio, Pippo Delbono
se consacra definitiv teatrului. Depune eforturi disperate pentru a se alatura
grupului Farfa, se angajeaza in diferite slujpe pentru a-si permite naveta
Italia—Danemarca, timp de doi ani. Iben ii permite sa asiste la ,training“, metoda
de antrenament fizic elaborata la Odin, constadnd in ,a-ti atinge limitele
rezistentei, ale capacitatii fizice, pentru a le depasi. A merge mai departe, tot
mai departe, cu un tip de constiinta care nu are nimic de-a face cu emotia. Nu
este vorba de a explora toate gradele emotiilor, ca la Cieslak, ci de a gasi
constiinta gestului sau a posturii, intr-un amestec de forta si fragilitate.”
Antrenamentul fizic, bazat pe principii dramatice imprumutate din traditia
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Pippo Delbono si Pepe Robledo in I/ tempo degli assissini, 1987.




Bobo si Gianluca Ballare.

teatrului oriental si a circului, urmarea ,dezvoltarea unei concentrari la nivelul
corpului, mentinerea unei tensiuni chiar si in imobilitate“. Acest tip de
experienta, care reclama angajamentul total al actorului, studiul obstinat in
vederea obtinerii ,unui gest la fel de just ca o nota de vioara® va insoti de acum
incolo practica teatrala a lui Pippo Delbono. Grupul Farfa se destrama, dar
impreuna cu céativa dintre fostii membri fondeaza compania ,LUItima Thule*,
desfiintata dupa doar un spectacol. Pepe Robledo ii vorbeste de Pina Bausch
si, cucerit de ,acea simplitate, acea libertate®, pleaca in cautarea ei. Adevarata
intalnire cu rol formator in evolutia sa artistica are loc insa, mai tarziu, cand
Pippo si Pepe prezinta I/l tempo degli assassini la Wuppertal, cucerind-o intr-atat
pe artista de obicei foarte rezervata fata de confrati, incat ii invita sa se alature
pentru un timp companiei sale. Perioada aceasta este evocata intr-un capitol
despre semnificatia dansului in spectacolele lui Pipo Delbono, din care face
parte acest fragment: ,La inceput, a fost un fel de poveste de dragoste intre
mine si Pina, dar apoi s-a inchis, a devenit ca un zid.[...] Era foarte dificil: nu
intelegeam ce vroia, ce astepta de la noi. Nu stiam daca vom participa sau nu
la crearea lui Ahnen. Pana intr-o zi cand mi-a spus sa-mi urmez propriul drum.
Dintr-o data, era limpede ca nu mai aveam ce face la Wuppertal. Dar Pina mi-a
dat forta spunandu-mi aceste cuvinte. Experienta cu ea a fost esentiala pentru
ca privirea ei te obliga sa ramai cu picioarele pe pamant, instaureaza o distanta
intre tine si munca ta, relativizeaza: am vazut dansatori facand lucruri foarte
grele fara sa se opreasca asupra lor, fard sa le dea importanta. Mai ales
aceasta atitudine, acest raport cu munca, aceasta distanta justa, am invatat-o
find in preajma ei. Tot ea m-a invatat sa am o alta relatie cu corpul: in
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Pepe Robledo, Lucia Della Ferrera si Simone Goggiano in Esodo, 2 } r

antrenamentul oriental, exista un soi de rigiditate; ceea ce conteaza este
energia, si toate gesturile sunt legate de cautarea energiei. Dupa acest sejur,
am inceput sa lucrez cu mai multa lejeritate, o lejeritate pe care n-o aflam in
teatrul oriental“. Felul in care Pippo Delbono, artistul matur, consacrat, se
raporteaza la maestrii sai, punand in balanta influenta celor doua ,luptatoare®,
Iben Nagel Rasmussen si Pina Bausch, merita, de asemenea citat: ,amandoua
m-au invatat umilinta: dar doua forme diferite. La Odin, esti ca un tehnician de
scena: maturi sala, gatesti, iti croiesti costumul... si apoi traiesti cu ceilalti, Tn
strada, in contact cu oamenii, fara a accede la pozitia sociala de actor. La Pina,
este cu totul altfel. Cand ii vezi spectacolele, cu femei si barbati magnifici, cu
luxul costumelor, al decorurilor, umilinta nu este evidenta. I|ben s-ar putea
. catara pe acoperisul unei cladiri si ar incepe sa cante cu o voce de o amploare,
de o tinuta incredibila, dar vazand-o, o poti lua drept vagabonda. Pina este o
regind, dar umilinta exista si la ea, intr-o maniera mai subtila, atat in privire, cat
si in distanta pe care o ia fata de munca ei..."

Dincolo de lectiile maestrilor (Pasolini, Kantor sunt citati in egala
masura), teatrul lui Pippo Delbono se hraneste din contactul nemijlocit cu
oamenii, cu lumea. , Training-ul meu este calatoria®, repeta artistul pentru care
imobilitatea echivaleaza cu moartea. In 1989, isi descopera seropozitivitatea,
dar incearca ,sa invinga imposibilul“ asemenea personajului shakespearian
Henric al V-lea, recreat in spectacolul din 1993, intrat ulterior in repertoriul
curent al Companiei. ,E un spectacol in care imi permit sa plang“, spune
Delbono, tocmai pentru ca ,distanta, fictiunea este atat de evidenta incat
adevarul poate fi atins intr-un alt mod“. De altfel, in toate creatiile sale,
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prelucreaza experiente extrem de personale, ale sale sau ale memobrilor
trupei, pentru a trezi in public amintirea unor confruntari similare cu dragostea,
moartea, boala, durerea: ,adevarul trebuie sa-si faca loc prin intermediul
metaforei, altfel esueaza in reality show".

Arta lui Pippo Delbono s-ar putea rezuma astfel: ,un teatru esential, pe o
scena goala, un teatru care se bazeaza doar pe actiunea actorilor — actori
care nu joaca , ci sunt, pur si simplu“. ,Pentru a lucra cu un actor trebuie sa fii
putin Tndragostit®, afirma Pippo Delbono: ,este foarte important sa existe putin
erotism, putind senzualitate pe scena“. Modalitatea sa de lucru predilecta
constd in a ,compune secvente de imagini care pot functiona autonom.
Fiecare este Tmplinita si poartd un sens in sine“. Fiecare element din
constructia spectacolului (vocea, textul, corpul, dansul) face obiectul unei faze
autonome de lucru, iar in spectacol exista in mod independent, la fel ca si
actorii care evolueaza arareori in cuplu (de aceea nu exista nici dialoguri,
putinele texte sau cuvinte fiind citite de Pippo insusi). Se nasc, astfel,
compozitii, imagini poetice, care conteaza mai putin in derularea logica a unei
povesti, existdnd de sine statator, fara a impune un sens, o lectura anume,
deschizadnd mereu alte piste de interpretare, in functie de publicul si de spatiul
de reprezentare. Articularea secventelor face obiectul unei alte cautari
pasionante. ,Timpii morti“ dintre situatii si locuri diferite trebuie sa aiba ,propria
lor viata, propria lor poezie, independenta de povestea generala®, intr-un mod
cu adevarat cinematografic. Pippo Delbono obisnuieste sa compare structura
spectacolelor sale cu niste ,partituri de jaz", in care stapanirea perfecta a
tehnicii nu eludeaza rolul improvizatiei. Este vorba de a introduce, odata
montajul terminat, nuante, microvariatii in jocul actorilor, cu atat mai mult cu
cat durata spectacolelor este impusa de numeroasele piese muzicale utilizate:
.,ceea ce conteaza in primul rdnd este sa fii constient si sa ramai atent la
armonia generala“. Fiecare actor al Companiei improvizeaza in felul sau, cei
cu handicap, Gianluca Ballarée sau Bobo fiind niste ,fanatici ai preciziei“.
Fiecare spectacol pare sa se nasca, sustine Pippo Delbono, intr-un moment
de anarhie, de deliberata ignorare a regulilor, adesea fara un proiect bine
definit, doar din nevoia de a vorbi despre experiente-limita si oameni speciali.
Mai mult, fiecare spectacol este un model de work in progress, implinindu-se
doar la contactul cu publicul, acest ,actor fundamental*:. ,Nu vreau sa fac
spectacole pentru cinci persoane, refugiindu-ma in ideea mea, in povestea
mea. Pentru mine este esential sa gasesc o dimensiune populara. Ca Pasolini
sau Fellini care au gasit un echilibru just intre poezie si capacitatea de a fi
populari®,

Cultul calatoriei este asociat, cel putin la inceputurile companiei, nu doar
cu sentimentul unei libertati absolute, dar si cu cel al fragilitatii si insecuritatii
financiare. Turneele in America Latina, Egipt, Rusia, Cuba inseamna adesea
popasuri lungi, neasteptate, in colturi uitate de lume si de teatru, ca in vremea
saltimbancilor. Trupa organizeaza sarbatori cu cantece si dansuri, iese in
intdmpinarea publicului, se adapteaza unor conditii de reprezentatie adeseori
imposibile. Spectacolele sunt jucate ani la rand, figuratia este asigurata de
amatori, oameni de pe strada, neprofesionisti (de pilda, detinutii interpretau
doua secvente din La rabbia atunci cand spectacolul era prezentat in inchisori).
Compania nu ocoleste spatiile de criza, de durere atroce, ca Bagdad, Sarajevo,
Israel, Palestina, pentru ca locul determina strict dramaturgia, in poetica lui
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Pippo Delbono. De pilda, Itaca, voiajul lui Ulise (1992) a fost proiectat pentru un
spatiu gigantesc, santierele navale de la Pietra Ligure. Aici a imaginat un
parcurs amintind de stilul oarecum ,folcloric’ si festiv al grupului Farfa,
spectacolul de strada itinerant. Her Bijit (titlul reprezinta o formula de salut
kurda), vorbind despre soarta exilatilor, a refugiatilor, a fost creat pentru
Bienala de Arta Contemporana, in cadrul oferit de Arsenalul din Venetia. Pastra
acelasi caracter ritualic, de procesiune, cu o dramaturgie simpla inspirata de
magia locului. Doar in Esodo (2000), Pippo Delbono foloseste ca decor un
dispozitiv masiv, fapt care face spectacolul reprezentabil doar in teatre a
l'italienne. Il Silenzio (2001), desi conceput special pentru a fi jucat in ruinele
acoperite de ciment ale orasului sicilian Gibellina, distrus de un seism in 1968
(astazi loc de desfasurare al unui important festival), a fost insad adaptat cu
succes si pentru Avignon ori Berlin. A nu depinde prea mult de un loc definit
reprezinta un semn de vitalitate, un fel de traditie in munca acestei Companii,
obisnuita sa joace pretutindeni, de la platforma unui camion, la tarmul marii.
Raportul variabil dintre un actor si partenerul sau, in functie de spatiul de joc,
este un aspect fundamental al training-ului.

in viata, ca si in teatru, PIppO Delbono este fascinat de contradictii. in
Barboni, un personaj spune : ,in razboi trebuie sa dansezi“. De aceea si JOCU|
actorilor este unul de ,opozitie, de contrapunct® (frazele grave sunt spuse
razand sau dansand). De pilda, cea mai recenta creatie analizata in volum,
Gente di plastica, surprinde o anumita schizofrenie resimtita in relatiile cu
lumea de catre artistul care, dupa ce a traversat universul nebuniei, al
psihiatriei, al refugiatilor se poate bucura, Tn sfarsit, de un statut sigur: ,Eram
hipersensibil fata de complexitatea si nebunia vietii normale, fatd de aceasta
tragedie a normalitatii. imi amintesc de perioade din viata mea cand luptam
pentru a trai si, deodata, ma trezeam luptand pentru o mobila!"

De la bun inceput, pentru Pippo Delbono si Pepe Robledo, activitatea de
formare a actorului, adaptata fiecarui spectacol in parte, a constituit un
proces continuu, vital. Adesea, membrilor Companiei li se alatura pentru o
creatie sau alta stagiari recrutati din diferitele locuri de reprezentare, unii
dintre ei urméandu-i, apoi, mai departe. In acest scop pedagogic, in 1993,
municipalitatea din Loano le-a pus la dispozitie un spatiu abandonat,
magnific, enorm, Tn apropierea marii, unde au creat centrul de formare
La danza nel teatro, prin care au trecut numerosi actori italieni. Dupa un timp,
locul a fost inchis si transformat in supermarket, asupra lor planand acuzatia
de promiscuittae, consum de droguri etc. Au continuat cu stagii de pregatire
la Scoala civica din Milano, una dintre cele mai importante din Italia. In cele
din urma, mai ales cu spectacolul Gente di plastica, compania itineranta care
nu obtinuse niciodata pana atunci finantare directa de la Ministerul Culturii,
in ciuda recunoasterii de care se bucura tot mai mult, se instaleaza la
Modena, asociindu-se, din 2002, Teatrului subventionat ,Emilia-Romagna®“.
Pippo Delbono admite, in finalul volumului care ii este dedicat: ,Ne-am pier-
dut putin independenta, dar avem o autonomie totala in materie de creatie.
Directorul Teatrului are un respect absolut fata de munca noastra, dar e
adevarat ca facem parte dintr-un sistem de relatii complex”. Desi pare
afirmatia unui artist aflat aproape de finalul calatoriei, a unui ,saltimbanc* pe
cale sa devina ,burghez®, e greu de acceptat ca Pippo Delbono se va opri
aici.



