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Pippo De/bona - Teatrul meu, volumu l  conceput şi real izat de Myriam 
Blrede ş i  Claudia Palazzolo, apărut în februarie 2004, la Actes Sud, în ser ia "Le 
Temps du  theâtre", îngrij ită de George Banu ş i  Cla i re David,  ech ivalează pentru 
cit itoru l  român cu o revelaţie. "Cartea, care se citeşte ca un poem de FranQois 
V i l lon" (George Banu) ,  rezumă, sub o formă dialogală extrem de cu rsivă, 
parcursu l  fascinant al unu i  om de teatru ital ian despre care nu se ştie  mai n im ic 
la noi . Mai întîi , pentru că Pippo Delbono incarnează un  model rar de art ist 
l i ber-gând itor şi l iber- rătăcitor, cu c�re teatrul românesc, cel puţi n ,  nu s-a mai 
întâln it  de un veac ş i  ceva încoace . l ntâ ln i rea cu actoru l ,  reg izoru l ,  dramaturgu l ,  
maestru l -fondator de  companie este cu atât ma i  necesară. În c iuda ord in i i  
tematice, pe care capito le le încearcă să o i nstitu ie în un iversu l  l u i  P ippo 
Delbono, stăru ie o senzaţie de vertij pr i ntre numeroasele  refer i nţe culturale şi 
geografice, atât de eclectice: un  spectacol precum La rabbia (1995) se i nspiră 
d in  opera ş i  viaţa lu i  Pasol i n i ,  dar face tr im iteri şi la Rimbaud,  Genet, Chapl in ;  
un  altu l ,  Barboni ( 1 997) , aminteşte de c lovn i i  l u i  Fel l i n i ,  dar ş i  de personaje le lui 
Beckett , Gente di plastica, creaţie recentă , o evocă pe Sarah Kane. 
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"S-a dus vremea balad in i lo r  ş i  a bufon i lor. Oamen i i  de teatru sunt tot mai 
mult n işte burghezi" ,  susţ ine Pippo Delbono. D impotrivă, după cum observă 
cele două autoare , în cuvântu l i ntroductiv; opera şi v iaţa sa contrazic 
programatic osificarea , anch i loza, maniera, certitud in i le ,  narcis ismul patetic, 
dar ş i  angajamentul  demagog ic :  "teatru l  lui P ippo Delbono ne-ar putea tr imite 
la or ig in i le  commediei dell'arte, la  acele t impuri în care, la marginea societăţ i i ,  
comedian!:JI trăia pr intre semen i i  săi - cerşetor i i ,  estropiaţi i , şar latan i i ,  bufon i i  ş i  
nebun i i . "  In  fond ,  Compania Delbono, creată în 1 986, împreună cu actoru l  
argentin ian Pepe Robledo, a atras atenţia ş i  pr in structura ei neob işnu ită: o 
mână de indiviz i  marginal i ,  cu handicapur i  severe sau doar h ipersens ib i l i ,  ce 
şi-au demonstrat în t imp devoţiunea faţă de cauza teatru lu i  iti nerant, l i psit de 
resu rse f inanciare, p l in  de riscur i ,  în schimb. Pe lângă G ustavo Giacosa (ş i  el  
un  argentin ian exi lat) , Lucia del ia Ferrera (o fostă farmacistă) or i  S imone 
Goggiano, a ic i  ş i -au găsit cu adevărat locul persoane p roven ind din medi i  ş i  
având parcursur i  de viaţă complet d i ferite. Barboni, la  care se lucrează într-un 
cartier napol itan rău famat ,  marchează ş i  întâ ln i rea, într-un spital psih iatrie d in 
Aversa, cu Bobo, retardat surdomut de aproape 60 de an i ,  del icat ş i  e legant, "în 
acelaşi  t imp fără apărare şi dezarmant", un "poet" al l imbaju l u i  corporal ,  a l  
gestu ri lor  inf in itezimale.  O nouă aventură ,  teatrală ş i  umană, spre neprevăzut, 
începe din acest moment. Membr i i  companiei  îi caută pe cloşarzi în m edi i le lor  
marg inale,  însă doar câţiva l i  se a lătură defin itiv: Armando Cozzuto, Nelson 
Lariccia, mai târziu ş i  Angelo Guerci , om al  străzi i d in convingere pol it ică. În 
schimb, în Guerra ( 1 998) ,  apare pentru pr ima dată G ian luca Bal lare, un  copi l  
mongol ian de fami l ie  bună. 

Mer ită să punctăm câteva repere esenţ ia le d in biografia umană ş i  artistică 
a l u i  P ippo Delbono. S-a născut în 1 959,  la Varazze, în L igur ia ,  într-o fam i l ie  
amatoare de teatru şi muzică (pe l i n ie  paternă),  ş i  s-a lansat în  teatru pe 
"scena" parohie i  d in  oraşu l  natal, în  rolu l  copilu lu i  I isus. Adolescenţa î i  este 
marcată de relaţ ia tumu ltuoasă cu V ittorio, personaj evocat în pr imu l  său 
spectacol i mportant, 1{ tempo degli assassini ( 1 987) , cel care îl i n iţiază în 
drogu ri ,  alcool şi sex .  I n  m iezul acestor experienţe duse lp. l im ită, distructive, 
teatru l  devine,  pentru P ippo, o necesară cale de evadare .  l nvăţământul  teatral 
ital ian ,  foarte tradiţ ional ist, îl nemulţumeşte, însă, de aceea decide să u rmeze 
un stagiu cu marele actor al l u i  G rotowski , Ryszard Cieslak, la Pontedera -
etapă decisivă în pro iectul  deven i r i i  sale ca actor. La Şcoala d in  Savana, are 
totuş i ,  parte şi de o întâln i re crucială:  doi membri  ai grupulu i  de studi i  Farfa, 
condus de actriţa l ben Nagel Rassm ussen, în cadru l  l u i  Odin Teatret (fondat în 
1 964 de Eugenia Barba) ,  sunt i nvitaţi să ţ ină un stagiu aici . Unu l  d intre aceşt ia,  
actoru l  argent in ian exi lat Pepe Robledo, devine  maestrul  său de-a l u ngu l  unu i  
interminabi l  ş j  dif ic i l  studiu corpora l .  După moartea lu i  Vittorio, P ippo Delbono 
se consacră definit iv teatru l u i .  Depune efortu r i  disperate pentru a se a lătu ra 
grupu lu i  Farfa, se angajează în d i ferite s lujbe pentru a-ş i perm ite naveta 
Ital ia-Danemarca, t imp de doi an i .  l ben îi perm ite să asiste la "tra in ing", metoda 
de antrenament fizic elaborată la Odin ,  constând în "a-ţi at inge l im itele 
rezistenţe i ,  ale capacităţii f izice, pentru a le  depăş i .  A merge mai  departe, tot 
mai departe, cu un  t ip de conşti inţă care nu  are n im ic de-a face cu emoţia. N u  
este vorba d e  a explora toate gradele emoţi i lor, c a  l a  Cieslak, c i  de a găsi 
conşti i nţa gestu lu i  sau a postu r i i ,  într-un  amestec de forţă ş i  frag i l itate ."  
Antrenamentul f izic, bazat pe pr inc ip i i  dramatice împrumutate d in  tradiţia 
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teatru lu i  or iental ş i  a c i rcu lu i ,  u rmărea "dezvoltarea unei  concentrări la n ivelu l  
corpu l u i ,  menţ inerea u nei tens iun i  ch iar  ş i  în  i mobi l itate". Acest t ip de 
experienţă, care reclamă angajamentu l total al actoru lu i ,  stud iu l  obsti nat în 
vederea obţi ner i i  "unu i  gest la fe l de just ca o notă de vioară" va însoţi de acum 
încolo practica teatra lă a lui P ippo Delbono. G rupul Farfa se destramă, dar 
împreună cu câţiva d intre foşti i  membri  fondează compania "[.: U lt ima Thu le", 
desfi inţată după doar un  spectacol. Pepe Robledo îi vorbeşte de Pina Bausch 
şi ,  cucerit  de "acea s impl itate, acea libertate" , p leacă în căutarea ei .  Adevărata 
întâln i re cu rol formator în evoluţia sa artistică are loc însă, mai târz iu , când 
P ippo ş i  Pepe prezintă 11 tempo degli assassini la Wupperta l ,  cucerind-o într-atât 
pe art ista de obicei foarte rezervată faţă de confraţi , încât îi i nvită să se a lătu re 
pentru un t imp companie i  sale. Perioada aceasta este evocată într-un capitol 
despre semn ificaţia dansu lu i  în spectacole le lu i  P ipa Delbono, din care face 
parte acest fragment: "La început, a fost un  fe l de poveste de dragoste între 
m i ne şi P ina ,  dar apoi s-a închis,  a devenit ca un zid . [  . . .  ] Era foarte dif ic i l: nu  
înţelegeam ce  vroia, ce  aştepta de la no i .  Nu ştiam dacă vom participa sau nu  
la crearea lu i  Ahnen. Până într-o zi când m i -a  spus să-mi  urmez propriu l  drum.  
D intr-o dată, era l impede că nu mai  aveam ce face la Wupperta l .  Dar P ina mi-a 
dat forţă spunându-mi aceste cuvinte. Experienţa cu ea a fost esenţială pentru 
că pr iv i rea e i  te obl igă să rămâi cu picioarele pe pământ, instau rează o d istanţă 
între t ine şi m unca ta, relativizează: am văzut dansator i  făcând l ucrur i  foarte 
grele fără să se oprească asupra lor, fără să le dea importanţă. Mai ales 
această atitud ine ,  acest raport cu munca,  această d istanţă justă, am învăţat-o 
fi ind în preajma e i .  Tot ea m-a învăţat să am o altă relaţie cu corpu l :  în 
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antrenamentul or ienta l ,  există un soi de r ig id itate; ceea ce contează este 
energia, şi toate gestu r i le  sunt legate de căutarea energ ie i .  După acest sejur, 
am început să lucrez cu mai mu ltă lejeritate, o lejeritate pe care n-o aflam în 
teatrul  oriental". Felu l  în care Pippo Delbono, artistu l  matur, consacrat, se 
raportează la maeştr i i  săi , punând în balanţă infl uenţa celor două " luptătoare", 
l ben Nagel Rasmussen ş i  P i na Bausch, merită, de asemenea c itat: "amândouă 
m-au învăţat um i l i nţa:  dar două fo rme dife rite. La Odin ,  eşti ca un tehn ician de 
scenă: mătur i  sala, găteşti , îţ i  c ro ieşti costumul  . . .  ş i  apoi trăieşti cu cei lalţ i , în 
stradă, în contact cu oamen i i ,  fără a accede la poziţia socială de actor. La Pina,  
este cu totu l  altfe l .  Când îi vezi spectacole le ,  cu femei ş i  bărbaţi magnific i ,  cu 
luxul  costumelor, a l  decorur i lor, um i l i nţa nu este evidentă. l ben s-ar putea 

. căţăra pe acoper işul  une i  c lădir i  ş i  ar începe să cânte cu o voce de o amploare , 
de o ţ inută incredib i lă,  dar văzând-o, o poţi lua drept vagabondă. P ina este o 
reg ină, dar um i l i nţa există şi la ea, într-o manieră mai subti lă, atât în priv ire,  cât 
şi în distanţa pe care o ia faţă de munca ei . . .  " 

D incolo de lecţ i i l e  maeştr i lor ( Pasol i n i ,  Kantor sunt citaţi în egală 
măsură) , teatru l  lu i  P ippo Delbono se h răneşte din contactul  nemij locit cu 
oamen i i ,  cu l umea. " Training-u l  meu e_şte călătoria", repetă art istul pentru care 
imobi l itatea ech ivalează cu moartea . I n  1 989,  îşi descoperă seropozitivitatea, 
dar încearcă "să învingă i mpos ib i lu l "  asemenea personaj u l u i  shakespearian 
Henric a l  V- lea, recreat în spectacolu l  din 1 993, intrat u lter ior în reperto r iu l  
curent a l  Companie i .  " E  un  spectacol în care îmi permit să plâng", spune 
Delbono, tocmai pentru că "distanţa, ficţi unea este atât de evidentă încât 
adevăru l  poate fi atins  într-un  alt mod". De altfe l ,  în toate creaţ i i le  sale,  



prelucrează experienţe extrem de personale ,  ale sale sau a le membr i lor  
trupe i ,  pentru a trezi în publ ic amint i rea u nor confruntări s im i lare cu d ragostea , 
moartea, boala, durerea: "adevărul  trebuie să-şi facă loc pr in intermed iu l  
metafore i ,  altfe l eşuează în  reality show'. 

Arta lu i  P ippo Delbono s-ar putea rezuma astfe l :  "un teat ru esenţ ia l ,  pe o 
scenă goală, un  teatru care se bazează doar pe acţ iu nea actor i lor  - actor i  
care nu joacă , ci sunt ,  pur ş i  s imp lu" .  "Pentru a lucra cu un  actor trebu ie  să fi i 
puţ in îndrăgostit" , afi rmă P ippo Delbono:  "este foarte important să existe puţ in 
e rot ism,  puţi nă senzual itate pe scenă". Modal itatea sa de lucru pred i l ectă 
constă în a "compune secvenţe de imagin i  care pot funcţ iona autonom.  
Fiecare este împl i n ită ş i  poartă un  sens în s ine" .  Fiecare e lement d in  
construcţia spectaco lu lu i  (vocea,  textu l ,  corpu l ,  dansul)  face obiectu l  une i  faze 
autonome de lucru ,  iar în spectacol există în mod independent, la fel ca ş i  
actor i i  care evoluează arareori  în  cup lu  (de  aceea nu  există n ic i  d ia logur i ,  
puţi nele texte sau  cuvinte fi i nd  cit ite de P ippo însuş i ) .  Se nasc, astfe l ,  
compoziţ i i ,  imag in i  poetice, care contează mai puţ in în deru larea logică a une i  
poveşt i ,  existând de s ine stătător, fără a impune un sens,  o lectu ră anume,  
desch izând mereu alte p iste de i nterpretare, în funcţie de publ icu l  ş i  de spaţi u l  
de reprezentare. Articu larea secvenţelor face obiectul u n e i  a lte căutări 
pasionante. "Ti mpi i  morţ i"  d intre situaţ i i  ş i  locu r i  d iferite trebuie să a ibă "p ropr ia 
lor  viaţă, propr ia lor poezie, i ndependentă de povestea generală", într-un  mod 
cu adevărat c inematografic.  P ippo Delbono ob işnu ieşte să compare structura 
spectacole lor  sale cu n işte "part itur i  de jaz", în care stăpâni rea perfectă a 
tehn ic i i  n u  el udează ro l u l  improvizaţ ie i .  Este vorba de a i ntroduce, odată 
montaju l  terminat, nuanţe, microvar iaţ i i  în jocul actor i lor, cu atât mai mu lt cu 
cât du rata spectacole lor este impusă de n umeroasele p iese m uzicale uti l izate: 
"ceea ce contează în pr imu l  rând este să f i i  conştient şi să rămâi atent la 
armon ia  genera lă".  Fiecare actor a l  Companiei  improvizează în fe lu l  său , ce i  
cu handicap, G ian luca Bal lare sau Bobo f i ind n işte "fanatici a i  preciz ie i" .  
Fiecare spectacol pare să se nască, susţ ine Pippo Delbono, într-un moment 
de anarhie ,  de del iberată ignorare a regu l i lor, adesea fără un pro iect b ine 
defin it ,  doar d in  nevoia de a vorbi despre experienţe- l im ită şi oamen i specia l i .  
Ma i  mu lt ,  f iecare spectacol este un  model  de work in progress, împl in indu-se 
doar la contactu l cu publ icu l ,  acest "actor fundamental" :  "Nu vreau să fac 
spectacole pentru c inc i  persoane ,  refug i i ndu-mă în ideea mea, în povestea 
mea. Pentru mine este esenţial să găsesc o d imensiune popu lară. Ca Paso l i n i  
sau  Fel l i n i  care au găsit un ech i l ib ru  just între poezie ş i  capacitatea de a fi 
popular i" .  

Cultu l călătoriei este asociat, cel puţ in la începutu r i le companie i ,  nu  doar 
cu sentimentul  unei l ibertăţi absolute, dar ş i  cu cel al fragi l ităţ i i  ş i  insecurităţ i i  
fi nanciare .  Turneele în America Lati nă, Eg ipt, Rusia, Cuba înseamnă adesea 
popasur i  lung i ,  neaşteptate , în colţu r i  u itate de lume şi de teatru ,  ca în vremea 
salt imbanci lor. Trupa organizează sărbători cu cântece ş i  dansur i ,  iese în 
întâmpinarea publicu lu i ,  se adaptează unor condiţ i i  de reprezentaţie adeseori 
imposib i le .  Spectacole le sunt j ucate ani la rând, f iguraţia este asigu rată de 
amator i ,  oameni de pe stradă, neprofesion işti (de p i ldă, deţ inuţ i i  interpretau 
două secvenţe d in  La rabbi.a atunci  când spectacolu l  e ra prezentat în închisori ) .  
Compania nu ocoleşte spaţi i le  de criză, de du rere atroce, ca  Bagdad , Sarajevo, 
Israe l ,  Palest ina,  pentru că locu l  determină strict dramaturgia, în poetica lu i  
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P ippo Delbono. De pi ldă, ! taca, voiajul lui Ulise ( 1 992) a fost proiectat pentru un 
spaţ iu  g igantesc, şantierele navale de la Pietra L igure .  Aic i  a imaginat un 
parcurs amintind de st i l u l  oarecum "fo lclor ic" şi fest iv al grupu l u i  Farfa , 
spectacol u l  de stradă iti nerant. Her Bijit (tit lu l  reprezintă o formu lă de salut 
kurdă) , vorb ind despre soarta exi laţ i lor, a refugiaţi lor, a fost creat pentru 
B ienala de Artă Contemporană, în cadru l  oferit de Arsena lu l  d in Veneţia.  Păstra 
ace laşi caracter r i tual ic ,  de procesiune,  cu o dramaturg ie  s implă i nspirată de 
magia locul u i .  Doar în Esodo (2000), P ippo De lbono fo loseşte ca decor un 
dispozitiv masiv, fapt care face spectacolu l  reprezentabi l  doar în teatre a 
l'italienne. 11 Silenzio {2001 ) ,  deşi conceput special pentru a fi j ucat în ru ine le 
acoperite de ciment ale oraşu lu i  s ic i l ian G ibel l i na ,  distrus de un  seism în 1 968 
(astăzi loc de desfăşu rare al unu i  important festiva l ) ,  a fost însă adaptat cu 
succes şi pentru Avignon ori Berl i n .  A nu depinde prea mu lt de un loc defin it 
reprezintă un semn de vital itate, un  fel de tradiţ ie în munca acestei Compan i i ,  
obişnu ită să  joace pretuti nden i ,  de  la p latforma unu i  cam ion , la ţărmul  mări i .  
Raportul var iabi l  d i ntre un  actor ş i  parteneru l  său ,  în funcţie d e  spaţi u l  d e  joc, 
este un aspect fundamental al training-u lu i .  

În viaţă, ca  ş i  î n  teatru , P ippo Delbono este fascinat de contradicţ i i .  În 
Barboni, un  personaj spune : "în război  trebuie să dansezi". De aceea ş i  jocu l 
actor i lor  este unu l  de "opoziţ ie ,  de contrapunct" (frazele  grave sunt spuse 
râzând sau dansând) . De p i ldă, cea mai recentă creaţie  anal izată în vol um ,  
Gente di plastica, surprinde o anumită schizofren ie res imţită în  relaţi i l e  cu  
l umea de către art istu l  care ,  după ce  a traversat un iversu l  nebun ie i ,  a l  
psih iatri e i ,  a l  refugiaţ i lor  se  poate bucu ra ,  î n  sfârş it ,  de  un  statut s i gu r :  " E ram 
h ipersensib i l  faţă de complexitatea ş i  nebun ia  vieţi i  normale,  faţă de această 
tragedie a normalităţii: îm i amintesc de perioade d in  viaţa mea când l uptam 
pentru a t răi ş i ,  deodată, mă t rezeam luptând pentru o mobi lă !"  

De la bun început ,  pentru P ippo De lbono ş i  Pepe Robledo,  activitatea de 
fo rmare a actoru lu i ,  adaptată f iecăru i  spectacol  în parte, a constitu it un 
p roces conti n u u ,  vital . Adesea , membr i lor  Companie i  l i  se a lătu ră pentru o 
creaţ ie sau a lta stag iar i  recrutaţ i  d i n  d iter itele locur i  de reprezentare, un i i  
d i nt re e i  u rmându- i ,  apo i ,  mai  departe. I n  acest scop pedagogic, în  1 993, 
mun ic ipa l itatea din Loano le-a pus la d ispoziţ ie un  spaţi u abandonat ,  
magn ific, enorm ,  în  aprop ierea mări i ,  unde  au creat centrul de formare 
La danza ne/ teatro, pr in  care au trecut numeroşi actori ital i en i .  După u n  t imp,  
locu l a fost înch is şi t ransformat în supermarket , asupra lor  p lanând acuzaţ ia 
de prom iscu ittae, consum de drogur i  etc .  Au cont inuat cu stag i i  de p r�gătire 
la  Şcoala civică d in  M i lano, u na d i ntre cele mai  importante d i n  I ta l ia .  I n  cele 
din u rmă, mai a les cu spectacol u l  Gente di plastica, compan ia it i nerantă care 
nu  obţinuse n ic iodată până atunc i  f inanţare d i rectă de la M in isterul Cu lturi i ,  
î n  c iuda recunoaşteri i d e  care s e  bucu ra tot m a i  m u lt ,  se instalează l a  
Modena,  asoc i i ndu-se ,  d in  2002 , Teatru lu i  subvenţ ionat "Em i l ia-Romagna".  
P ippo Delbono adm ite, în f ina l u l  vol umu lu i  care îi este dedicat: " Ne-am p ier­
dut p uţ in  independenţa , dar avem o autonomie totală în mater ie de creaţ ie .  
D i rectoru l  Teatru lu i  a re un  respect absolut  faţă de mu nca noastră, dar e 
adevărat că facem parte dintr-un s istem de relaţ i i  complex". Deşi pare 
afi rmaţ ia unu i  art ist aflat aproape de f inal u l  călătorie i ,  a unu i  "salt imbanc" pe 
cale să devină "burghez", e g reu de acceptat că P ippo Delbono se va opri  
a ic i .  


