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Un proiect inedit al Teatrului ,George Ciprian“ din Buzau, in colaborare
cu T.N.B., este musicalul Godspell, conceput de John Michael Trebelak, pe
muzica si versuri de Stephan Schwartz, in regia lui Calvin McClinton,
coregrafie Edie Cowan si scenografie Yvonne Adeline Pater. Dupa cum se
vede, realizatori straini, care prin Godspell — cum scrie in foaia-program —
.incearca sa lege o punte intre doua culturi, doua mentalitati si doua
societati total diferite“. Un experiment, axat pe o tema biblica, usor adaptat
la realitatea romaneasca. Cu amendamentul ca afirmatia ,teatrul roméanesc
nu a trait exercitiul unui teatru muzical® e inexacta si ar fi trebuit spus mai
degraba ,exercitiul unui asemenea teatru muzical“, pentru ca incercari, mai
mult sau mai putin apropiate de gen, s-au mai facut (printre altele, candva la
-Nottara“, la ,Fantasio“ din Constanta). Celebru pe Broadway, preluat cu
succes si in Europa, musicalul s-a impus prin expresia muzical-coregrafica
a subiectului, tratat cu mare fast scenografic, a lansat vedete si, mai spre
sfarsitul mileniului, si-a adéancit latura dramatica pana la preluarea unor
piese din patrimoniul universal si Tmbogatirea limbajului specific, care I-au
scos din zona limitata a divertismentului.

Situand tentativa actuala in afara oricarui termen de comparatie, ca un
experiment doar, cum se si recomanda, se poate spune ca e un pas cu
dreptul spre valorificarea acestui limbaj propriu, unde prioritatea e a
expresiei dramatice de ansamblu in mimica, voce, miscare si fantezie.
Modest si subtirel uneori, cu definire mai ezitanta a eroilor implicati (un
Christ firav, de pilda), spectacolul de o ora e ingenios si agreabil prin muzica
si armonia vocilor (compozitorul e chiar laureat al Premiului Oscar),
plasticitatea miscarilor si tineretea protagonistilor, cu un aer de naturalete
discreta si de emotie, cateodata.

Elisabeta POP
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Piesa despre care Eugen lonescu marturisea ca ,0 prefer tuturor
celorlalte” (SCAUNELE, adica) ofera, ca de altfel toate piesele ionesciene,
infinite posibilitati de transpunere scenica. Recitind Scaunele (regizorul a
optat pentru traducerea semnata de Vlad Zografi si Vlad Russo — cu toate ca
si varianta oferita de Dan C.Mihailescu este excelenta), mi-am dat seama ca,
cel putin cateva dintre sugestiile traducatorilor, din ,Note“, au fost utilizate cu
folos de regizor.

Urmarind indicatiile autorului, scenografa Geta Medinschi a imaginat un
decor in care elementele realiste, zidurile de piatra, par a fi ale unei vile-cetati
vechi, se imbina cu cele suprarealiste sau chiar absurde, cum sunt numeroasele
usi pe cele doua laterale, plus una foarte inalta in fundal — pe unde va intra, nu-i
asa, imparatul... Decorul are ceva nelinistitor, straniu asa incit, aparitia, dintre
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spectatori a celor doi Batrani, tarsindu-si picioarele, obositi, sfarsiti, gata sa se
prabuseasca acolo, in fata spectatorilor.

E meritul regizorului distribuirea in cele doua roluri mari a doi actori tineri. Cel
putin Luminita Tulgara face o compozitie exemplara, stiind sa creeze o batrana la
care decrepitudinea si uratenia nu sunt exprimate neaparat prin riduri si cocoase,
ci mai elegant, cu ajutorul unui costum — de fapt o rochie ce cade otova, ciorapi Si
pantalonasi ,babesti“ cunoscuti sub numele pitoresc de ,moartea pasiunii“. Si, mai
ales, prin felul cum priveste, cum se stramba, cum devine subit batrana, — numai
ea o stie cum face asta — cum isi schimbd, de la o clipa la alta rictusul, cum isi
lasa umerii in jos, de parca, dintr-o data, a imbatrinit cu zeci de ani.

Apoi, ca prin minune, ea are puseuri tineresti, erotico-sexuale, devenind,
brusc, o tdnara pentru care seductia si sexul chiar trec pe primul plan. Valentin
Ivanciuc o secundeaza cu destul aplomb — dar, se vede, si cu oarecare deprinderi
dintr-o experienta scenica mai bogata —, aparenta lor comunicare (de fapt, o certa
absenta a oricarei comunicari) decurgand, paradoxal, intr-o anormala normalitate.

Cei doi incep o joaca, aproape de copiii, apoi una marcat erotica, specifica
varstei tinere, fiecare etapa fiind absurd amestecata cu varsta decrepitudinii, a
descompunerii — energia lor scade treptat, pentru ca apoi, ca prin minune, la
momentul aducerii scaunelor sa dobandeasca o putere si o vitalitate specifica
nebunilor: nu exista oprelisti pentru acest final apoteotic, amestec de conversatie
banala de salon (atit de ridiculizata mereu de lonescu) si de primire protocolara,
obedienta chiar, a personalitatilor-oaspeti importanti ce vin la nesfarsit. Prin fata
ochilor tot mai mirati ai celor doi cu ,minte zburdalnica®, trec fantomele oaspetilor,
totul culminand cu aparitia — bine pregatita — a Oratorului mut (Daniel Petrescu)
care se chinuie vizibil sa se faca auzit, dar care, ca in cosmaruri, nu poate scoate
decit sunete mute, de fapt mimeaza o vorbire coerentd urmata de gesturile
aferente. In acest vartej al vidului“, cei doi batrani, tot mai excitati si mai exaltati,
ajung la paroxismul traifii momentului, strip-tease-ul lor jalnic fiind punctul
culminant al acestei farse tragice. Publicul e invitat sa rada, daca vrea, dar
credeti-ma ca nimeni in sala nu rade, decat poate cu acel ras strdmb care, cum
spune Bergson, poate fi declansat prin inserarea unei idei absurde in tiparul
consacrat al unei fraze®.

O muzica tulburatoare — Mahler, Prokofiev — contribuie fericit la implinirea
momentelor de o teatralitate atent compusa.

Daca as reprosa ceva spectacolului ar fi, poate, spatiul inadecvat al scenei
mari, mult mai interesant, pentru un spectacol de studio parandu-mi-se un spatiu
neconventional. Apoi ar mai fi citeva lungimi ce ar fi putut fi evitate, imprimarea
unui ritm si mai dracesc fiind aproape imposibil.

Lipsa de umor a regizorului se simte Tnsa, actorilor fiindu-le desigur taiate
putinele momente in care rasul-plansul ar fi putut convietui fericit. Cit priveste
talentul de coregraf al regizorului — pe care nu-l stiam — banuiesc ca doar din lipsa
de fonduri nu a apelat la un coregraf autentic.

Dar, pentru ca nici un cronicar nu e musai sa fie carcotas cu orice pret, voi
incheia spunand, ca spectacolul semnat de loan leremia la Timisoara, este, sigur,
unul temeinic, chiar daca nu intru totul plin de elemente originale. Dar el nu iese
din tiparele specifice teatrului absurdului, se.vede limpede ca a citit destule studii
despre teatrul ionescian (lectura din Nicolae Balota e evidenta), asa incat
spectacolul are coerenta si e in spiritul genului.

Teatrul National ,Mihai Eminescu*, Timisoara — Scaunele de Eugen lonescu. Traducerea: Viad
Zografi si Vlad Russo. Directia de scena: loan leremia. Scenografia: Geta Medinschi. Cu: Luminita Tulgara,
Valentin Ivanciuc, Daniel Petrescu.



