
TEATRLIL� /3 

U n  proiect i nedit  a l  Teatru l u i  "George C ip ri an" d i n  Buzău , în colabora re 
cu T. N . B. ,  este musicalu l  Godspell, conceput de John Michae l  Trebe lak ,  pe 
muzică ş i  versur i  de Stephan Schwa rtz, în reg ia  l u i  Calvin McC i i nton ,  
coregrafie Ed ie Cowan ş i  scenografie Y vonne Adel i ne  Pater. După cum se 
vede,  real izatori străin i ,  care pr in  Godspell - cum scr ie în foa ia-program -
"încearcă să lege o punte între două cu l tur i ,  două mental i tăţ i ş i  două 
societăţi total diferite". U n  exper iment ,  axat pe o temă bib l ică, uşor  adaptat 
la real itatea românească. Cu amendamentu l  că afi rmaţ ia  "teatru l  românesc 
nu a t răit exerciţ i u l  unu i  teatru muzical"  e i n exactă ş i  ar  fi trebuit spus ma i  
degrabă "exerc i ţ i u l  unu i  asemenea teatru muzica l " ,  pentru că  încercăr i ,  ma i  
mu l t  sau mai  pu ţ i n  aprop iate de gen ,  s-au mai  făcut (pr i ntre alte le ,  cândva la  
"Notta ra" ,  la " Fantasio" d in  Constanţa) . Ce leb ru pe B roadway, p re l uat cu 
succes ş i  în E u ropa,  musicalul s-a impus p r i n  exp resia muzical-coregrafică 
a sub iectu l u i ,  t ratat cu mare fast scenografic, a lansat vedete ş i ,  ma i  spre 
sfârş i tu l  m i l e n i u l u i ,  ş i -a adâncit latura d ramatică până la pre lua rea unor  
p iese d i n  patr imon iu l  u n iversal ş i  îmbogăţ i rea l i mbaj u l u i  specif ic, care I -au  
scos d i n  zon a  l i m itată a d ivert ismentu l u i .  

S i tuând tentat iva actuală î n  afara o ricăru i termen de comparaţ ie ,  ca u n  
exper iment doar, c u m  s e  ş i  recomandă,  se poate spune c ă  e u n  pas c u  
dreptu l  sp re valor i f icarea acestu i  l i m baj p ropr i u ,  unde pr ioritatea e a 
expresie i  d ramatice de ansamblu în m i m ică, voce , m işcare ş i  fantez ie .  
Modest ş i  subţ i rel  uneor i , cu  defi n i re mai  ezitantă a ero i lo r  imp l i caţi ( u n  
Chr ist f i rav, de p i ldă) , spectaco lu l  de o oră e i ngen ios ş i  agreabi l  p r i n  m uzică 
şi a rmon ia  voc i lo r  (com pozito ru l  e ch iar  l au reat a l  P re m i u l u i  Oscar) , 
p last ic itatea m i şcări lo r  şi t inereţea p rotagon işt i lor, cu  un aer  de nat u ra leţe 
d iscretă şi de emoţie,  câteodată . 

Elisabeta POP 

P iesa despre care Eugen Ionescu mărtur isea că "o prefer tuturor 
celor la lte" (SCAU N ELE ,  ad ică) ofe ră, ca de altfel toate p iesele ionesciene, 
inf in ite posib i l ităţi de transpunere scen ică. Recit i nd  Scaunele (reg izoru l a 
optat pentru traducerea semnată de Vlad Zografi şi Vlad Russo - cu toate că 
şi varianta oferită de Dan C . M i hăi lescu este excelentă) , mi-am dat seama că , 
cel puţ in  câteva dintre sugesti i l e  traducători lor, d in  "Note", au fost ut i l i zate cu 
fo los de  reg izor. 

Urmărind indicaţi i le autoru lu i ,  scenografa Geta Medinschi a imaginat un 
decor în care elementele realiste, ziduri le de piatră, par a fi ale unei vi le-cetăţi 
vechi ,  se îmbină cu cele suprarealiste sau chiar absurde, cum sunt numeroasele 
uşi pe cele două laterale,  plus una foarte înaltă în fundal - pe unde va intra, nu- i  
aşa, împăratu l .  . .  Decorul are ceva nel in iştitor, straniu aşa încît, apariţ ia,  d intre 
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spectatori a celor doi Bătrâni ,  târş indu-şi picioarele, obosiţi , sfârşiţi , gata să se 
prăbuşească acolo, în faţa spectatori lor. 

E meritul regizorului distribu i rea în cele două roluri mari a doi actori t iner i .  Cel 
puţin Luminiţa Tulgara face o compoziţie exemplară, şti ind să creeze o bătrână la 
care decrepitudinea ş i  urâţenia nu sunt exprimate neapărat prin riduri şi cocoaşe, 
ci mai elegant, cu ajutorul unui costum - de fapt o rochie ce cade otova, ciorapi şi 
pantalonaşi "băbeşti" cunoscuţi sub numele pitoresc de "moartea pasiun i i" .  Ş i ,  mai 
ales, prin felu l  cum priveşte, cum se strâmbă, cum devine subit bătrână, - numai 
ea o şt ie cum face asta - cum îşi  schimbă, de la o cl ipă la alta rictusu l ,  cum îşi 
lasă umeri i  în jos, de parcă, dintr-o dată, a îmbătrînit cu zeci de an i .  

Apo i ,  ca pr in m inune,  ea are puseuri t inereşt i ,  erotica-sexuale, devenind, 
brusc, o tânără pentru care seducţia şi sexul chiar trec pe primul plan. Valenti n 
l vanciuc o secundează cu destul aplomb - dar, se vede, şi cu oarecare deprinderi 
dintr-o experienţă scenică mai bogată -, aparenta lor comunicare (de fapt, o certă 
absenţă a oricărei comunicări) decurgând, paradoxal ,  într-o anormală normal itate. 

Cei doi încep o joacă, aproape de cop i i i ,  apoi una marcat erotică, specifică 
vârstei t inere, fiecare etapă f i ind absurd amestecată cu vârsta decrepitudin i i ,  a 
descompuneri i  - energia lor scade treptat, pentru ca apoi , ca prin minune,  la 
momentul aduceri i scaunelor să dobândească o putere şi o vital itate specifică 
nebuni lor :  nu există oprel işti pentru acest final apoteotic, amestec de conversaţie 
banală de salon (atît de ridicul izată mereu de Ionescu) şi de prim i re protocolară, 
obedientă chiar, a personal ităţi lor-oaspeţi importanţi ce vin la nesfârşit. Pr in faţa 
ochilor tot mai miraţi ai celor doi cu "minte zburdaln ică", trec fantomele oaspeţi lor, 
totul cu lminând cu apariţia - bine pregătită - a Oratorului mut (Daniel Petrescu) 
care se chinuie vizibi l să se facă auzit, dar care, ca în coşmaruri ,  nu poate scoate 
decît sunAete mute, de fapt mimează o vorbire coerentă u rmată de gestu ri le 
aferente. In acest vârtej al vidului", cei doi bătrâni ,  tot mai excitaţi şi mai exaltaţi ,  
ajung la paroxismul trăiri i  momentu lu i ,  strip-tease-ul lor jalnic fi i nd punctul 
cu lminant al acestei farse tragice. Publ icul e invitat să râdă, dacă vrea, dar 
credeţi-mă că nimeni în sală nu râde, decât poate cu acel râs strâmb care, cum 
spune Bergson ,  poate fi declanşat pr in inserarea unei idei absurde în t iparu l 
consacrat al unei  fraze". 

O muzică tulburătoare - Mahler, P rokofiev - contribuie fericit la împl in irea 
momentelor de o teatral itate atent compusă. 

Dacă aş reproşa ceva spectacolu lu i  ar  f i ,  poate, spaţiu l  inadecvat a l  scenei 
mari , mult mai interesant, pentru un spectacol de studio părându-mi-se un spaţiu 
neconvenţional .  Apoi ar mai fi cîteva lungimi  ce ar fi putut fi evitate, imprimarea 
unui ritm şi mai drăcesc fiind aproape imposib i l .  

Lipsa de u mor a regizoru lu i  se s imte însă, actori lor fi indu-le desigur tăiate 
puţinele momente în care râsul-plânsul ar fi putut convieţui fericit. Cît priveşte 
talentu l de coregraf al regizorulu i  - pe care nu-l ştiam - bănuiesc că doar d in l ipsă 
de fonduri nu a apelat la un coregraf autentic. 

Dar, pentru că nici un cronicar nu e musai să fie cârcotaş cu orice preţ , voi 
încheia spunând, că spectacolul semnat de Ioan Ieremia la Timişoara, este, s igur, 
unul temeinic,  chiar dacă nu întru totul p l in  de elemente originale. Dar el nu iese 
din tiparele specifice teatru lui absurdu lu i ,  se vede l impede că a citit destu le studi i  
despre teatrul ionescian (lectura din N icolae Balotă e evidentă) , aşa încât 
spectacolul are coerenţă şi e în spiritul genu lu i .  

Teatrul Naţional ,.Mihai Eminesc.u", Timişoara - Scaunele de Eugen Ionescu. Traducerea: Vlad 
Zografi şi Vlad Russo. Direcţia de scenă: Ioan Ieremia. Scenografia: Geta Medinschi .  Cu: Luminiţa Tulgara, 
Valentin lvanciuc, Daniel Petrescu. 


