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Pentru publ icul maghiar, numele lu i  J6kai M6r ( 1 825-1 904) este, categoric, 
garanţia unei opere clasice solide şi foarte îndrăgite. Aş zice că, spre deosebi re de 
alţ i scriitori maghiari ,  numele scri itoru lu i  este bine cunoscut ş i  cititoru lu i  român 
care, de pe la începutul secolu lu i  XX a avut la îndemână traduceri destul de bune. 

Cunoscând romanul ,  şti ind adică acţiunea,ei ,  spectatori i ,  au fost extrem de 
atenţi la tot ceea ce ţ ine de spectacol: decor, costume, interpretare. Acest lucru, 
această teamă de a nu-i dezamăgi a funcţionat şi în cazul  regizorulu i  Gal i  Laszl6, 
invitat de la Debreţ in ,  pentru a cincea oară, la Oradea. E l  nu şi-a propus să 
violenteze prin n imic imaginea clasică a situaţi i lor atât de fami l iare, a personajelor 
ştiute pe de rost. . . din acest text, despre care scriitorul  Mikzath spunea că "e 
frumos ca un vis al aurorei". Dacă, totuş i ,  spectacolu l  nu este unul muzeistic, acest 
lucru se datorează echipei ,  regizoru lu i ,  adept al unui teatru modern dar nu "cu 
orice preţ", necum gratuit, scenografi lor (B616ni Vi lmos şi Vasi latos lanis) ,  costu
mierei (Kelemen Kata) , ei imaginând un cadru esenţial izat, alcătuit din elemente 
puţine dar semnificative, din lumea atât de specială a romanulu i  şi a piesei 
(vers iunea scenică este semnată de regizor) , iar costumele (peste 50! ) sunt 
superbe, pl ine de fantezie, frumoase, adevărate creaţii ale modei sfârşitulu i  de 
secol XIX şi ,  ce-i drept, pu rtate cu eleganţă de actriţe. 

Dar, înainte de orice, l i n ia modernă a spectacolu lu i  o dă jocul actori lor, 
hotărâţi să renunţe pentru totdeauna la jocul vetust, la gestul larg, demodat, la 
inflexiuni le demagogic-retorice, la emfază . . .  

I ntr-adevăr, în faţa spectatori lor se perindă, în mult prea cunoscutele aventuri 
ale eroulu i  Timar Mihaly, o galerie de personaje cu biografi i deloc obişnu ite. Din 
relaţia cu ele,  Timar iese mai bun, mai înţelept, în fond "un om de aur", abia după 
ce nu mai este . . .  bogat. Sufleteşte însă şi el se îmbogăţeşte, iar dragostea 
adevărată îl face cu adevărat bun. Actorul Medgyesfalvy Sandor - nume de 
referinţă al trupei orădene - a creat un Timar aşa cum, bănuiesc, şi I -au imaginat 
cititoarele cărţ i i :  frumos, cu un  şarm aparte, sensibi l ,  cu un  dezvoltat simţ al 
dreptăţ i i .  Dar, om totuş i ,  neocol it de mici păcate şi greşeli omeneşti ,  ceea ce-l face 
încă mai agreabil .  Relaţ i i le cu femeile din preajma lu i ,  cu Timea (Fodor Reka joacă 
nuanţat, are misterul femei i  arabe, rezerve şi candori neobişnuite, o senzualitate 
tipic orientală) , cu Tereza, femeia aprigă (Csiky lbolya are forţă, are o gingăşie şi 
o înţelepciune specifică femei i  s imple, p l ine de bună-cuvi inţă) , cu Marton Erzebet, 
o Zsofia Brazovics, ca un f i l igran , minuţios compusă din credinţă, supunere, iubire, 
cu Athalie (căreia Fi rtos Edit îi împrumută, dezinvolt, propri i le mici defecte, cum ar 
fi vocea ascuţită, dar şi privirea rea, răzbunătoare, a femei i  înşelate, însă imposibi l  
de îngenuncheat). Şi ,  în f ine, relaţia cea mai p l ină de g ingăşie cu micuţa şi 
simpatica ţărăncuţă Noemi, pe care Timar o iubeşte sincer şi dezinteresat şi 
Rrimeşte d in partea ei un  devotament fără graniţe şi o d ragoste curată. Gajai 

.Agnes este o Noemi pe care ch iar o crezi ,  ea are o evoluţie f irească, e romantică, 
dar jocul ei e sensibil şi nu lasă loc notelor melo . . .  

Kardos M .  Robert, îmi dau seama, u rmărindu-i jocul  de u n  an-doi, abordează 
cu seriozitate orice rol ,  indiferent de dimensiunea lu i .  Kascuka al său e nuanţat, 
are mai multe feţe, e greu să-I ghiceşti de la început şi acest lucru îi conferă 
complexitate. 

Să spunem că şi muzica a fost aleasă bine, ea argumentând stări le în care 
se află personajele, situaţii tensionate, încurcate adesea, dar reuşind în f inal ca 
totu l să se termine . . .  cu bine. 
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Regizorul a evitat elegant nota moral izatoare a textu lu i ,  reuşind să "citească" 
piesa în cheia t impului prezent: în fond, trăim şi azi momente întrucâtva 
asemănătoare: nel in işti , singurătate, argh i rofi l ie, pierderaea identităţ i i ,  rătăcir i  de 
tot felu l  ş i ,  mai ales, absenţa păgubitoare a iubir i i  şi a mântu i ri i  pr in dragoste . . .  

Teatrul de Stat Oradea, Trupa SZIGLIGETI- Omul de aur de J6kai Mor. Regia: Gali Laszl6. Decoruri: 
Boloni Vilmos. Asistent scenografie: Vasilatos lanis. Costume: Kelemen Kata. Muzica: Aldoboly[ Nagy 
Qyorgy. Cu: Medgyesfalvy Sandor, Hajdu Geza, Fodor Reka, Csiky lbolya (Premiul Poor Lili), Gajai Agnes, 
Acs T ibor, F. Marton Erzsebet, (Premiul Poor Lili), FirtosEdit, Kardos M. Robert, Kovacs, Levente jr. Dobos 
lmre, Madarasz L6rant, Meleg Vilmos, Kocsis Gyula, Dimeny Levente, Molnos Andras Csaba, Csatlos 
L6rant, Kiss Csaba, Nagy Gabor, Nagy Kinga, Kovacs Eniko. Premiera: 27 februarie 2004 
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Pentru Teatrul "Anton Pann" din Râmnicu Vâlcea, istoria a fost făcută, în 
u ltimu l  deceniu ,  de spectacolu l  semnat de S i lviu Purcărete după Decameronul lu i  
Boccaccio, de prezenţa lu i  Dan Micu, ca regizor al teatru lu i .  Acum ,  se pare că 
lupta se dă pentru o sală adecvată, un nou sediu ,  sistemul  scenă - Qasă de 
Cultu ră, de care au parte ş i  alte teatre d in ţară, f i ind, de altfe l ,  i mpropr iu .  I n  acest 
sens şi în această situaţie, chiar dacă ne agasează, ne agresează sau ne 
p l ictiseşte să tot aducem aminte de eforturi ,  ele trebuie acceptate, ca o real itate a 
momentu lu i ,  ca o conjunctură a realizării spectacolu lu i ,  cu impl icaţ i i  adiacente. 

Fără a vedea şi alte montări din repertoriul curent ale Teatrului "Anton Pann" (cu 
excepţia celui pe un text de Doru Moţoc, Zborul - ce fericire.0 , dar privind afişele, mi 
s-a părut transparentă pol itica managerială de aici, îndreptată cu precădere către 
textul faci l .  Se joacă: Vacanţă În Guadelupa de Pierre Sauvil şi Eric Assous, Cel care 
a dat colţu' de Rene de Obaldia, Simfonii de doamne şi domni, un spectacol de 
Alexandru Boureanu. Este o politică pe care o apl ică şi alţi d irectori, întotdeauna 
motivată de intenţia atragerii publiculu i .  Dacă privim, însă, în curtea vecină, la 
Târgovişte, oraş aflat în sinonimie din punctul de vedere al infrastructuri i economice 
şi a hărţii demografice, am putea spune că se poate şi altfel . . .  

U lt ima premieră a Teatru lu i  "Anton Pann" a fost însă un Caragiale : Conul 
Leonida faţă cu reacţiunea, cu un prolog din articolele pol itice ale autoru lu i .  Remus 
Vlăsceanu ,  "combatantul" revoluţionar ce ne-a pregătit din foaier pentru "revuluţia" 
pe care o va trăi Leonida, a despicat corect, la nuanţă, sensul discursului  politic 
caragial ian, fără îngroşări inuti le dar şi fără savoare, transformându-şi discursul în 
simplu text expl icativ. 

Textele caragial iene au avut din punct de vedere al exegezei l iterare un 
parcurs diferit, de la aprecierea lui Delavrancea că scriitorul este "zol ist, 
natura l istul nostru prin excelenţă", la atitudin i  actuale reconsiderate, ce punctează 
modernismul operei lu i  Caragiale. Tot astfel , decriptări le spectacologice de astăzi 
actual izează, fi losofează, caută şubsensuri în sensuri , unele susţinute, altele la 
voia falsei nevoi de original itate. I n  această "bâlci" al i nterpretări lor, transpunerea 
scenică a piesei Conul Leonida faţă cu reacţiunea, real izată de Adrian Roman, se 
situează de partea "conservatori lor" .  Regizorul anal izează textul la n ivel de relaţie, 
încercând să refacă atmosfera epoci i ,  însă cu un fi resc şi o s impl itate extrem de 
binevenită şi revigorantă. 


