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cu greutate printre replici, fara a spune nimic nou, original despre eroul lui
Bichner.

Imaginata de Alina Herescu, lumea din Woyzeck e o panoplie de balci,
incarcata de costume si obiecte colorate, excentrice, precum tomberonul de
reciclare a banilor care insoteste aparitia evreului. Replica: ,,Ce lume caraghioasa!
Frumoasa lume!“ capata, astfel, consistenta. Coregrafia lui Florin Fieroiu trebuie
amintita pentru performanta de a pune in valoare nu numai muzica, Ci Si
scenografia (de pilda, relieful denivelat al scenei sau patul vertical, cu nervuri
sangerii) — la concurenta cu jocul actorilor, ba chiar punandu-l in umbra, adesea.
De fapt, atunci cand regizorul detine prim-planul, sustragandu-se fanteziei
colaboratorilor sai, ruptura de stil e vizibila. In largul sau, Radu Apostol pare sa se
simta atunci cand proiecteaza pe cortina cosmarul eroului scos din minti de
infidelitatea iubitei: Woyzeck urmarind-o pe Marie in culise, ca in maruntaiele
propriei constiinte... Woyzeck infruntandu-si pretinsul rival, solist de trupa rock,
undeva, suspendati pe o pasarela, la pod... Woyzeck premeditand, a cata oara,
saltul mortal, gestul fatal...

Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila — Woyzeck de Georg Biichner. Traducerea: Mihaela Sarbu.
Adaptarea: Radu Apostol. Distributia: Catalin Stanciu, Mihaela Trofimov, Viorel Cojanu, Cornel Cimpoae,
George Toropoc, Emilian Oprea, Alexandrina Halic, Liliana Ghita, Valentin Terente, Mircea Valentin, Marius
Exarhu, Ramona Ganga, Ludmila Filip, Wanessa Radu, Antonia llie, Liviu Pintileasa, Alin Florea s.a.m.d.
Instrumentisti: loan Niscoveanu, Leonard Hotea, Robert Caloian. Trupa E.M.l.: Stefan Mustata, Sebastian
Badiu, Alin Stoian, Alexandru Musat, Adina Bajenica. Regia: Radu Apostol. Scenografia: Alina Herescu.
Muzica, conducerea muzicala&pian: Dorina Crisan-Rusu. Coregrafia: Florin Fieroiu. Scurt-metraje:
George Dascalescu. Data premierei: 22 februarie 2004.

Adrian PALCU

v Z g-z.z z . -zvz’--

E indiscutabil ca i-a priit regizorului Laurian Oniga recentul sau succes cu
Pescarusul (de la Teatrul ,Tony Bulandra“ din Targoviste, trupa cu care anterior
colaborase la fel de fructuos pe un text de Goldoni), din mai multe puncte de
vedere. Pare ca aceasta capodopera cehoviana i-a dat un imbold, o reconfirmare
profesionala bine calibrata, dupa o perioada mai ,silentioasa“, si I-a asezat pe un
fagas al performantelor cu miza. |-a redeschis, cu alte cuvinte, apetitul pentru
acele texte fundamentale ale literaturii dramatice care au de transmis spectatorului
ceva important si general valabil, mai cu seama in plan etic, si I-a ademenit sa
paraseasca (speram noi, definitiv) zona piesutelor minore, fie si numai pentru
simplul motiv ca atunci cand vine din necesitati interioare — iar nu la comanda! —
inspiratia unui director de scena functioneaza mult mai eficient.

Aceasta e parerea (cvasiunanima) a celor care i-au vazut cel mai recent
spectacol, realizat spre. sfarsitul toamnei, de data aceasta pe scena Teatrului de
Stat din Arad, al carui angajat este. Nu in ultimul rdnd, Oniga pare sa fi gasit un
limbaj de comunicare eficient cu actorii sai aradeni — e drept, de data aceasta doar
trei la numar — insuflandu-le ceva din entuziasmul si prospetimea juvenila cu care
el Tnsusi s-a incarcat la Targoviste, ceea ce a dus la un rezultat imbucurator pentru
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toti cei implicati. Dar si pentru public, mai ales cel tanar, care cauta acest (gen de)
spectacol.

Asadar, cea mai recenta versiune scenica romaneasca a Domnisoarei Julia
se joaca la recent inaugurata Sala Studio a teatrului aradean, intr-un spatiu extrem
de ofertant ca posibilitati de plasare a mizanscenei, dar deficitar din punct de
vedere acustic. E un handicap pe care fiecare actor il depaseste (sau nu) dupa
propriile puteri. $i dupa inspiratie. Ca geometrie insa, m-as hazarda aproape a
spune ca spatiul Salii Studio chiar propune, chiar determina optiunea pentru un
anume text. li vizualizeaza extrem de intim valentele si, deloc neglijabil, da solutii
regizorale aproape de la sine.

Spectacolul conceput de Laurian Oniga are tensiune, are atmosfera, si urmeaza
fara excrescente maligne textul lui Strindberg. li adauga un comentariu muzical de la
Bach pana la Bellini (celebra arie Casta Diva suprapusa scenei de febrila exaltare a
eroinei), dar si o inspirata ambianta sonora autentic suedeza (am aflat, dupa un
moment de perplexitate, ca avem de-a face nu cu foarte asemanatoarea muzica
scotiand, cum eram tentati a crede, inca de la intrarea in sala).

E un respect intelept la adresa textului care face bine spectacolului si, prin
ricoseu, spectatorului. Accentele sunt asezate mai clar si asta deschide
perspective actualizatoare receptarii, fara a transla detalile actiunii inspre o
aducere la zi fortata. Regizorul vede in textul strindbergian vulnerabilitatea
sinceritatii, conotatiile iremediabil perdante ale deschiderii sufletesti din
perspectiva vietii ca jungla. Trairea autentica (dezbarata de crisparile protocolului
social ori de prudenta maladiva dinaintea vietii) e interzisa. Intersanjabilitatea
rolurilor pe scena existentiala e un joc periculos, cu consecinte tragice intr-o lume
dominata de valeti. Valetul tot valet ramane oricate eforturi de acomodare cu o
conditie superioara ar face. Pentru ca a fi valet e mai degraba o stare de spirit.
Jean nu este un individ special, un membru excentric al unei comunitati oneste. El
nu este victima sociala care profita de momentele prielnice pentru a-si lua
revansa. El e chiar regula. Bogdan Costea intuieste foarte exact aceasta trasatura
a personajului sau, facand — dupa parerea mea — cel mai bun rol al sau de pana

Mariana TOFAN-ARCEREANU si Bogdan COSTEA.
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acum. Cu economie de mijloace, cu o raceala constanta — putin descumpanitoare
pentru cei ce se asteptau la patetice salturi intre stari extreme — cu o priza la rol
puternic ancorata in solul credibilitatii scenice.

Mergand un pas mai departe, vad in aceasta abordare regizorala, in acest fel
de citire a textului, o dezamagire, o dezabuzare, o nostalgie dupa lumea autenticei
aristocratii. Nu neaparat a celei cu blazon material (averi, mosii, livezi de visini,
concerne industriale), ba dimpotriva — vezi confesiunea despre parintii Juliei —, o
aristocratie a spiritului, teritoriu ideal care poate nu exista decét in imaginatia catorva
marginali ai acestei lumi controlata de valeti. Marginali, precum Julia, care in exaltarea
ei din noaptea de Sanziene realizeaza cu tristete ca aspiratia la o fericire tihnita,
departe de mizerii si compromisuri, ii este interzisa. Liliana Balica da tarcoale acestui
rol consistent, are cateva scene foarte bune, ca aceea in care la masa, invaluita in
fumul de tigara al lui Jean, 1i destainuie acestuia secretele sufletului ei. Julia, incaputa
pe mana unui ,aristocrat* ar fi devenit o artista. Surprinsa de Jean cu garda lasata,
nu-i mai ramane decat o unica solutie: extinctia. Traiectoriile mediane ii sunt complet
incompatibile, ea functioneaza pe extreme (de aceea ii pot fi trecute cu vederea,
actritei de data aceasta, unele stridente) Impactul visatorilor cu realitatea are ceva din
gratia cu care o caprioara imprudenta e surprinsa de acceleratul de Viena in timp ce
se hranea cu fire de iarba crescute fatal intre traverse. Traiectoriile mediane sunt
pentru Kristin (buna in rol, Mariana Tofan), o femeie cu Biblia in mana, placida si
conformista in virtutea unor reguli asumate onest, dar stabilite de altii. Kristin suntem
noi, cei care prin mediocritatea noastra confortabila ne aflam la jumatatea distantei
intre sublim si detestabil, mimand sentimente, credinte, competente. Raméanand, de
fapt, in plin ridicol.

Teatrul de Stat Arad — Domnisoara Julia de August Strindberg. Regia: Laurian Oniga. Decor: Onisim
Colta. Costume: Oana Varan-Goia. Light design: ing. Lucian Moga. Cu: Liliana Balica (Domnisoara Julia),
Bogdan Costea (Jean), Mariana Tofan-Arcereanu (Kristin). Data premierei: 21 noiembrie 2003.

Corintul, ord ,manii aige”

Daca tragedia antica se preteaza — sau nu — la o abordare regizorala
actualizatoare — in sensul de a o transplanta din ,solul“ Antichitatii eline si a o
adapta unui context de secol XXl — e o discutie departe de a fi incheiata, oricat de
ermetic si de coerent ar fi demersul creatorilor implicati. Pentru ca, asemeni unei
plante, daca i schimbi solul, textul tragediei respective s-ar putea sa nu mai...
.,rfodeasca“. Recte, sa nu mai spuna la fel de multe ca in varianta princeps. Sau,
mai grav, sa spuna cu totul altceva. Ma hazardez — expunandu-ma cu buna stiinta
la un potop de invective din partea avangardistilor (teoreticieni sau practicieni ai
artei scenice) — la a spune ca sunt (foarte) rare, (nu numai) dupa gustul meu,
cazurile in care un astfel de procedeu sa fie benefic spectacolului rezultat, in care
sa fie sporit impactul operei antice care i-a stat la temelie. De cele mai multe ori,
acesta iese diminuat Tn urma testului de public.

Pe de alta parte, Tnregistram aici si o chestiune de orgoliu regizoral. Cum
adica, se va intreba retoric — si oarecum artagos — creatorul contemporan, nu am
suficienta inteligenta artistica si simt scenic cat sa vin cu o propunere originala
care sa nu calce pe urmele Tnaintasilor, in general condusi de 0 anume cumintenie
(si chiar veneratie) in raport cu capodoperele Antichitatii? Ce mai poate transmite



