
"adevărul cotidian care se schimbă". Acelaşi regizor îi pri leju ieşte o meditaţie 
subti lă privind "cercul interpretări i" : "Aşa cum Freud se hrăneşte d in Oedip, tot 
astfel opera nu se va mai lăsa citită fără referi re la Freud. [ . . .  ] Shakespeare a 
al imentat proiectu l brookian, iar acesta, la rândul său ,  a determinat abordarea 
textelor shakespeariene" (pag . 34) . Despre Jerzy Grotowski spune că "e un 
Cezanne al teatru lu i ,  deoarece, asemenea pictorulu i ,  e l  ş i-a propus, faustian,  să 
obţină eternitatea clipei' (pag. 42) . Tot creaţia lui Grotowski îi dă ideea situării 
teatrului  între arta el itară şi cea comunitară, ca artă minoritară (pag . 41 ) . Giorgio 
Strehler îl inspiră, ca unu l  pentru care "trecutul persistă, fără a deveni n ici povară, 
nici paradis" (pag. 67). Ariane Mnouchkine îl face să se întrebe dacă excesul de 
teatralitate, care poate însemna abuz de l iz ibi l itate, nu distruge cumva "prelungiri le 
imaginare pe care le suscită toate mar i le texte" (pag. 87) . Subti l  este şi eseul 
consacrat lui Antoine Vitez, care spunea că cel mai frumos teatru din lume este 
şcoala şi îi plăcea să-şi u lu iască elevi i cu extravaganţa. George Banu observă că 
"excentricitatea seduce întotdeauna, mai cu seamă atunci când cel care o cultivă 
ar trebui să fie un model de înţelepciune şi de moderaţie" (pag. 90) . Actu l 
pedagogic poartă amprenta unu i  proiect teatral şi se bazează pe "schimbul 
reciproc între erudiţie şi t inereţe" (pag. 93) , rezultând că "îi înveţi '  cel mai bine pe 
alţi i ceea ce cauţi tu însuţi să afl i"  (pag . 90) . Autorul ştie să fie şi i ronic, din când în 
când. Despre Luc Bondy scrie că "Mol iere îl sufocă, Marivaux îl e l iberează, Mozart 
îl inspiră, Monteverdi îl crispează, iar de Shakespeare se teme" (pag. 1 22).  Pr in 
contrast, alţi reg izori îi stârnesc mai puţin imaginaţia. Astfe l ,  despre Robert Wilson 
nici nu se oboseşte să scrie, preferând să-I caracterizeze pr in citate. 

Excepţional este eseul întitulat Absenţa prezenţă despre maestrul care, ca 
Gordon Craig sau Grotowski, se retrage din lume, nu din cauza insuccesului sau a 
dezamăgirilor, ci pentru a produce, în urma lu i ,  un vid. Absentul este localizabi l ,  căci 
"absenţa este o ieşire din timp şi o fixare în spaţiu". El acţionează ca o contraputere, 
tocmai pentru că aceia care nu-l uită ştiu unde este. "Absenţa nu are forţă decât dacă 
e însoţită de nemişcare. Discipolul se mişcă, maestrul nu" (pag. 47) . 

Delia Voicu a tradus cartea cu acribie, căutând să păstreze cât mai mult din 
strălucirea sti l istică a origi nalu lu i .  A adăugat fiecărui capitol câte o prezentare bine 
i nformată a regizoru lu i  în cauză. A rezultat un volum elegant, consistent, uti l ,  care 
duce mai departe ideea lu i  Peter Brook că "orice artă care este o simplă anexă a 
vieţii, separabilă de ea, devine inutilă". 

Antoaneta IORDACHE 

În 1 976, la Belgrad, în cadrui "Atel ieru lu i  i nternaţional de cercetare teatrală", 
Eugenia Barba lansa un "Manifest" esenţial, menit să facă sinteza particularei ,  dar 
atât de bogatei sale călători i  pr in l imbaju l  denominativ al artei teatrale. Conceptul 
de Teatrul al Treilea, ivit atunci ,  reprezenta o abordare teoretică nouă, sau mai ales 
un drum in iţiatic nou. După doar câţiva ani ,  în 1 979, acel altfel de teatru descoperit 
de Barba îşi crea instituţia pedagogică necesară - ISTA (Şcoala Internaţională de 
Antropologie Teatrală), la Holstebro, în Danemarca. Nu se poate cuantifica 
influenţa idei lor lu i  Barba asupra spectacologiei u lt imelor deceni i .  



De altminter i ,  până mai ier i ,  pentru peisaju l  românesc, terminologia şi 
acţ iuni le de antropologie teatrală nu aveau reperele identitare clarificate. Vreau să 
spun ,  riscând o banal itate, că rostul. publ icări i textelor fundamentale depăşeşte 
unghiul  biblioteconomic de percepţie. I n  ton personal (cum se comportă, în pagină,  
deseori autorul cărţi i) , recunosc să nu-mi f i  imaginat d iscursul lu i  Eugenie Barba 
despre antropologia teatrală atât de accesibi l  oricărui tip de lector, fie el d inafara 
domeniu lu i .  Fapt este că - pr in întâmplare -, şi manifestul şi atel ierul belgrădean 
le-am "parcurs", strict în epocă. Volumul recent scos pe p iaţă de Unitext vorbeşte 
din rama altui personaj decât dialecticianul din memoria mea. 

Eugenie Barba - O canoe de hârtie. Tratat de antropolologie teatrală. " �ditura 
Unitext, Seria "Magister", 2003. 

Câtă teorie, atâta metaforă în acest tratat. Paşii spre definiţie sunt atenţi la 
orice amănunt pe care-I poate l ivra temei de l ucru a lui Barba teoria şi practica 
teatrală, în larg cuprins. Maeştri, genuri ,  sti lur i ,  metode, roluri ,  tradiţi i personale ş i  
colective alcătu iesc materia de studiu ,  itinerarul la capătul căruia se rel iefează 
sensul căutat. A face teatru Înseamnă a practica o activitate În căutare de sens. 
Câteodată, linia cea mai scurtă dintre două puncte e un arabesc, dâra unei canoe 
În vâltoarea curenţilor./Curenţii sunt materia În mişcare a nenumăratelor teatre şi 
a actorilor lor, a experienţelor şi a memoriei lor. Fragila canoe navighează În 
zigzag, dar conform unei metode. Energia şi valori le noi nu se pot elibera înainte 
ca întreaga realitate teatrală, cunoscută direct, sau prin lectură, să fi fost 
examinată. O pretenţioasă şi înaltă pedagogie susţine anvergura idei lor. Sunt 
"aduşi în sala" Teatru lu i  Antropologie: Stanislavski ,  Meyerhold, Craig, Copeau, 
Brecht, Artaud, Decroux, desigur  Grotowaki, mulţ i alţi creatori de discipl ină. Sunt 
străbătute experienţe occidentale şi orientale, e disecată voluta expresivităţi lor lor 
aparent separate. Dedesubtu l fiecărui discurs "convocat" şi al fiecărei real ităţi 
"evidente", Barba sesizează "un nod de probleme neexplorate". Antropolgia 
teatrală (studiu l  comportamentu lu i  pre-expresiv) şi tratatul de instrumente, deloc 
arid, e şi cartea însemnări lor pentru sine însuşi ,  ale lu i  Eugenie Barba e şi 
specacolul  unei biografi i  profesionale ieşite din comun.  Geometria întrebări lor 
omului de teatru, agenda strictă a pedagogulu i ,  exerciţ i i le obl igator i i ,  tehnice, altfel 
zis întreg atel ierul special izat ce se dezvăluie pentru a reînnoi arta scenică, 
alegaţiile profesionistu lu i  creator de şcoală sunt, secvenţial , ogl indite în paragrafe 
cu caracter poetic, încât definiţi i le din text capătă semnifigaţ i i  neaşteptate. 

Excepţională, seria "Magister" a Edituri i Unitext. l nseriază, deja, volume 
importante, din bibl ioteca exemplară a teatrulu i :  Ion Cojar - O petică a artei 
actorului, Peter Brook - Spaţiul gol, Jerzy G rotowski - Spre un teatru sărac, 
Adolphe Appia - Opera de artă vie . . .  

Ion PARHON 

Seară de teatru la Râmnicu Vâlcea. Mai precis, pe scena Teatru lu i  "Anton 
Pann", ce zic, pe scena Casei de cultură a sindicatelor, unde mica şi in imoasa 
trupă născută din frumoasa nebunie a regretatulu i  Goange Marinescu este doar o 
biată "chi riaşă", nădăjduind acum,  cu regizorul Adrian Roman la t imonă, să 


