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Grija pentru soarta dramaturgiei româneşti originale preocupă pe multă lume. 
Este fi resc, deoarece matu ritatea unei democraţii este îndeobşte verificată prin 
cal itatea vieţi i sale teatrale. Teatrul este arta, prin excelenţă, laică ş i ,  prin forţa 
lucruri lor, minoritară, care exprimă capacitatea unei comunităţi de a dezbate şi de 
a problematiza înainte de a decide. Acolo unde nu există o viaţă teatrală puternică 
şi originală, l ipseşte diversitatea de opin i i ,  contradicţia nu e conştient izată, iar 
l ibertatea este ignorată. Decizi i le majore sunt luate de alţi i ,  impuse dinafară şi 
adoptate fără crâcn i re. Dimpotrivă, ţări le în care teatrul a strălucit - Anglia în 
t impul primei El isabete, Spania în Secolu l  ei de Aur, Veneţia în ult imele ceasuri ale 
independenţei - au şti ut să propună şi să dispună. Nu este deloc surprinzător că 
dramaturgia românească a cunoscut împl in i rea în două perioade benefice pentru 
istoria ei: vremea matu rităţ i i  lui Caragiale şi aceea a tinereţii lu i  Cami l  Petrescu. 

Convins că e t impul pentru o nouă efervescenţă a piesei originale, M i rcea 
Ghiţulescu a organizat şi anul acesta, sub egida Uniun i i  Scriitori lor, Colocviu l  
Naţional de Dramaturgie, între 5 şi 7 mai 2004, la Sinaia şi Buşteni .  Autorităţi le 
locale au sprij init in iţiativa, Uniunea Europeană, prin Comisia pentru Educaţie şi 
Cultură,  şi-a dat concursu l ,  Radio România Cu ltural şi Teatrul Naţional din 
Bucureşti au pus, şi ei ,  umărul .  Evenimentul a fost gândit conform unui  concept cu 
două dimens iun i .  Pe de o parte, s-a dorit un "târg de piese", un ambient propice 
pentru relaţia d intre furn izorii de texte şi posib i l i i  lor beneficiari , d i rectori i  teatrelor. 
Pe de altă parte, s-a creat emulaţia unui  cenaclu de creaţie, în care confraţi i  
d ramaturgi să se judece, fără indulgenţă, între ei .  Dacă în cenaclu domnea spiritul 
critic, la "târg", predomina cel promoţional. Dramaturg i i  nu-şi tolerau , unu l  altuia, 
imperfecţiunile, dar făceau front comun înaintea d i rectori lor. Le era clar că, doar 
mărşăluind în pluton, puteau ajunge să cucerească spaţiul mult-râvnit, ad ică 
scenele teatrelor. Nu este mai puţin adevărat că, dacă târgui  stimula cenaclu l ,  prin 
cl imatul de concurenţă, cenaclul  submina târgui ,  impunând criteri i  de excelenţă. 
Oricum,  echi l ibru l  s-a real izat, spre mulţumirea tutu ror. 

Colocviul  a început, după d iscursuri le oficiale, prin lansarea numărului  1 -2 ,  
ianuarie-iunie 2004, a l  elegantei ş i  densei reviste Drama (di rector M i rcea 
Ghiţulescu) ,  dedicată creaţiei de teatru şi idei lor despre teatru. Revista cuprinde 
eseuri apl icate, cronici la spectacole cu piese originale româneşti ,  recenzi i  la 
volume de teatru, un scenariu cinematografic despre Brâncuşi, semnat de I u l iu 
Raţiu ,  relatări despre experienţe şi evenimente semnificative etc . Centrul de 
interes î l  reprezintă, indiscutabil ,  două texte dramatice neobişnu ite, traduse din 
l iteratura contemporană franceză: Scrisoare tinerilor actori de Olivier Py şi Pentru 
Louis de Funes de Valere Novarina. Acestea au fost ş i  excelent prezentate, în 
cadrul colocviu lu i ,  ca spectacole-lectură, de către actori i Teatru lu i  Naţional d in 
Timişoara. 

Ol ivier Py este de formaţie teolog , ceea ce-l face să tindă, şi în artă, spre 
absolut. Admirator al lu i  Claudel ,  a semnat regia unui  spectacol foarte apreciat cu 
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atâtea deceni i  de expresivitate non-verbală. Aparent doar un anti-Artaud ,  Py are, 
de fapt, _ambiţi i  mai vaste: îl i nteresează nu cuvântu l ,  ca instrument de comunicare, 
ci CUVANTUL ca sălaş al sacralităţ i i .  E l  vrea să iasă din cercul semiotic care se 
învârte la nesfârşit , legând semnificant de semnificat, ajungând dincolo de l imbaj , 
la refe renţialu l  absolut. Novarina vrea şi el să spargă l imbajul teatra l ,  trecând , în 
sens contrar lu i  Py, nu dincolo, ci d incoace de e l ,  respectiv în zona impulsuri lor 
pre-expresive. Comentând prestaţi i le celebru lu i .  od in ioară, Louis de Funes, 
dramatu rgu l  se străduieşte, printr-un delir verbal destul de necontrolat, să 
elaboreze o nouă artă poetică, prin care să redea scenei prospeţimea. La amândoi 
autor i i ,  însă, locvacitatea bate original itatea. 

Teatrele Naţionale d in Bucureşti şi d in laşi ,  precum şi Theatrum Mundi nu 
s-au lăsat mai prejos, prezentând spectacole-lectură aflate în faze înaintate de 
elaborare. Se vede că actori i  şi reg izorii cred în propuneri le autori lor, se implică în 
dest inul  lor. Doresc să servească partitur i le, nu să se servească de ele. Pentru e i ,  
textele nu sunt  nicidecum "pretexte". Am urmărit, astfe l ,  două piese no i :  Banii n-au 
miros de Paşcu Balaci şi Pluta pe spate de Eugen Şerbănescu . Prima este o 
comedie istorică, debordând de anacronisme savuroase. Autoru l ,  avocat eminent, 
dovedeşte plăcerea de a mânui repl ic i le şi cunoaşterea civi l izaţiei romane. E l  
porneşte de la decizia împăratulu i  Vespasian de a redresa finanţele imperiu lu i  pr in 
construcţia toaletelor publice cu taxă (vespasienele) . La aceasta, adaugă o seamă 
de fantasme ale împăratu lu i  privind teritoriu l  fabulos al Daciei .  Năzuinţa către o 
patrie ideală se combină în mod armonios cu imboldul spre defecare. A doua 
piesă, deşi scrisă nervos, poant i l ist ,  cu vibraţie,  urmează cu prea mare fidel itate 
modelu l  lu i  M ihai l  Sebastian. Oricum,  ambele piese au fost premiate şi călduros 
recomandate. 

S-a citit, de asemenea, în semn de omagiu ,  piesa Corona, a regretatulu i  Iosif 
Nagh iu ,  text dens şi enigmatic, ca un paradox log ica-matematic. Puterea statulu i  
ş i  figura monarhulu i  sunt disociate şi  anal izate în relaţi i le lor. Autorul arată, cu 
sarcasm bine măsurat, cum mult ipl icarea ipostazelor şi repetarea procedeelor 
erodează demnitatea ambelor t ipuri de autoritate. 

În cadrul colocviu lu i ,  s-au oferit ş i  spectacole pe depl in fin isate, cu piese 
româneşt i .  Teatrul Andrei Mureşanu din Sf. Gheorghe a prezentat Cleopatra a VIl-a 
de Horia Gârbea, un f in marivodaj , compus cu intel igenţa lu i  Shaw, dar fără 
ricanări le acestuia. Regizorul Bogdan Cioabă a adăugat textulu i  un balet excesiv 
de e laborat, dar bine condus. Actorii s-au străduit să su rmonteze dificu ltăţi le legate 
de dimensiuni le scenei şi de acustica săl i i  Cazinoului  d in S inaia, oferind o 
reprezentaţie mai mult decât onorabi lă. Teatru l Naţional d in Târgu-Mureş a stârnit 
entuziasmul tuturor, prezentând Conul Leonida faţă cu reacţiunea, în versiunea 
debordând de inventivitate a lu i  Cristian Ioan . l-am văzut cu încântare pe Cuza, pe 
"Galibardi" ,  ba chiar pe "România Revoluţionară", o f igură sexy, care îşi începea 
numărul  de strip-tease pr in scoaterea cătuşelor. M ihai G ingu lescu şi  Ion 
Fiscuteanu au fost la înălţimea renumelui  lor, poate ch iar  mai  sus. N-am putut 
asista la al doilea spectacol al  acestei trupe, cu piesa Românie dragă, Elveţia 
mea, de Cornel Udrea, în regia acelu iaşi Cristian Ioan , dar mi-au parvenit ecouri 
extrem de favorabi le. 

Dramaturg i i  ale căror piese au fost prezentate în spectacole-lectură s-au 
bucurat că au fost jucaţ i ,  deşi au fost fără menajamente crit icaţi de confraţi . Cei lalţi 
s-au mulţumit să facă schimb de volume tipărite cu greu şi difuzate preponderent 
d in mână în mână. 


