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Grija pentru soarta dramaturgiei romanesti originale preocupa pe multa lume.
Este firesc, deoarece maturitatea unei democratii este indeobste verificata prin
calitatea vietii sale teatrale. Teatrul este arta, prin excelenta, laica si, prin forta
lucrurilor, minoritara, care exprima capacitatea unei comunitati de a dezbate si de
a problematiza inainte de a decide. Acolo unde nu exista o viata teatrala puternica
si originala, lipseste diversitatea de opinii, contradictia nu e constientizata, iar
libertatea este ignorata. Deciziile majore sunt luate de altii, impuse dinafara si
adoptate fara cracnire. Dimpotriva, tarile in care teatrul a stralucit — Anglia in
timpul primei Elisabete, Spania in Secolul ei de Aur, Venetia in ultimele ceasuri ale
independentei — au stiut sa propuna si sa dispuna. Nu este deloc surprinzator ca
dramaturgia romaneasca a cunoscut implinirea in doua perioade benefice pentru
istoria ei: vremea maturitatii lui Caragiale si aceea a tineretii lui Camil Petrescu.

Convins ca e timpul pentru o noua efervescenta a piesei originale, Mircea
Ghitulescu a organizat si anul acesta, sub egida Uniunii Scriitorilor, Colocviul
National de Dramaturgie, intre 5 si 7 mai 2004, la Sinaia si Busteni. Autoritatile
locale au sprijinit initiativa, Uniunea Europeana, prin Comisia pentru Educatie si
Cultura, si-a dat concursul, Radio Romania Cultural si Teatrul National din
Bucuresti au pus, si ei, umarul. Evenimentul a fost gandit conform unui concept cu
doua dimensiuni. Pe de o parte, s-a dorit un ,targ de piese“, un ambient propice
pentru relatia dintre furnizorii de texte si posibilii lor beneficiari, directorii teatrelor.
Pe de alta parte, s-a creat emulatia unui cenaclu de creatie, in care confratii
dramaturgi sa se judece, fara indulgenta, intre ei. Daca in cenaclu domnea spiritul
critic, la ,targ“, predomina cel promotional. Dramaturgii nu-si tolerau, unul altuia,
imperfectiunile, dar faceau front comun inaintea directorilor. Le era clar ca, doar
marsaluind in pluton, puteau ajunge sa cucereasca spatiul mult-ravnit, adica
scenele teatrelor. Nu este mai putin adevarat ca, daca targul stimula cenaclul, prin
climatul de concurenta, cenaclul submina targul, impunand criterii de excelenta.
Oricum, echilibrul s-a realizat, spre multumirea tuturor.

Colocviul a inceput, dupa discursurile oficiale, prin lansarea numarului 1-2,
ianuarie—iunie 2004, al elegantei si densei reviste Drama (director Mircea
Ghitulescu), dedicata creatiei de teatru si ideilor despre teatru. Revista cuprinde
eseuri aplicate, cronici la spectacole cu piese originale romanesti, recenzii la
volume de teatru, un scenariu cinematografic despre Brancusi, semnat de luliu
Ratiu, relatari despre experiente si evenimente semnificative etc. Centrul de
interes il reprezinta, indiscutabil, doua texte dramatice neobisnuite, traduse din
literatura contemporana franceza: Scrisoare tinerilor actori de Olivier Py si Pentru
Louis de Funes de Valere Novarina. Acestea au fost si excelent prezentate, in
cadrul colocviului, ca spectacole-lectura, de catre actorii Teatrului National din
Timisoara.

Olivier Py este de formatie teolog, ceea ce-l face sa tinda, si in arta, spre
absolut. Admirator al lui Claudel, a semnat regia unui spectacol foarte apreciat cu
Le soulier de satin. Ca dramaturg, pledeaza pentru intoarcerea la cuvant, dupa
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atatea decenii de expresivitate non-verbala. Aparent doar un anti-Artaud, Py are,
de fapt, ambitii mai vaste: il intereseaza nu cuvantul, ca instrument de comunicare,
ci CUVANTUL ca salas al sacralitatii. EI vrea sa iasa din cercul semiotic care se
invarte la nesfarsit, legand semnificant de semnificat, ajungand dincolo de limbaj,
la referentialul absolut. Novarina vrea si el sa sparga limbajul teatral, trecand, in
sens contrar lui Py, nu dincolo, ci dincoace de el, respectiv in zona impulsurilor
pre-expresive. Comentand prestatiile celebrului, odinioara, Louis de Funes,
dramaturgul se straduieste, printr-un delir verbal destul de necontrolat, sa
elaboreze o noua arta poetica, prin care sa redea scenei prospetimea. La amandoi
autorii, insa, locvacitatea bate originalitatea.

Teatrele Nationale din Bucuresti si din lasi, precum si Theatrum Mundi nu
s-au lasat mai prejos, prezentand spectacole-lectura aflate in faze inaintate de
elaborare. Se vede ca actorii si regizorii cred in propunerile autorilor, se implica in
destinul lor. Doresc sa serveasca partiturile, nu sa se serveasca de ele. Pentru ei,
textele nu sunt nicidecum ,pretexte“. Am urmarit, astfel, doua piese noi: Banii n-au
miros de Pascu Balaci si Pluta pe spate de Eugen Serbanescu. Prima este o
comedie istorica, debordand de anacronisme savuroase. Autorul, avocat eminent,
dovedeste placerea de a manui replicile si cunoasterea civilizatiei romane. El
porneste de la decizia imparatului Vespasian de a redresa finantele imperiului prin
constructia toaletelor publice cu taxa (vespasienele). La aceasta, adauga o seama
de fantasme ale imparatului privind teritoriul fabulos al Daciei. Nazuinta catre o
patrie ideala se combina in mod armonios cu imboldul spre defecare. A doua
piesa, desi scrisa nervos, poantilist, cu vibratie, urmeaza cu prea mare fidelitate
modelul lui Mihail Sebastian. Oricum, ambele piese au fost premiate si calduros
recomandate.

S-a citit, de asemenea, in semn de omagiu, piesa Corona, a regretatului losif
Naghiu, text dens si enigmatic, ca un paradox logico-matematic. Puterea statului
si figura monarhului sunt disociate si analizate in relatiile lor. Autorul arata, cu
sarcasm bine masurat, cum multiplicarea ipostazelor si repetarea procedeelor
erodeaza demnitatea ambelor tipuri de autoritate.

In cadrul colocviului, s-au oferit si spectacole pe deplin finisate, cu piese
romanesti. Teatrul Andrei Muresanu din Sf. Gheorghe a prezentat Cleopatra a Vll-a
de Horia Garbea, un fin marivodaj, compus cu inteligenta lui Shaw, dar fara
ricanarile acestuia. Regizorul Bogdan Cioaba a adaugat textului un balet excesiv
de elaborat, dar bine condus. Actorii s-au straduit sa surmonteze dificultatile legate
de dimensiunile scenei si de acustica salii Cazinoului din Sinaia, oferind o
reprezentatie mai mult decat onorabila. Teatrul National din Targu-Mures a starnit
entuziasmul tuturor, prezentand Conul Leonida fata cu reactiunea, in versiunea
debordand de inventivitate a lui Cristian loan. I-am vazut cu incantare pe Cuza, pe
»Galibardi“, ba chiar pe ,Romania Revolutionara®, o figura sexy, care isi incepea
numarul de strip-tease prin scoaterea catuselor. Mihai Gingulescu si lon
Fiscuteanu au fost la inaltimea renumelui lor, poate chiar mai sus. N-am putut
asista la al doilea spectacol al acestei trupe, cu piesa Romanie draga, Elvetia
mea, de Cornel Udrea, in regia aceluiasi Cristian loan, dar mi-au parvenit ecouri
extrem de favorabile.

Dramaturgii ale caror piese au fost prezentate in spectacole-lectura s-au
bucurat ca au fost jucati, desi au fost fara menajamente criticati de confrati. Ceilalti
s-au multumit sa faca schimb de volume tiparite cu greu si difuzate preponderent
din mana in mana.



