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fiind drastic scurtat, Valer Dellakeza a trebuit sa recurga preponderent la limbajul
nonverbal si a facut-o cu aplomb. Am regretat distribuirea unei actrite in travesti
(lulia Lazar) in rolul lui Sebastian, deoarece aproape ca se elimina, astfel,
picanteria relatiei sale cu Antonio. Mihai Arsene, in rolul acestuia din urma, este
de o mare expresivitate, osciland subtil intre gratie si parodie. Nicolae Poghirc are
farmec si umor in rolul lui Aguecheek. Lipsesc, din pacate, referirile la pretentiile
de sportsman ale personajului. Cu o mustata ca a lui Groucho Marx, Romanita
lonescu propune o Viola amuzanta, agreabila, lipsita insa de farmecul ambiguitatii:
e feminina, nu androgina. Cerasela losifescu este, intre interprete, ,lecaica”, ea
captand atentia prin spectaculozitate. losefina Stoia isi stapaneste
temperamentul, facand din Maria un personaj mai curand tandru decat zglobiu.
Cuplul de indragostiti Fabian-Feste (Angel Rababoc, respectiv, Valentin Mihali)
functioneaza impecabil, primul emanand efluvii de melancolie, ultimul gasindu-si
reazem in filosofie. Constantin Cicort pare ca vrea sa arate fondul fanatic-autoritar
al lui Malvolio, dar, pana la urma, compatimeste cu nefericirea personajului, prea
aspru pedepsit. lon Colan si Valentin Dogaru se impun ca prezente radiante in
roluri secundare. llie Gheorghe se ridica deasupra tuturora, fiind precis si
interesant in rolul lui Sir Toby. Departe de a constitui o varianta a lui Falstaff,
Sir Toby al sau este un fragil cu explozii de falsa vitalitate. Excelent este momentul
cand se straduieste de repetate ori sa inceapa celebrul cantec ,Potaie, taci!“, in
cele din urma renuntand, ca la ceva derizoriu.

Viziunea lui Silviu Purcarete, sustinuta de muzica si de interpretarea actorilor,
are noutate, finete si rafinament, dar pare oarecum lipsita de forta. Rigoarea
formala tempereaza, e drept, dar jocul ar trebui sa lase sa se perceapa mai bine
energia neizbucnita, pe care stilul se straduieste s-o tina in frau.

Cum doriti sau Noaptea de la spartul targului (a XIl-a noapte) de William Shakespeare. Teatrul National
Craiova. Adaptarea scenica, regia, scenografia: Silviu Purcarete. Muzica: Vasile Sirli. Distributia: Valer
Dellakeza (Orsino), lulia Lazar (Sebastian), Mihai Arsene (Antonio), Valeriu Dogaru (un capitan), lon Colan
(Valentin), lie Gheorghe (Sir Toby), Nicolae Poghirc (Andrew Aguecheek), Constantin Cicort (Malvolio),
Angel Rababoc (Fabian), Valentin Mihali (Feste), Cerasela losifescu (Olivia), Romanita lonescu (Viola),
losefina Stoia (Maria), lon Butnaru (Muzicantul). Data reprezentatiei: 21 martie 2004.
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Daca, intr-o montare ipotetica, s-ar scoate din Apus de soare retorica
patriotica, ar ramane o schita pentru Regele moare. Intre Delavrancea si
lonescu nu este decat acea distanta despre care Napoleon — alt rege care si-a
teatralizat agonia — spunea ca separa sublimul de deriziune. Lipsita de pozitiile
strategice de la Chilia si Cetatea Alba, Moldova lui Stefan cel Mare se repliaza
in neputinta, asemenea regatului lui Bérenger |. In ambele piese, doua femei
rivale si-I disputa pe muribund: Maria si Oana la Barbu Stefanescu
(Delavrancea), reginele Marguerite si Marie la Eugen (lonescu). Stefan cel
Mare isi adusese din strainatate trei doctori, Bérenger se multumeste cu unul
singur (,Economii, Horatio!"). Invocarea de catre Stefan a victimelor de la
Razboieni trimite Tnainte, in timp, la tirada prin care Bérenger exhorteaza pe
morti sa-i livreze secretul indurarii ,marii treceri®. O posibila actualizare




estetica a dramei roman-
tice ar putea consta in re-
ducerea ei la absurd.

Actualizarea politica,
si ea posibila, prin intro-
ducerea voita de anacro-
nisme, n-ar face decéat sa
submineze sensurile tex-
tului. Retorica neatarnarii
suna ,politic incorect”
intr-o epoca a integrarii si
globalizarii. Expeditia in
Pocutia pare o interventie
in forta, care sfideaza
dreptul international. Ac-
cesele de autoritate ale
domnitorului privind asi-
gurarea succesiunii, in
dispretul dreptului cutu-
miar, ca si inlaturarea
violenta a opozantilor, nu
rimeaza deloc cu ideea pe
care ne-o facem azi des-
pre o justitie indepen-
denta.

Spectacolul Teatrului
National ,l. L. Caragiale®
din Bucuresti, regizat de
Dan Pita, nu-si propune
nici sa actualizeze, nici sa
submineze celebra piesa,
Ci sa o prezinte cu dem-
nitate, fast si noblete.
Grandilocventa verbala
este pusa in surdina, in
schimb cea vizuala este
accentuata. Decorul lui
Mihai Madescu taie rasu-
flarea prin somptuozitate,
mai ales datorita pa-
nourilor cu fragmentele de
fresca luminate. Esafo-
dajul de lemn din centru,
desi echilibrat si sugestiv,
aduce prea mult aminte
de constructia imaginata,
pe vremuri, de Liviu Ciu-
lei, la Gradina Icoanei, ca
decor unic pentru piesele
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lui Shakespeare. Desfasurarile (inutile) de trupe inzauate te fac sa crezi, mai
ales la inceput, ca Dan Pita pregateste un film de Sergiu Nicolaescu. De
asemenea, numeroasele femei de la curte, care-si agita voalurile pe scena
sau umfla o nesfarsita panza de matase umplu scena fara mult rost, in ciuda
miscarii inspirate si riguroase, gandita de Liliana lorgulescu. Curand, insa,
spectacolul isi revine la normal, infatisdndu-se ca drama interioara a
despartirii de Putere si de viata. Orice muribund se agata de viata cu
disperare, iar orice rege se agata de Putere. Spre deosebire de Bérenger, care
stie ca lumea sfarseste cu el, Stefan isi imagineaza ca proiectele sale vor
continua, exact in sensul pe care-l doreste si-l imprima.

Agonia lui Stefan cel Mare, are o dimensiune dramatica care lipseste, de
exemplu, mortii tolstoianului lvan llici, deoarece expierea in mare stil face
parte, in cazul regilor, din job description. Charles |, Ludovic al XVI-lea au
urcat pe esafod ca pe o scena, iar simtul teatral i-a ajutat sa-si joace bine rolul.
Stefan foloseste pana si patul de suferinta ca scena, dand, in el, doua
reprezentatii de clasa: una de mare finete, alta de mare curaj. In prima, ii
dezvaluie Oanei secretul nasterii sale, jucand rolul de abil manipulator de
oameni. In a doua, isi exhiba forta si stoicismul, indurand arderea cu fierul
rosu.

Calitatea spectacolului se datoreaza actorilor si, partial, decorului. Costel
Constantin nu se lasa coplesit de grandoarea rolului lui Stefan. Spre deosebire
de George Calboreanu, care se confunda cu personajul, Costel Constantin
sugereaza ca joaca rolul unui om care, la randul lui, joaca un rol: cel al
domnitorului neinfricat si autoritar. Desi se adreseaza prea adeseori salii, Si nu
celor de pe scenad, o face fara patos si ostentatie exagerate. Monica Davidescu
joaca mai putin rolul Doamnei Maria, cat al unui manechin pus sa prezinte
rochiile superbe si originale, create de Luana Dragoescu. O face insa bine,
punand ,toaletele” in valoare. Am fost de-a dreptul frustrat cand n-am fost
lasat sa le studiez in voie. La inceputul partii a doua, abia aparuse pe scena
cu o splendida rochie in culorile toamnei, cand Stefan o trimite, autoritar, sa
se schimbe in ,ceva mai vesel“.

Multi actori dau o prospetime noua si o culoare vie rolurilor pe care Tnaintasii
lor le-au sculptat in creatii care pareau definitive. Marius Bodochi, inspirat de
clovnii lui Shakespeare, propune o interpretare originala Clucerului Moghila,
aratand inrudirea personajului cu credinciosul duce de Kent din Regele Lear.
Razvan Oprea face din Petru Rares un tanar vioi, modern, pragmatic, care stie sa
se adapteze la orice schimbare de situatie. Exceptional in rolul doctorului Smil,
Claudiu Bleont evita comicul ieftin si construieste un portret in acvaforte, inteligent
sarjat. In rolurile celorlalti doi doctori, Marius Rizea si Tomi Cristin sunt mai palizi.
Grupul intrigantilor, format din Serban lonescu, Eugen Cristea si Vlad Ivanov,
functioneaza excelent, atat prin buna corelare, cat si prin caracterizarea
diferentiata a personajelor. Adina Andrei, in rolul Oanei, oscileaza, fiind cand
naiva, cand spioana, dar reuseste cu brio cea mai buna scena a spectacolului:
dialogul cu Stefan din partea a doua.

In ciuda reusitelor individuale, spectacolul sufera din cauza unei regii
ineficiente. Regizor de film, Dan Pita da principala atentie vizualului, iar cu
actorii lucreaza atent, dar, cum se face in cinema, fragmentar, scena cu
scena. Ca urmare, nu exista o conceptie clara privind relatiile la nivel
macrostructural. Replicile, o data spuse, sunt clasate, ele nu reverbereaza
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nici in urma, nuantand ce s-a spus inainte, nici Tnainte, anticipand ce
urmeaza sa se spuna. Pe scena se aude textul, cu intonatiile cuvenite,
lipsesc insa contextul, paratextul, hipertextul. Acestea din urma devin
perceptibile numai atunci cand vocile si miscarile alcatuiesc o structura
complexa, in care armonia si polifonia sa alterneze, atat in plan sincronic,
intr-o scena, cat si diacronic, la nivelul intregii desfasurari a spectacolului.
Or, coordonarea subtila a interactiunilor, sarcina esentiala care revine
regizorului, este complet neglijata.

O prietena imi marturisea cu bucurie ca baietii ei, aflati la varsta
adolescentei, sunt nerabdatori sa vada Apus de soare. Ma indoiesc ca tinerii
francezi de aceeasi varsta s-ar imbulzi sa vada L'aiglon al lui Rostand. Piesa
lui Delavrancea rezista mai bine, pentru ca, in ea, eroismul nu face una cu
patriotismul. Moldova nu e a nimanui, moartea e a tuturora.

Teatrul National ,,I.L. Caragiale” Bucuretti — Apus de soare de Barbu Stefanescu Delavrancea.
Adaptare in doua parti de Dan Pita si Costel Constantin. Regia: Dan Pita. Decorul: Mihai Madescu.
Costumele: Luana Dragorescu. Miscare scenica: Liliana lorgulescu. Muzica: Adrian Enescu. Distributia:
Costel Constantin, loan Andrei lonescu, Liviu Lucaci, Vlad Ivanov, Serban lonescu, Marius Bodochi,
Razvan Oprea, Eugen Cristea, Tomi Cristin, Marius Rizea, Claudiu Bleont. Monica Davidescu, Adina
Andrei etc. Data premierei: 13 mai 2004.

Adina ANDREI, Costel CONSTANTIN si Razvan OPREA.




