
Faptul că spectacolu l  nu ajunge la miezul piesei este probat şi de un dialog 
purtat între spectatori , în timp ce, pe scenă, se scanda "pipi" şi "popo": "De cine-i 
piesa asta? - De un neamţ, Buchner. - A, d intre ăştia promovaţi de Scoradeţ! -
Da, ăştia cu genocid şi nevroze sexuale". Confuzia nu venea atât d in  incultură, cât, 
mai ales, de pe scenă.  

Cristina MODREANU 

Orice artist are În cariera lui momente de cădere, sau măcar de confuzie, de 
derută, clipe În care, ajuns la un anumit nivel, se simte atât de obligat de tot ceea 
ce a creat până atunci, Încât bucuria reuşitei se transformă În teama de eşec sau 
În spaima de a nu mai putea fi el Însuşi, din cauza presiunilor exterioare. E firesc, 
iar căutările sunt binevenita În asemenea momente, fiindcă numai ele pot ajuta un 
spirit creator să-şi găsească o nouă cale de exprimare, să continue această 
aventură a unei personalităţi ce vorbeşte despre lume pe limba ei proprie, cu o 
sonoritate unică. 

Aşa se întâmplă, cred, în acest moment, cu regizoru l Alexandru Dabija, 
personalitate a generaţiei matu re din regia de la noi ,  ce a dat şi continuă să dea 
d i recţi i le în teatrul românesc, pr in nume ca Mihai Măniuţiu, Tompa Gabor, Victor 
Ioan Frunză, Alexander Hausvater, Alexandru Darie (chiar dacă ceva mai tânăr 
decât ceilalţi ) .  Când a ales pentru a pune în scenă piesele unor autori interbel ici ,  
toată lumea şi-a spus "mai bine să le monteze el foarte bine, decât altul prost". 
Când i-a criticat vehement pe t ineri i  reg izori ai generaţiei 2000, zicând că efortul 
lor regizoral se reduce la alegerea unor texte contemporane, lumea şi-a spus "ştie 
el ce ştie", mai ales că a fost in iţiatorul unui  proiect dedicat regiei t inere şi textelor 
contemporane la Teatrul Odeon , de care este legat în continuare în cal itate de 
consi l ier artistic, după ce 1-a condus în două etape. Când a declarat că, depăşind 
"damblaua" festiva luri lor în străinătate, "a rămas cu credinţa în spectacolele 
vorbite în l imba română" şi vrea să repună actorul în prim-plan, toată lumea i-a 
admi rat spectacolele în care îl avea alături pe Marcel lu reş. Când a spus că "i-e 
dor de un mare scri itor de teatru", am început să sperăm d in nou. 

Recunosc, acum nu mai înţeleg mare lucru: proiectul cu Leonce şi Lena de 
Georg Buchner la Odeon avea toate premisele pentru un succes: un mare autor, 
actori t ineri buni ( regizorul a declarat chiar că pune spectacolu l  pentru cuplul Luiza 
Cocora-Sorin Leoveanu) ,  colaborarea cu un  scenograf de excepţie, care nu mai 
conteneşte să ridice toate premii le dedicate breslei sale (l-am numit pe Dragoş Buha
giar) , un  teatru care i-a stat la d ispoziţie (Odeon) şi un ca-producător generos 
( Fundaţia Tofan). Rezultatul? Un spectacol de actori fără actor i ,  de imagini alcă
tu ite dintr-o risipă de imaginaţie a scenografu lu i ,  de cele mai multe ori alunecând 
în paralel cu miezul producţiei ,  sub privirea amuzată a regizoru lu i ,  căruia se pare 
�ă-i face bine să-şi "biciuiască" puţin publ icul , pentru a-1 scoate d in  amorţeală. 
In plus, chiar dacă în fibrele acestui pastel ironic şi copilăros se întrevăd gândurile 
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regizoru lu i ,  spuse de Buchner, d in  păcate, acestea sunt făcute aproape de 
neînţe les de interpreţi . 

Să mă expl ic :  desenul general al spectacolu lu i  este unul  foarte frumos, atent 
alcătu it, în primul rând, la n ivelu l  idei lor accentuate prin scenografie. Totul e pus 
sub semnul cercu lu i ,  nimic nu e întâmplător, cu atât mai puţin întâln irea lu i  Leonce 
cu Lena, tocmai când amândoi fugeau - fără să se cunoască unul pe celălalt - de 
nunta impusă de părinţi . Un iversul l ipsit de grij i în care cresc cei doi t ineri ,  ghemui 
idealist al existenţei lor, care include l ibertatea de a se pl ictis i ,  l ipsa de grij i ş i  
responsabil ităţ i ,  visarea, contemplarea, protestul chiar, atunci când o schimbare a 
acestui cadru perfect se face simţită, se intersectează brutal cu zona unde se 
mimează responsabi l ităţi pol itice, decizi i grave, de care depinde soarta unui  stat. 
Ridicul izarea acesteia, pr in apariţia unui  rege caricaturizat (Constantin Cojocaru) 
ş i  a pr im-ministru lu i  lui de carton (Gelu N iţu) ne face să simpatizăm de la început 
cu cei doi t ineri , expresie a spi ritu lu i  l iber, fie e l  ş i  afundat în naivitate. 

Din păcate, i ron ia regizorulu i  funcţionează şi aici după acelaşi t ipic, punând 
amortizor ritmuri lor spectacolu lu i .  D iscursu l tânăru lu i  prinţ Leonce devine nu mai 
mult decât o odă pentru pl ictiseală şi trândăvie (însă una astfel rostită încât 
pl ictiseşte ea însăş i ) ,  iar gingăşia şi femin itatea t inerei prinţese Lena nu e decât o 
insuportabi lă ş i ,  pe alocuri ,  in intel igibi lă miorlâială, debitată pe acelaşi ton , de la 
un capăt la altu l .  Văicăreala continuă a Lenei şi a doici i  ei (Rodica Mandache) pe 
acelaşi ton ,  f ie că e vorba de nemulţumirea stârnită de vestea măritişulu i ,  de teama 
de necunoscut trăită după fuga de-acasă sau de bucuria constatări i  că s-a 
îndrăgostit, nu are altă expl icaţie decât extinderea procedeulu i  i ron iei  de la un 
capăt la altul al spectacolu lu i ,  care devine astfel ,  în l ipsa unui  contrapunct, mono
ton .  Soluţi i le  scenografice copleşesc, multipl icându-se cu fiecare scenă - un soi 
de navă cosmică rotundă se ridică la început deasupra scenei ,  tema cercu lu i  regă
sindu-se apoi pe fundalul decoru lu i ,  în roata de c i rc ce figurează deplasarea per
sonajelor, în cortul transparent sub care se adăpostesc mai întâi Leonce, apoi 
tânărul cuplu. E frumoasă balerina din cutia muzicală ( Paula N icul iţă) , frumoasă şi 
rochia sofisticată aşezată pe un postament, pe care doica îl târăşte după ea, fru
moasă ideea cu tăviţele pline de flori , ca n işte straturi în care se tăvălesc îndră
gostiti i ,  frumoase costumele şi spectaculos efectul aeru lu i  pompat în interiorul cor
tulu i  transparent pentru a risipi petale . . .  Dar fără restul edific iu lu i ,  această "orna
mentaţie" pare excesivă, o demonstraţie în sine ce subl in iază l ipsa de consistenţă 
a spectacolu lu i  în celelalte elemente ale sale. Citind caietul program,  un obiect de 
artă în sine - alcătuit d in citate bine alese şi d in desenele lu l ianei Vâlsan - găseşti 
cheia mu ltor scene,  păcat e însă că nu toate sunt la fel de clare şi fără "decodor". 

După toate alegeri le mai mult sau mai puţin surprinzătoare ale regizoru lu i  -
alegeri care ne ţin mereu atenţi în ceea ce-l priveşte - această pledoarie (doar pe 
jumătate reuşită) pentru "rar înţeleasa i ronie romantică" pare să închidă o 
paranteză pe parcursul căreia Alexandru Dabija a pus sub semnul întrebării regia, 
întrebându-se parcă, la fiecare spectacol ,  până unde poate merge rolu l  de 
"demiurg" al celu i  considerat încă pr imul autor al unui spectacol de teatru . Numai 
să nu devină această întrebare un  fel de "muscă pe perete" ,  cum se 
încăpăţânează să repete unele dintre personajele d in  Leonce şi Lena. 

Teatrul Odeon - Leonce şi Lena de Georg Biichner. Traducerea: Nicolae Scarlat. Regia: Alexandru 
Dabija. Scenografia: Dragoş Buhagiar. Coregrafia: Carmen Coţofană. Cu: Sorin Leoveanu, Luiza Cocora, 
Gabriel Pintilei, Constantin Cojocaru, Rodica Mandache, Gelu Niţu, Paula Niculiţă, Marian Ghenea, Ioan 
Batinaş, Pavel Bartoş, Carmen Coţofană. 
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