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Faptul ca spectacolul nu ajunge la miezul piesei este probat si de un dialog
purtat intre spectatori, in timp ce, pe scena, se scanda ,pipi“ si ,popo‘: ,De cine-i
piesa asta? — De un neamt, Bichner. — A, dintre astia promovati de Scoradet! —
Da, astia cu genocid si nevroze sexuale®. Confuzia nu venea atat din incultura, cat,
mai ales, de pe scena.

Cristina MODREANU

Musca de pe pernetele bui Dabija

Orice artist are in cariera lui momente de cadere, sau macar de confuzie, de
deruta, clipe in care, ajuns la un anumit nivel, se simte atat de obligat de tot ceea
ce a creat pana atunci, incat bucuria reusitei se transforma in teama de esec sau
in spaima de a nu mai putea fi el insusi, din cauza presiunilor exterioare. E firesc,
iar cautarile sunt binevenite in asemenea momente, fiindca numai ele pot ajuta un
spirit creator sa-si gaseasca o noud cale de exprimare, sa continue aceasta
aventura a unei personalitati ce vorbeste despre lume pe limba ei proprie, cu o
sonoritate unica.

Asa se intampla, cred, in acest moment, cu regizorul Alexandru Dabija,
personalitate a generatiei mature din regia de la noi, ce a dat si continua sa dea
directiile in teatrul romanesc, prin nume ca Mihai Maniutiu, Tompa Gabor, Victor
loan Frunza, Alexander Hausvater, Alexandru Darie (chiar daca ceva mai tanar
decét ceilalti). Cand a ales pentru a pune in scena piesele unor autori interbelici,
toata lumea si-a spus ,mai bine sa le monteze el foarte bine, decat altul prost*.
Cand i-a criticat vehement pe tinerii regizori ai generatiei 2000, zicand ca efortul
lor regizoral se reduce la alegerea unor texte contemporane, lumea si-a spus ,stie
el ce stie”, mai ales ca a fost initiatorul unui proiect dedicat regiei tinere si textelor
contemporane la Teatrul Odeon, de care este legat in continuare in calitate de
consilier artistic, dupa ce I-a condus in doua etape. Cand a declarat ca, depasind
,damblaua“ festivalurilor in strainatate, ,a ramas cu credinta in spectacolele
vorbite in limba romana“ si vrea sa repuna actorul in prim-plan, toata lumea i-a
admirat spectacolele in care il avea alaturi pe Marcel lures. Cand a spus ca ,i-e
dor de un mare scriitor de teatru®, am inceput sa speram din nou.

Recunosc, acum nu mai inteleg mare lucru: proiectul cu Leonce si Lena de
Georg Bichner la Odeon avea toate premisele pentru un succes: un mare autor,
actori tineri buni (regizorul a declarat chiar ca pune spectacolul pentru cuplul Luiza
Cocora—Sorin Leoveanu), colaborarea cu un scenograf de exceptie, care nu mai
conteneste sa ridice toate premiile dedicate breslei sale (I-am numit pe Dragos Buha-
giar), un teatru care i-a stat la dispozitie (Odeon) si un co-producator generos
(Fundatia Tofan). Rezultatul? Un spectacol de actori fara actori, de imagini alca-
tuite dintr-o risipa de imaginatie a scenografului, de cele mai multe ori alunecand
in paralel cu miezul productiei, sub privirea amuzata a regizorului, caruia se pare
ca-i face bine sa-si ,biciuiasca“ putin publicul, pentru a-l scoate din amorteala.
In plus, chiar daca in fibrele acestui pastel ironic si copilaros se intrevad gandurile
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regizorului, spuse de Bulchner, din pacate, acestea sunt facute aproape de
neinteles de interpreti.

Sa ma explic: desenul general al spectacolului este unul foarte frumos, atent
alcatuit, in primul rand, la nivelul ideilor accentuate prin scenografie. Totul e pus
sub semnul cercului, nimic nu e intamplator, cu atat mai putin intalnirea lui Leonce
cu Lena, tocmai cand amandoi fugeau — fara sa se cunoasca unul pe celalalt — de
nunta impusa de parinti. Universul lipsit de griji in care cresc cei doi tineri, ghemul
idealist al existentei lor, care include libertatea de a se plictisi, lipsa de griji Si
responsabilitati, visarea, contemplarea, protestul chiar, atunci cand o schimbare a
acestui cadru perfect se face simtita, se intersecteaza brutal cu zona unde se
mimeaza responsabilitati politice, decizii grave, de care depinde soarta unui stat.
Ridiculizarea acesteia, prin aparitia unui rege caricaturizat (Constantin Cojocaru)
si a prim-ministrului lui de carton (Gelu Nitu) ne face sa simpatizam de la inceput
cu cei doi tineri, expresie a spiritului liber, fie el si afundat in naivitate.

Din pacate, ironia regizorului functioneaza si aici dupa acelasi tipic, punand
amortizor ritmurilor spectacolului. Discursul tanarului print Leonce devine nu mai
mult decat o oda pentru plictiseala si trandavie (insa una astfel rostita incat
plictiseste ea insasi), iar gingasia si feminitatea tinerei printese Lena nu e decéat o
insuportabila si, pe alocuri, ininteligibila miorlaiala, debitata pe acelasi ton, de la
un capat la altul. Vaicareala continua a Lenei si a doicii ei (Rodica Mandache) pe
acelasi ton, fie ca e vorba de nemultumirea starnita de vestea maritisului, de teama
de necunoscut traita dupa fuga de-acasa sau de bucuria constatarii ca s-a
indragostit, nu are alta explicatie decat extinderea procedeului ironiei de la un
capat la altul al spectacolului, care devine astfel, in lipsa unui contrapunct, mono-
ton. Solutiile scenografice coplesesc, multiplicandu-se cu fiecare scena — un soi
de nava cosmica rotunda se ridica la inceput deasupra scenei, tema cercului rega-
sindu-se apoi pe fundalul decorului, in roata de circ ce figureaza deplasarea per-
sonajelor, in cortul transparent sub care se adapostesc mai intai Leonce, apoi
tanarul cuplu. E frumoasa balerina din cutia muzicala (Paula Niculita), frumoasa si
rochia sofisticata asezata pe un postament, pe care doica il taraste dupa ea, fru-
moasa ideea cu tavitele pline de flori, ca niste straturi in care se tavalesc indra-
gostitii, frumoase costumele si spectaculos efectul aerului pompat in interiorul cor-
tului transparent pentru a risipi petale... Dar fara restul edificiului, aceasta ,orna-
mentatie” pare excesiva, o demonstratie in sine ce subliniaza lipsa de consistenta
a spectacolului in celelalte elemente ale sale. Citind caietul program, un obiect de
arta in sine — alcatuit din citate bine alese si din desenele lulianei Valsan — gasesti
cheia multor scene, pacat e insa ca nu toate sunt la fel de clare si fara ,decodor”.

Dupa toate alegerile mai mult sau mai putin surprinzatoare ale regizorului —
alegeri care ne tin mereu atenti in ceea ce-l priveste — aceasta pledoarie (doar pe
jumatate reusita) pentru ,rar inteleasa ironie romantica“ pare sa inchida o
paranteza pe parcursul careia Alexandru Dabija a pus sub semnul intrebarii regia,
intrebandu-se parca, la fiecare spectacol, pana unde poate merge rolul de
»demiurg® al celui considerat inca primul autor al unui spectacol de teatru. Numai
sa nu devina aceasta intrebare un fel de ,musca pe perete“, cum se
incapataneaza sa repete unele dintre personajele din Leonce si Lena.

Teatrul Odeon - Leonce si Lena de Georg Biichner. Traducerea: Nicolae Scarlat. Regia: Alexandru
Dabija. Scenografia: Dragos Buhagiar. Coregrafia: Carmen Cotofana. Cu: Sorin Leoveanu, Luiza Cocora,
Gabriel Pintilei, Constantin Cojocaru, Rodica Mandache, Gelu Nitu, Paula Niculita, Marian Ghenea, loan
Batinas, Pavel Bartos, Carmen Cotofana.
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