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Maturitatea unui  artist se măsoară după procentul în care ştie să se ascundă 
şi nu să se expună în opera de artă. Unul d intre del ici i le lectur i i ,  de exemplu,  este 
de a tatona printre pagin i le cărţii în căutarea chipului ascuns al autoru lu i  şi nu de 
a-1 vedea expus cu impudoare la fiecare pagină. La fel ,  în teatru, unde auto­
expunerea regizoru lu i  este şi mai penibi lă, pe de o parte pentru că spectacolu l  se 
vede (nu se citeşte) ,  pe de alta, pentru că e o creaţie de rangul al doilea grefată pe 
creaţia de rangul întâi care este scenariul sau piesa de teatru, cum îi spunem de 
obice i .  Or, a vorbi despre experienţele tale cele mai intime folosind textele altora 
este şi neartistic şi i legal. Din aceste motive şi încă din multe altele ce s-ar mai 
putea adăuga, spectacolu l  după Woyzeck de BOchner compus la Teatrul "Maria 
Fi lotti" d in  Brăi la de Radu Apostol ,  este al unui  artist imatu r  care nu a învăţat lecţia 
discreţiei aristice f i ind convins, dimpotrivă, alături de o întreagă generaţie, că 
"sinceritatea" este artă. Poate f i ,  nici vorbă: depinde cât de bine este ascunsă 
sinceritatea. Luând drept martor cu de-a si la pe acel geniu precoce al Germaniei 
care este Georg BOchner, acest tânăr derutat alcătuieşte un scenariu inflamat de 
enunţuri f i losofarde despre singurătate (la început ) ş i  moarte ( la sfârşit) cu care, 
evident, piesa lu i  BOchner nu are nici în e l in nici în mânecă. Radu Apostol nu este 
încă atât de matur încât să ştie că arta nu este enunţiativă ci exclamativă şi 
interogativă şi că un enunţ de genul "toţi murim" pe care construieşte finalu l ,  nu 
ţ ine de artă, ci de conversaţia cea mai insipidă. Cehov spunea acelaşi lucru în 
Unchiul Vanea, dar replica finală a Maşei ("o să ne odihn im,  o să ne odihn im") 
este un exemplu instructiv de transfigurare a flecărel i i  f i losofice în f i losofie. Mai 
mult, BOchner este şi g i rantul predispoziţi i lor plu risexuale de care face atâta caz 
Radu Apostol în ult ima vreme. Zeci de minute d in  cele trei ore de spectacol sunt 
dedicate scenelor de tandreţe dintre Franz Woyzeck şi prietenul său Andres care, 
în viziunea lui Apostol, îl doreşte la pat pe blândul frizer mi l itar. Atentă cu mani i le 
regizorulu i ,  scenografa Al ina Herescu construieşte un dispozitiv, frumos în sine, un 
pat vertical cu nervuri de susţinere, pe care Franz (Căl in Stanciu) şi Andres, mereu 
machiat şi parfumat ca o m i reasă în noaptea nunţi i  (Viorel Cojanu),  se drăgostesc 
din când în când, dar mereu pe contrasens, pentru că acea crimă pasională a lu i  
Woyzeck care o ucide, din iubire umi l ită, pe Marie, nu mai are motivaţie. Artistul 
matu r va refuza totdeauna excesul de regie. Radu Apostol ,  d impotrivă, se 
năpusteşte asupra textu lu i  cu un fel de arti lerie grea şi trage din toate părţi le: 
muzică (Dorina Crişan Rusu) ,  coregrafie (Florin Fieroiu) ,  f iguraţie mare şi inuti lă 
(bărbaţ i ,  femei ,  copi i cu prezenţe neteatrale, t ineri şi bătrâni) ,  costume năucitoare, 
marionete, manevre inestetice de decor, rid icări şi căderi de cort ine în fundal , 
supărătoare prin repetiţie, muzică havy metal sus, la podul  scenei unde expune 
admirativ bustul bărbătesc al tamburu lu i  major, amantul Mariei transformat în 
cântăreţ rock. Un mozaic de teme şi imagin i  autonome, nesol idare. Trei spectacole 
într-unul singur, nici unul  terminat. O dramă mocnită intensă ( Woyzeck de 



. BOchner) devine o comedie exhibiţion istă cu pretenţii dramatice. Radu Apostol 
este un om trist, dar tristeţea lu i  nu-l face profund cum se întâmplă de obice i ,  ci 
chinu it. Are probleme freudiene şi vede în Woyzeck destinul unei omeniri cu 
defecţiuni ereditare, motiv pentru care născoceşte o uvertură cu copiii avortaţi 
care au devenit personaje în piesa lu i  BOchner. N imic nu este imposibi l  în teatru şi 
totul poate fi demonstrat, dacă nu pierzi şirul .  Dar Radu Apostol şi-a propus o 
sinteză asupra lumii fără a poseda viziunea asupra e i .  Scena nu este analitică 
(aşa cum arată) spectacolul  său , ci sintetică, iar sinteza înseamnă viziune: una 
logică şi coerentă. Deocamdată, Radu Apostol se află în etapa autobiografică. 
Odată depăşită această etapă, când ţi se pare că tot ce ţi se întâmplă în viaţă 
poate intra în spectacol , lucruri le se vor mai l impezi .. Ceea ce trebuie să ştim,  în 
primul rând, este să ne lăsăm ajutaţi de marile opere. l nsă Radu Apostol nu a cerut 
decât rareori ajutorul lui BOchner dar, când 1-a solicitat, 1-a prim it cu generozitate. 
De aceea, cele mai bune scene din spectacol pornesc din Woyzeck şi nu d in 
abisuri le l ipsite de contur ale regizoru lu i .  Este real izată excepţional ideea crimei 
care încolţeşte în mintea lu i  Franz Woyzeck prin acel "om negru", umbră a 
personajulu i  care insistă să apuce pumnalu l .  Din acelaşi motiv, s ingurele creaţ i i  
actoriceşti sunt "şoptite" de BOchner şi nu de Radu Apostol .  Sunt de admirat cei 
doi maniaci interpretaţi de Cornel Cimpoaie (Căpitanul) şi George Ţoropoc 
(Doctorul), dar ş i _M ihaela Trofimov în Marie, roasă de remuşcări şi, parcă, de 
iminenţa morţ i i .  In rest, un gal imatias fi losofico-muzical-coregrafic, costisitor 
i lustrat. Avangarda, pozitivă ca atitudine, a teatru lu i  din Brăi la dă semne, după 
Drept ca o linie şi Marchiza de Sade, că se blochează, tematic, în halucinaţii 
sexuale, ca şi cum n-ar mai fi alte probleme pe lume. 
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Piesa dramaturgulu i  danez Peter Asmussen , scrisă în 1 996, reprezentată şi 
în teatrele scandinave (la Bâdteatret - Copenhaga, la Plaza - Stockholm ,  în 1 998, 
sau la Oslo în 1 999), în traducerea lui Carmen Vioreanu, reconstituie acele 
contu ruri precise care sînt sursa fascinaţiei în piesele lu i :  l imbaj care se sustrage 
particularităţii faptelor, în favoarea confruntărilor de idei semnificante, pe scheme 
golite de curgerea t impulu i ,  unde orice transfuzie de timp petrecut nu face decît să 
prăbuşească cl ipa prezentă. Radu Afrim el iberează aceste idei ,  făcând posibilă 
organizarea lor şi în plan vizual , printr-o mişcare scenică ce dedublează textul :  
descrieri ale rutinei gestului (preponderent, erotic) ce generează ambigu itatea 
relaţi i lor d in  cuplu, exh ibarea caracterului viciat printr-o gestică d in  care l ipseşte 
motivaţia real istă, încadrabi lă unor efecte speciale şi totodată absurde (patronul ,  
încorsetat într-un colac de salvare, omul cu acordeonul )  dar, în acelaşi t imp, 
generatoare de dinamism şi atmosferă. Poate că această amprentă gestuală, 
elaborată, preschimbată într-o contemplare şi într-un comentariu aproape abstract 
al convenţi i lor relaţionale, ar fi fost stridentă dacă rafinamentul ei ar fi fost pur 
sintetic, fără conotaţ i i  dramatice. Stratul narativ susţine o temă identificată în mai 


