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Despre manea deoseline dintre ati
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Maturitatea unui artist se masoara dupa procentul in care stie sa se ascunda
si nu sa se expuna in opera de arta. Unul dintre deliciile lecturii, de exemplu, este
de a tatona printre paginile cartii in cautarea chipului ascuns al autorului si nu de
a-l vedea expus cu impudoare la fiecare pagina. La fel, in teatru, unde auto-
expunerea regizorului este si mai penibila, pe de o parte pentru ca spectacolul se
vede (nu se citeste), pe de alta, pentru ca e o creatie de rangul al doilea grefata pe
creatia de rangul intai care este scenariul sau piesa de teatru, cum ii spunem de
obicei. Or, a vorbi despre experientele tale cele mai intime folosind textele altora
este si neartistic si ilegal. Din aceste motive si inca din multe altele ce s-ar mai
putea adauga, spectacolul dupa Woyzeck de Buchner compus la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila de Radu Apostol, este al unui artist imatur care nu a invatat lectia
discretiei aristice fiind convins, dimpotriva, alaturi de o intreaga generatie, ca
.Sinceritatea“ este arta. Poate fi, nici vorba: depinde cat de bine este ascunsa
sinceritatea. Luand drept martor cu de-a sila pe acel geniu precoce al Germaniei
care este Georg Buchner, acest tanar derutat alcatuieste un scenariu inflamat de
enunturi filosofarde despre singuratate (la inceput ) si moarte (la sfarsit) cu care,
evident, piesa lui Blichner nu are nici in clin nici in maneca. Radu Apostol nu este
inca atat de matur incat sa stie ca arta nu este enuntiativa ci exclamativa si
interogativa si ca un enunt de genul ,toti murim® pe care construieste finalul, nu
tine de arta, ci de conversatia cea mai insipida. Cehov spunea acelasi lucru in
Unchiul Vanea, dar replica finala a Masei (,0 sa ne odihnim, o sa ne odihnim“)
este un exemplu instructiv de transfigurare a flecarelii filosofice in filosofie. Mai
mult, Blchner este si girantul predispozitiilor plurisexuale de care face atata caz
Radu Apostol in ultima vreme. Zeci de minute din cele trei ore de spectacol sunt
dedicate scenelor de tandrete dintre Franz Woyzeck si prietenul sau Andres care,
in viziunea lui Apostol, il doreste la pat pe blandul frizer militar. Atenta cu maniile
regizorului, scenografa Alina Herescu construieste un dispozitiv, frumos in sine, un
pat vertical cu nervuri de sustinere, pe care Franz (Calin Stanciu) si Andres, mereu
machiat si parfumat ca o mireasa in noaptea nuntii (Viorel Cojanu), se dragostesc
din cand in cand, dar mereu pe contrasens, pentru ca acea crima pasionala a lui
Woyzeck care o ucide, din iubire umilita, pe Marie, nu mai are motivatie. Artistul
matur va refuza totdeauna excesul de regie. Radu Apostol, dimpotriva, se
napusteste asupra textului cu un fel de artilerie grea si trage din toate parile:
muzica (Dorina Crisan Rusu), coregrafie (Florin Fieroiu), figuratie mare si inutila
(barbati, femei, copii cu prezente neteatrale, tineri si batrani), costume naucitoare,
marionete, manevre inestetice de décor, ridicari si caderi de cortine in fundal,
suparatoare prin repetitie, muzica havy metal sus, la podul scenei unde expune
admirativ bustul barbatesc al tamburului major, amantul Mariei transformat in
cantaret rock. Un mozaic de teme si imagini autonome, nesolidare. Trei spectacole
intr-unul singur, nici unul terminat. O drama mocnita intensa (Woyzeck de
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‘Bichner) devine o comedie exhibitionista cu pretentii dramatice. Radu Apostol
este un om trist, dar tristetea Iui nu-l face profund cum se intampla de obicei, ci
chinuit. Are probleme freudiene si vede in Woyzeck destinul unei omeniri cu
defectiuni ereditare, motiv pentru care nascoceste o uvertura cu copiii avortati
care au devenit personaje in piesa lui Blichner. Nimic nu este imposibil in teatru si
totul poate fi demonstrat, daca nu pierzi sirul. Dar Radu Apostol si-a propus o
sinteza asupra lumii fara a poseda viziunea asupra ei. Scena nu este analitica
(asa cum arata) spectacolul sau, ci sintetica, iar sinteza inseamna viziune: una
logica si coerenta. Deocamdata, Radu Apostol se afla in etapa autobiografica.
Odata depasita aceasta etapa, cand ti se pare ca tot ce ti se intémplé in viata
poate intra in spectacol lucrurile se vor mai limpezi. Ceea ce trebuie sa stim, in
primul rand, este sd ne lasam ajutati de marile opere. insd Radu Apostol nu a cerut
decéat rareori ajutorul lui Buchner dar, cand I-a solicitat, I-a primit cu generozitate.
De aceea, cele mai bune scene din spectacol pornesc din Woyzeck si nu din
abisurile lipsite de contur ale regizorului. Este realizata exceptional ideea crimei
care incolteste in mintea lui Franz Woyzeck prin acel ,om negru“, umbra a
personajului care insista sa apuce pumnalul. Din acelasi motiv, singurele creatii
actoricesti sunt ,soptite” de Blchner si nu de Radu Apostol. Sunt de admirat cei
doi maniaci interpretati de Cornel Cimpoaie (Capitanul) si George Toropoc
(Doctorul), dar si_Mihaela Trofimov in Marie, roasa de remuscari si, parca, de
iminenta mortii. In rest, un galimatias filosofico-muzical-coregrafic, costisitor
ilustrat. Avangarda, pozitiva ca atitudine, a teatrului din Braila da semne, dupa
Drept ca o linie si Marchiza de Sade, ca se blocheaza, tematic, in halucinatii
sexuale, ca si cum n-ar mai fi alte probleme pe lume.

Ruxandra ANTON

L capatid Lumii de pretutindeni

Piesa dramaturgului danez Peter Asmussen, scrisa in 1996, reprezentata si
in teatrele scandinave (la Badteatret — Copenhaga, la Plaza — Stockholm, in 1998,
sau la Oslo in 1999), in traducerea lui Carmen Vioreanu, reconstituie acele
contururi precise care sint sursa fascinatiei in piesele lui: limbaj care se sustrage
particularitatii faptelor, in favoarea confruntarilor de idei semnificante, pe scheme
golite de curgerea timpului, unde orice transfuzie de timp petrecut nu face decit sa
prabuseasca clipa prezenta. Radu Afrim elibereaza aceste idei, facand posibila
organizarea lor si in plan vizual, printr-o miscare scenica ce dedubleaza textul:
descrieri ale rutinei gestului (preponderent, erotic) ce genereaza ambiguitatea
relatiilor din cuplu, exhibarea caracterului viciat printr-o gestica din care lipseste
motivatia realista, incadrabila unor efecte speciale si totodata absurde (patronul,
incorsetat intr-un colac de salvare, omul cu acordeonul) dar, in acelasi timp,
generatoare de dinamism si atmosfera. Poate ca aceasta amprenta gestuala,
elaborata, preschimbata intr-o contemplare si intr-un comentariu aproape abstract
al conventiilor relationale, ar fi fost stridenta daca rafinamentul ei ar fi fost pur
sintetic, fara conotatii dramatice. Stratul narativ sustine o tema identificata in mai



