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‘Bichner) devine o comedie exhibitionista cu pretentii dramatice. Radu Apostol
este un om trist, dar tristetea Iui nu-l face profund cum se intampla de obicei, ci
chinuit. Are probleme freudiene si vede in Woyzeck destinul unei omeniri cu
defectiuni ereditare, motiv pentru care nascoceste o uvertura cu copiii avortati
care au devenit personaje in piesa lui Blichner. Nimic nu este imposibil in teatru si
totul poate fi demonstrat, daca nu pierzi sirul. Dar Radu Apostol si-a propus o
sinteza asupra lumii fara a poseda viziunea asupra ei. Scena nu este analitica
(asa cum arata) spectacolul sau, ci sintetica, iar sinteza inseamna viziune: una
logica si coerenta. Deocamdata, Radu Apostol se afla in etapa autobiografica.
Odata depasita aceasta etapa, cand ti se pare ca tot ce ti se intémplé in viata
poate intra in spectacol lucrurile se vor mai limpezi. Ceea ce trebuie sa stim, in
primul rand, este sd ne lasam ajutati de marile opere. insd Radu Apostol nu a cerut
decéat rareori ajutorul lui Buchner dar, cand I-a solicitat, I-a primit cu generozitate.
De aceea, cele mai bune scene din spectacol pornesc din Woyzeck si nu din
abisurile lipsite de contur ale regizorului. Este realizata exceptional ideea crimei
care incolteste in mintea lui Franz Woyzeck prin acel ,om negru“, umbra a
personajului care insista sa apuce pumnalul. Din acelasi motiv, singurele creatii
actoricesti sunt ,soptite” de Blchner si nu de Radu Apostol. Sunt de admirat cei
doi maniaci interpretati de Cornel Cimpoaie (Capitanul) si George Toropoc
(Doctorul), dar si_Mihaela Trofimov in Marie, roasa de remuscari si, parca, de
iminenta mortii. In rest, un galimatias filosofico-muzical-coregrafic, costisitor
ilustrat. Avangarda, pozitiva ca atitudine, a teatrului din Braila da semne, dupa
Drept ca o linie si Marchiza de Sade, ca se blocheaza, tematic, in halucinatii
sexuale, ca si cum n-ar mai fi alte probleme pe lume.

Ruxandra ANTON

L capatid Lumii de pretutindeni

Piesa dramaturgului danez Peter Asmussen, scrisa in 1996, reprezentata si
in teatrele scandinave (la Badteatret — Copenhaga, la Plaza — Stockholm, in 1998,
sau la Oslo in 1999), in traducerea lui Carmen Vioreanu, reconstituie acele
contururi precise care sint sursa fascinatiei in piesele lui: limbaj care se sustrage
particularitatii faptelor, in favoarea confruntarilor de idei semnificante, pe scheme
golite de curgerea timpului, unde orice transfuzie de timp petrecut nu face decit sa
prabuseasca clipa prezenta. Radu Afrim elibereaza aceste idei, facand posibila
organizarea lor si in plan vizual, printr-o miscare scenica ce dedubleaza textul:
descrieri ale rutinei gestului (preponderent, erotic) ce genereaza ambiguitatea
relatiilor din cuplu, exhibarea caracterului viciat printr-o gestica din care lipseste
motivatia realista, incadrabila unor efecte speciale si totodata absurde (patronul,
incorsetat intr-un colac de salvare, omul cu acordeonul) dar, in acelasi timp,
generatoare de dinamism si atmosfera. Poate ca aceasta amprenta gestuala,
elaborata, preschimbata intr-o contemplare si intr-un comentariu aproape abstract
al conventiilor relationale, ar fi fost stridenta daca rafinamentul ei ar fi fost pur
sintetic, fara conotatii dramatice. Stratul narativ sustine o tema identificata in mai
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Antoaneta ZAHARIA si Cornel CIMPOAIE, Mihaela TROFIMOV si Emilian OPREA;
Adrian |IACOV; Alexandru Nicolae MARIN.

toate cuplurile de oriunde, cind motivarea relatiei nu-si mai regaseste prospetimea
inceputului consumat, iar toate actele sunt antrenate intr-un cortegiu dramatic de
repetitii si indiferenta pustieste orice emotie. Cromatica decorului, semnat de Alina
Herescu, in nuante calde, echilibrate, ajustat de fosnetul si imaginea marii ce
razbat prin cele trei ecrane implantate in marginea scenei, puritatea lui stilistica,
pun o distanta intre frumusetea naturii si angoasele omului modern si are darul de
a amplifica perceptia ritmului tensiunilor sufletesti. Proiectia filmica, in fundalul
scenei, incorporeaza, inca o data, principiul miscarii in golul timpului trecut,
printr-o imagine eliptica a vietii si a mortii, deosebit de sugestiva. Liedul Sunt
deprimat de Ada Milea si celelalte ritmuri orchestrale alcatuiesc o componenta
dinamica ce antreneaza o tulburatoare perspectiva a teritoriilor sufletesti
pulverizate de vertijul insingurarii si al lipsei de comunicare. Spatiul desfasurarii
povestii este unul neconventional, un hotel uitat de lume, la malul marii, un spatiu
al izolarii si al expansiunii inspre energiile primordiale ale materiei, unde cele doua
cupluri isi impart melancolia proustiana, tezaurizata in fotografii si transgresata in
atitudinile hilare ale unui patron de hotel, atipic. Intreaga trupa s-a straduit sa
creeze un spectacol omogen, rar amprentat de clisee de interpretare. Printr-o
mare capacitate de nuantare a unui enunt usor difuz spre histrionism, spre umorul
fardat cu ridicol, se remarca Marius Manole, in rolul proprietarului, un personaj ce
depaseste axioma singuratatii, abandonandu-se magiei exceselor. Mihaela
Trofimov, prin Benedikte, formuleaza cu acuratete, nonsalanta si disponibilitate
pentru subtilitati misterioase, infernul fiintei fragile, condamnata la trairi extrase din
arhitectura imaginarului; trezirea la un context real, unde se afla un Verner infidel
(Cornel Cimpoaie, deosebit de abil in a tensiona cu tandrete), si lipsa unor repere
materne, o determina sa aleaga sinuciderea. Celalalt cuplu, energizat de o Sanne
expansiva, prin Antoaneta Zaharia, si negat cu brutalitatea tacerii, fara nuantele



adevarului, de Jan (interpretat de Emilian Oprea, intr-o buna tehnica naturalista),
rezista pina la capat, un capat plin de reziduurile atator razboaie duse intr-o liniste
deplina. La suprafata ideii, persista o raceala studiata in fiorii ei ascunsi, fara o
descriptie graduala care sa survoleze fenomene cauzale, tensiunile sunt deja
instalate, lipsea un resort care sa le declanseze, un loc izolat de vacarmul ora-
sului, o oglinda pe care nu poti s-o ocupi decat cu ecoul propriului chip. Alfabetul
rafinat al acestui spectacol sta in puterea lui de a oglindi.

Oana BORS

GOM&%W&WWAMM{ZZ
de {ericine. ..

Cu catva timp in urma, un editorial semnat de Andrei Plesu in Dilema Veche,
despre Insensibilitatea cotidiana, rezona in mine. Se vorbea despre incapacitatea
recunoasterii. Dincolo de trimiterile biblice la actul primordial al ,trecerii
nerecunoscute®, comentarea dimensiunii imediate, cotidiene, obliga la meditatie:
.Nefericirea zilnica e incapacitatea de a fi contemporan cu experientele proprii.[...]
Fericirea aflata la indeméana se dizolva, subminata de false Iluciditati,
presentimente. Ceea ce inseamna ca ea nu mai e resimtita ca fericire, nu mai e
recunoscuta in splendoarea simplitatii sale.” La putin timp dupa, m-am intalnit cu
un spectacol (semnat de Radu Afrim) si, implicit, cu un text, despre acelasi tip de
problematica, particularizata, e adevarat, pe relatia de cuplu, dar nuantand
aceeasi atitudine paradoxala a fiintei noastre: condamnarea la neimplinire dintr-o
dorinta acerba de implinire.

Plaja, piesa a danezului Peter Assmunsen, scrisa in 1996, este un fin parcurs
analitic, o introspectie a relatiei, a nevoii de oglindire a unuia in celalalt pana la
spulberarea propriei identitati. O analiza prin prisma a doua cupluri (Sanne si Jan,
Benedikte si Verner) ce se intalnesc, pe malul marii, loc al uitarii, al ruperii de lume
spre un sine regasit. Prin aparitia intdmplatoare a unei posibile alternative, isi
constientizeaza insa nefericirea, prinsi in capcana relatiei de cuplu. Obisnuinta
atenueaza sentimentul pana la dezintegrare, astfel ca, pe cel de langa tine nu-|
mai poti privi (Jan, lui Benedikte: ,,... imi lipseste atat de mult un alt om..."), nu mai
ai ce sa-i spui, sa-i comunici, lucru atat de dificil, de altfel, intre doi oameni care
se iubesc si ,devin, prin dragoste, unul si acelasi, deosebiti fiind numai prin
Jnfinitezimale si infinit de importante nuante.“’ (Verner, lui Sanne: ,Tu esti singurul
om cu care pot vorbi. Cu ea nu pot sa vorbesc. Niciodata n-am putut vorbi cu ea.
Nu stiu de ce mi-e mai usor sa vorbesc cu tine.”). Doar actul extrem, dramatic,
intoarce lucrurile in forma initiala, face ca adevarata iubire sa fie recunoscuta.
Prea tarziu insa. Cel refuzat, dispare, alegand moartea si ramanand doar o urma
intr-o fotografie (Verner despre sotia sa, moarta, Benedikte: ,Nu sunt cele mai
frumoase degete de la picioare pe care le-ati vazut vreodata?. Sunt atat de
frumoase, ca e aproape de nesuportat“). Sau incearca sa se sinucida, nereusind,



