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Cimpoaie isi duce personajul (Verner), firescul expansiv al lui Jan (Emilian Oprea).
lar zambetul trist ascuns in spatele fiecarui personaj completeaza tabloul...

NOTA:
1 Ana Blandiana - Autoportret cu palimpsest, Ed. Eminescu, 1986.

Teatrul ,,Maria Filotti, Braila — Plaja de Peter Asmunssen. Traducerea Carmen Vioreanu. Regia:
Radu Afrim. Scenogratia: Alina Herescu. Consultant miscare scenica: Marius Manole. Cu: Emilian Oprea,
Antoaneta Zaharia, Cornel Cimpoaie, Mihaela Trofimov, Marius Manole, Liviu Pintileasa, Adrian lacov,
Alexandru Nicolae Marin. Data premierei: 25 aprilie 2004.

Ut ,,inedit” nereusid

Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe ocupa un loc special in
lumea teatrala romaneasca. Special, in sensul in care, cu siguranta, cand pleci
spre Sfantu Gheorghe niciodata nu stii la ce sa te astepti. Aici lucrurile stau sub
semnul ineditului, al unui ,altfel, al unui refuz al conformismului. Fie ca
experientele sunt reusite sau nu, fie ca sunt intemeiate ca parcurs estetic sau
raman la stadiul de simpla incercare, ele curg nedezmintit in aceeasi directie.
Sigur ca toata aceasta optiune a programului repertorial vine din formatia
structurala a managerului teatrului, un ,nonconformist“ irecuperabil (deocamdata).
Astfel, cand Radu Afrim era refuzat de cea mai mare parte a directorilor de teatru
de repertoriu, si-a gasit un loc aici, iar cu creatiile realizate a ,sarit* direct la
Festivalul National de Teatru, fiind nominalizat si la premiile UNITER. Tot aici, Theo
Herghelegiu, si ea o ,rebela“ a artei scenice, a montat spectacole cel putin
indraznete s.a.m.d. Asa ca alegerea unui piese proaspat scrise, Cleopatra a Vll-a
de Horia Garbea, nu pare un act surprinzator, asa cum ar fi in alte parti, avand in
vedere dificultatea cu care textele romanesti patrund pe scene. (E adevarat si ca
vina este impartita intre prejudecata directorilor de teatru si valoarea propunerilor).

In ceea ce priveste noul sau text, Horia Garbea nu se dezminte. El practica
consecvent si nezdruncinat, in piesele sale, aceeasi forma de intertextualitate,
plecand de la o tema anume, folosind ca instrumente ironia slaba si tonul minor,
colocvial, despre teme majore. In cazul Cleopatrei a Vll-a, subiectul in jurul caruia
se produce intreaga cozerie este puterea. Autorul il face pe Cezar purtatorul de
cuvant al tuturor conducatorilor, numai ca prin el mitul dictatorului, tiranului, se
destrama. Avem de-a face cu un Cezar neputincios, in viata politica si in cea de zi
cu zi, un Cezar permanent speriat de eventualul complot: ,N-ai vazut ce i-au facut
lui Kennedy? Si el era doar presedinte.“ Acest gen de scriitura sufera insa de
rigiditate, nu in domeniul ideilor, ci in cel al structurii dramatice, de o anume lipsa
de teatralitate, ceea ce face dificila transpunerea lor scenica.

In .contextul dat, despre montarea lui Bogdan Cioaba, se poate spune ca
este una care merge pe linia textului, incercand sa-| ,teatralizeze®. Actiunea are loc
in alcov (un pat imens domina scena), dialogul dintre Cleopatra (a Vll-a) si Cezar
penduland intre putere si sexualitate. O intreaga lume populeaza insa acest
spatiu. O lume a fantasmelor lui Cezar: celelalte Cleopatre, Brutus, Antonio. Ele tin
loc, cu umor, de comentariul corului antic, un comentariu realizat prin gest insa,
coregrafia Fatmei Mohamed fiind ,artizanul“ momentelor. Insa, daca ar fi sa
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definim cu un cuvant intregul spectacol am putea spune: expozitiv. De aceasta
tara, nu scapa, astfel, nici protagonistii Sergiu Aliuta (Cezar) si Nadia
Samarghitan (Cleopatra). Si daca spectacolul pastreaza o anume nota ironica pe
tot parcursul. finalul, capitularea lui Cezar, (final, de altfel, schimbat fata de text)
am putea spune ca ,scapa“ catre un patetism putin ridicol.

Teatrul ,,Andrei Muresanu" din Sfantu Gheorghe — Cleopatra a Vll-a, dupa Horia Garbea. Regia:
Bogdan Cioaba. Scenografia: Cristina Ciucu. Coregrafia: Fatma Mohamed. Cu: Nadia Samarghitan, Sergiu
Alius, Daniel Rizea, Mirela Bucur-Pal, Mona Codreanu, Inna Andriuca, Fatma Mohamed, Camelia
Paraschiv. Data reprezentatiei: 28 martie 2004.
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Frumusetea spectacolelor lui Bocsardi Laszl6 porneste de la simplitatea lor.
Acea simplitate data de esentializare. El foreaza in interior, construind, apoi, in
jurul unui miez si dand in laturi increngatura ideatica adiacenta. Simplitatea vine
si din economia gestului, gest semnificant, strict util, purtator de idee, din
acuratetea imaginii, niciodata incarcate. Exista in productiile sale o concentrare
pe cuvant, pe forta lui, pe felul in care intelesul acestuia este preluat si dus mai
departe de catre celalalt. Astfel, caracterele sunt implozive, niciodata ,revarsate pe
de laturi“ cu o combustie interioara la cel mai inalt grad.

Acest tip de ardere interna este si motorul ultimei sale premiere, Omul cel
bun din Siciuan de Bertolt Brecht, un text dificil, ca marea majoritate a pieselor
autorului german.

Ca si in alte montari, regizorul nu include personajele intr-o lume, ci
creioneaza lumea prin intermediul lor. Distinctia, in cheie ironica, este clara: cei trei
zei si ceilalti, sacagiul Wang — mesagerul, plasandu-se undeva intre cele doua
lumi. lar pe cat de vie, tonica si colorata din punct de vedere cromatic este aparitia
divinitatilor, coborati din stampe japoneze, pe atat de terna, cenusie este cea a
locuitorilor din Siciuan. Si daca zeii folosesc foarte putin cuvantul rostit, adresarea
lor fiind una cantata, intr-un canon perfect, lumea pamantenilor este agresiva atat
in atitudine, cat si sonor. Singura pata de culoare este data de Sen De, rostirea sa
avand o tonalitate diferita mai calda, pentru ca atunci cand se deghizeaza si
devine SuiTa, sa o ridice cu cateva trepte. De altfel, intreg spectacolul poate fi
decriptat urmarindu-l din punct de vedere tonal, prin prisma acestui mod de ,citire”
putand caracteriza grupurile tematice de personaje. Perfectiunea vine probabil si
din faptul ca Bocsardi lucreaza de ani de zile cu aceasta trupa, reusind in tot acest
timp sa-i aduca la o respiratie comuna. Totusi, in acest context al unitatii, sunt de
mentionat performantele interpretative ale lui Peter Hilda (Sen De/ Sui Ta) — care,
avand in fata o partitura extrem de dificila, cu multe transformari si nuantari, isi da
masura talentului sau, cu naturalete — si Kicsid Gizella (Wang), extrem de
expresiva.

O alta subtilitate a artei lui Bocsardi este folosirea spatiilor de joc, care devine
la randu-l lor caracterizanta. Astfel, in acest caz, intalnirea dintre Sen De si



