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definim cu un cuvant intregul spectacol am putea spune: expozitiv. De aceasta
tara, nu scapa, astfel, nici protagonistii Sergiu Aliuta (Cezar) si Nadia
Samarghitan (Cleopatra). Si daca spectacolul pastreaza o anume nota ironica pe
tot parcursul. finalul, capitularea lui Cezar, (final, de altfel, schimbat fata de text)
am putea spune ca ,scapa“ catre un patetism putin ridicol.

Teatrul ,,Andrei Muresanu" din Sfantu Gheorghe — Cleopatra a Vll-a, dupa Horia Garbea. Regia:
Bogdan Cioaba. Scenografia: Cristina Ciucu. Coregrafia: Fatma Mohamed. Cu: Nadia Samarghitan, Sergiu
Alius, Daniel Rizea, Mirela Bucur-Pal, Mona Codreanu, Inna Andriuca, Fatma Mohamed, Camelia
Paraschiv. Data reprezentatiei: 28 martie 2004.
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Frumusetea spectacolelor lui Bocsardi Laszl6 porneste de la simplitatea lor.
Acea simplitate data de esentializare. El foreaza in interior, construind, apoi, in
jurul unui miez si dand in laturi increngatura ideatica adiacenta. Simplitatea vine
si din economia gestului, gest semnificant, strict util, purtator de idee, din
acuratetea imaginii, niciodata incarcate. Exista in productiile sale o concentrare
pe cuvant, pe forta lui, pe felul in care intelesul acestuia este preluat si dus mai
departe de catre celalalt. Astfel, caracterele sunt implozive, niciodata ,revarsate pe
de laturi“ cu o combustie interioara la cel mai inalt grad.

Acest tip de ardere interna este si motorul ultimei sale premiere, Omul cel
bun din Siciuan de Bertolt Brecht, un text dificil, ca marea majoritate a pieselor
autorului german.

Ca si in alte montari, regizorul nu include personajele intr-o lume, ci
creioneaza lumea prin intermediul lor. Distinctia, in cheie ironica, este clara: cei trei
zei si ceilalti, sacagiul Wang — mesagerul, plasandu-se undeva intre cele doua
lumi. lar pe cat de vie, tonica si colorata din punct de vedere cromatic este aparitia
divinitatilor, coborati din stampe japoneze, pe atat de terna, cenusie este cea a
locuitorilor din Siciuan. Si daca zeii folosesc foarte putin cuvantul rostit, adresarea
lor fiind una cantata, intr-un canon perfect, lumea pamantenilor este agresiva atat
in atitudine, cat si sonor. Singura pata de culoare este data de Sen De, rostirea sa
avand o tonalitate diferita mai calda, pentru ca atunci cand se deghizeaza si
devine SuiTa, sa o ridice cu cateva trepte. De altfel, intreg spectacolul poate fi
decriptat urmarindu-l din punct de vedere tonal, prin prisma acestui mod de ,citire”
putand caracteriza grupurile tematice de personaje. Perfectiunea vine probabil si
din faptul ca Bocsardi lucreaza de ani de zile cu aceasta trupa, reusind in tot acest
timp sa-i aduca la o respiratie comuna. Totusi, in acest context al unitatii, sunt de
mentionat performantele interpretative ale lui Peter Hilda (Sen De/ Sui Ta) — care,
avand in fata o partitura extrem de dificila, cu multe transformari si nuantari, isi da
masura talentului sau, cu naturalete — si Kicsid Gizella (Wang), extrem de
expresiva.

O alta subtilitate a artei lui Bocsardi este folosirea spatiilor de joc, care devine
la randu-l lor caracterizanta. Astfel, in acest caz, intalnirea dintre Sen De si
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lang Sun, intre care se infiripa o iubire chinuita pentru tanara si una interesata
pentru pilotul fara slujba, este inghesuita intr-un colt al scenei, intr-un spatiu sufo-
cant, la fel ca relatia dintre ei, asfixiata de lipsa de autenticitate a sentimentului.
Sacagiul sta mai mult in sala, adresandu-ni-se direct, caci, in conceptia regizoru-
lui, este si pentru noi mesager. Tot asa, consistenta gestului zeilor care o rasplatesc
pe Sen De capata materialitate prin imensul colet, noua tutungerie, ce coboara pe
un scripete si troneaza in mijlocul scenei; la fel cum, disperarea de mai apoi a
tinerei, coplesita de tendinta acaparatore a celor ce o inconjoara, acopera spatiul
in vastitatea sa, tutunul pe care il rastoarna cu furie, inecand intreaga scena.
Indiferent ce text monteaza, Bocsardi il aduce in contemporaneitate. Nu este
vorba despre o localizarea fortata, ci despre o citire prin prisma clipei de astazi,
fara a anula in nici un fel datele initiale ale piesei. El asaza problematica la timpul
prezent si 0 analizeaza cu instrumentele timpului nostru, atat la nivel ideatic, cat
si la cel de interpretare. Astfel, in Omul cel bun... dialogul dintre songurile
brechtiene si sonoritati actuale, dintre costumul modern al personajelor si cel
desprins din stampele japoneze, nu fac decat sa dea sentimentul unui
general-uman existent si sa confere nota de modernitate a creatiei bocsardiene.

Teatrul ,,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe — Omulcelbundin Siciuan de Bertolt Brecht. Traducerea
in limba maghiara: Nemes Nagy Agnes. Regia: Bocsardi Laszl6. Scenariul: Czegoé Csongor. Decorul:
Bartha Jézsef. Costumele: Dobre Kothay Judit. Cu: Péter Hilda, Kicsid Gizella, Matray Laszl6, SzaboTibor,
Vata Lorand, Palffy Tibor, Szabo Enikd, Nagy Alfréd, Veress Laszlo, Nagy Alfréd, Didszegi Attila,
B. Piroska Klara, Debreczi Kalman, Fayakas Misi, Nagy Kopeczky Kalman, Prezsmer Boglarka, Nagy
Jozsef, Kolcsar Jozsef, Botka Laszlo, Molnar Gizella s. a. Data premierei: 6 aprilie 2004.
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