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[tre Hamdled 2 Faust

La sfarsitul lunii martie, am asistat la premiera absoluta a piesei /I Principe
maledetto sau Ingerul slut, care a avut loc, pe scena Nationalului clujean, in
prezenta lui Alexandru Sever, autorul, astazi octogenar, traitor in Israel. In ciuda
imperfectiunilor sale, spectacolul trebuie privit ca un eveniment, intrucat sem-
naleaza un text exceptional cu un destin nedrept, asemeni dramelor camilpetre-
sciene: fascinante la lectura, sortite parca sa ramana proiecte utopice pentru
scenele noastre. lon Vartic, directorul Teatrului, si Gelu Badea, regizorul, si-au
asumat, insa, cu toate riscurile unei scaderi de substanta, necesara restituire a
unei capodopere a dramaturgiei noastre postbelice.

Vocatia certa a solitudinii, precum si amendarea politica a operei sale l-au
tinut oarecum in umbra, ani de-a randul, pe Alexandru Sever. Greu de crezut, dar
acest prozator din stirpea unui Thomas Mann si-a scris cele sase romane masive
si cele 14 piese de teatru (amintesc aici drama conjugala Praznic cu monstri,
tragedia Descapatanarea, trilogia tragica Leordenii, tragediile Noaptea e parohia
mea si Ingerul batran, ,comedia neagra“ Don Juan, apocalipticul) in perioada dic-
taturii comuniste si totusi in contratimp cu ideologia si estetica acelor vremuri.

Tragedia in 12 tablouri /I Principe maledetto sau Ingerul slut este, de fapt, o
piesa-citat incastrata in romanul /mpostorul (aparut la sfarsitul lui 1977) si repub-
licata independent in negrul an 1984. Chiar si in roman, dupa cum consemneaza
lon Vartic in foarte consistentul caiet-program, istoria aparitiei si editarii acestei

Foto: Nicu Cherciu




TEATRUL 161

piese, conceputa in stilul Tragediei spaniole, inrudita, ,prin implicatiile
demonic-teatrale, cu Mephisto al lui Klaus Mann*, este premeditat incalcita si plina
de peripetii. Pe scurt: pe la sfarsitul celui de-al doilea Razboi Mondial, actorul
Barbu Cristofor (alias Iracliade, pe scena) primeste piesa de la Fotiade, un impre-
sar sub care se ascunde, pare-se, Necuratul. Si mai interesant este amanuntul c3,
desi prin ‘82, Mihai Maniutiu intentiona sa monteze Ingerul slut, cu Marcel lures in
rolul printului Cesare, autorul era extrem de sceptic ca va putea asista la aceasta
premiera in timpul vietii sale.

Tema faustica a pactului cu diavolul este tratata baroc-shakespearian, din
perspectiva ororilor dictaturilor moderne, a individului care a trait el insusi intr-un
Jarc de victime" — iata ceea ce face valoarea exceptionala, unicitatea acestei
piese. Textul se intinde pe mai mult de o suta de pagini: subiectul complicat, con-
structia ingenioasa, luxurianta ideilor, temelor, motivelor subsumate, expuse in
detaliu, intr-un stil aforistic, dar in cheie parodica, il fac aproape imposibil de rezu-
mat si de urmarit scenic. Si totusi... Un tanar tiran de Renastere italiana isi asteap-
ta moartea, meditand in celula sa. Cesare, un print inconstant, ca si Hamlet, ezita,
spre deosebire de acesta, intre a fi executat si a se sinucide — doua forme de
pedeapsa, notiune incompatibila, asadar, cu statutul sau de tiran. Tema faustica se
dezvolta, aici, pe fundalul temei Puterii, de esenta shakespeariana. Cesare
provoaca divinitatea, dar se alege cu un diavol ca o ,umbra mare* (cu alte, cuvinte,
in stare imponderabila, inca netravestit sub masti de lut). Amplul lor dialog se
desfasoara in versuri de o remarcabila subtilitate. Diavolul isi deplange cu umor
negru conditia de vesnic secund, aflat intr-o nedreapta concurenta cu Dumnezeu:
,minunile sunt monopolul cerului, iadului nu i-au mai ramas decat scamatoriile®. El
isi anunta, astfel, impostura, la care trimite si titlul romanului matricial. Scenariul
faustic este parodiat: inscrisul cu sange nu-I mai satisface pe Satan, noua prop-
unere este cu adevarat teribila: ,omorul etern“. Asa cum Seherezada se vede silita
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sa spuna povesti pentru a supravietui venirii zorilor, Printul isi va asigura existenta
sacrificand in fiecare zi o noua victima. Pactul se incheie in acesti termeni:
»Atat vei trai. doar céat vei ucide“. Asadar, a fi nemuritor inseamna, neagra ironie,
a fi ,zeu de-o zi". Cesare e constient de cacealmaua diavoleasca, dar o accepta
ca pe unica lui sansa. Pedeapsa capitala nu ii va fi abolita astfel, ci doar amanata:
»imi vinzi veacul cu bucata“, ii spune Ispititorului. Tragedia, infernul sau se descop-
era tocmai in aceasta asteptare agonica a zilei de maine. Lumea devine
~inchisoarea sa", iar Printul insusi, actorul, ,calaul lui Satan“ (dupa cum Satan este
calaul Domnului).

Pentru diavolul sau, Alexandru Sever, alege un nume latinesc sugestiv:
Mephiticus, ,cel pestilential”, prin care crima reverbereaza, prolifereaza in lume,
multiplicandu-se la infinit. El este, totodata, un diavol ,ambisex” (ca in
Experimentul lov al lui Mihai Maniutiu), histrionic. Mastile sale cad, pe rand: un
calugar, maestrul de ceremonii, cardinalul, cersetoarea Pidocchia, bufonul. In
spectacol, regizorul merge chiar mai departe: diavolul vegheaza in chip de statu-
ie a Fecioarei, in fata bisericii. In cele din urma, Printul si Diavolul se vor substitui
reciproc, ambiguitatea rolurilor fiind deplina.

Reflectia asupra naturii teatrului reprezinta a doua tema majora a piesei.
Personajul Calugarului avertizeaza: ,Numai omul se razgandeste. Domnul, nu.”
Drama principelui pare inscrisa implacabil intr-un scenariu prestabilit. Cand
Satana se travesteste intr-un actor care moare in locul Printului, victima a con-
spiratiilor de la curte, Alexandru Sever subliniaza: ,Ceea ce scena poate sa rabde
si de o suta de ori, viata nu ingaduie decat o singura data“. O secventa memora-
bila de punere in abis cu mijloace teatrale este cea a dublei pande din piata bis-
ericii: in timp ce asteapta, in noapte, urmatoarea victima, printul si Annibale, calaul
sau, 1i surprind pe doi magistrati veniti sa conspire, care, la randul lor, surprind
conversatia unor banditi...

Vitelli, prototipul curteanului intelept, lucid, si totusi loial, demasca impostura
personajului principal, explicAnd metafora din titlul piesei: ,Nu, acesta nu e
Cezar.... Aceasta e tirania ticaloasa a crimei si a destrabalarii. Copilul pe care I-am
crescut ca pe fiul meu era un arhanghel. Cel care a ucis in fata noastra nu-i decat
un Tnger slut.* Si totusi, ceva il salveaza pe Cesare de la o totala identificare cu
diavolul. Fiinta aceasta de ,lut* mai are o licarire de constiinta, de umanitate: ezita
sa ucida o mama, dar si pe pruncul ei, cerseste apoi puterea de a iubi. Mireasa
lui, Isabella, este 0 noua Margareta, pe care dragostea o fereste de tentatiile
Satanei: hotararea de a muri pentru a prelungi viata printului ii apartine, e luata in
cunostinta de cauza. In fata acestei lectii de iubire, Cesare are revelatia absurdu-
lui pe care il ascunde nemurirea: vrea sa se roage (ca Regele din Hamlet), dar
constata ca nu stie cum sa o faca. Diavolul i-a dat cea mai grea lovitura: i-a anu-
lat liberul arbitru, putinta de a se sinucide. De aceea, in final, accepta sa fie
ingropat de viu de catre dusmanii sai, cautand mantuirea prin pedeapsa.

In conditiile unui material dramatic atat de complex, e de inteles efortul regi-
zorului de a adapta scenic Ingerul slut. Gelu Badea incearca sa perieze, sa com-
prime, sa limpezeasca actiunea, temele, intentiile personajelor. Pe hartie, versiunea
sa e lizibila. Pe scena, insa, imaginea de ansamblu pare neclara, confuza (sunt si
momente rezolvate in sine, expozitiv, precum defilarea mireselor printului). E evi-
dent, ins3, ca lectura regizorala urmareste supratema piesei, la care se refera Alexan-
dru Sever in programul de sala: ,ceea ce face taria si durata unei tiranii este alianta
sa cu Moartea“. Spectacolul vorbeste despre dictatura ca impostura, care are
mereu nevoie sa fie intretinuta cu noi jertfe umane, despre lumea ca ,0 crescatorie
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de victime“ (in piesa, chiar, Cesare si Isabela se refugiaza in subteranele palatu-
lui, precum Hitler si Eva Braun, precum dictatorii de astazi, ce isi cauta salvarea
in gaura de sarpe). In viziunea scenografica a Adrianei Grand, tirania renascen-
tista e substituibila tiraniilor mai recente, in speta celei habsburgice, judecand
dupa costume, dar si celei naziste, cum sugereaza imaginea grotesca a magis-
tratilor purtand masti de gaze. Decorul se retine, datorita turnului fantast din cen-
tru, inaltat pe o baza mobila, sugerand spatii diverse: turnul bisericii, sala de con-
siliu, dar mai ales biblioteca din burta careia ies personajele, dupa cum piesa
insasi iese din burta romanului. Predomina rosul premonitoriu, in fundal este eta-
lata chiar o harta insangerata, bufonul scoate dintr-o trapa borcane-conserve cu
organe vitale — se impune universul crimei.

In rolul printului tragic, proaspatul absolvent de la Cluj, Cristian Rigman, este
prea grav si inclestat, nu isi acorda spatiu pentru a juca ironia, umorul negru, para-
doxurile amare, care confera personajului sau un loc aparte in dramaturgia noas-
tra. In schimb, pentru Dragos Pop, Mephiticus e un prilej de comentarii ludice, ele-
gante si, in acelasi timp, savuroase. Impune, de asemenea, prin prezenta si prin
rostirea intentionat taraganata, comic-reflexiva, Anton Tauf, in batranul soldat ce
invoca atasamentul fata de onoarea sa de calau: ,Eu sunt in stare sa mor pentru
altul; Inaltimea ta numai pentru sine insusi. Dintre noi doi, tot eu sunt cel mai gen-
eros®. Cu Annibale, marele actor isi rememoreaza, cu placere, un bogat reperto-
riu de personaje shakespeariene.

Premiera clujeana a Ingerului slut este un gest de reverenta, chiar daca usor
stangaci, fata de capodopera Iui Alexandru Sever.
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