
în 2000, monografii ale unor personalităţi (Manu Nedeianu, Iancu Constantinescu, 
Traian Demetrescu, lulienii, Vasile Cosma) , colaborări la o Istorie a Craiovei şi alta a 
Dolju lu i .  lată că, şi în privinţa asta, Craiova-i "fruncea", nu Banatul (unde trudeşte, 
stingheră şi vitregită de context, Mariana Voicu) , urmată la un pas de consecvenţă 
memorial istică de Oradea, prin contribuţi i le competente ale unui spiriduş pasionat ca 
El isabeta Pop şi ale subti lu lu i  cronicar Dumitru Chiri lă. 

Prezentată ca "file de arhivă istorică şi sentimentală", Lumini din culise e redactată 
sub formă de dicţionar şi cuprinde aproape trei sute de nume - directori, regizori, 
scenografi ,  compozitori, secretari şi referenţi literari, directori de producţie, maeştri de 
lumini. In "Addenda" sunt pomeniţi mulţi anonimi ,  "ucenici vrăjitori, făurari de miracole 
scenice - din lemn şi cartoane, din marochinării şi manufacturi, din culori şi sunete, din 
surâsuri şi respectuoasă ţinută faţă de spectatori" - şefi de producţie, regizori tehnici, 
sufleuri, sonorizatori, tâmplari, croitori, maşinişti, recuziteri, peruchieri, cabiniere, 
contabi l i ,  organizatori de spectacole, plasatoare, şoferi . . .  o armată de împătimiţi ai 
teatrului care, poate, în altă parte ar fi câştigat mai bine pentru prestaţia lor, dar "i-au 
încântat lumina scenei, praful culiselor, tot ce este capabil să le dea o aură aparte" şi au 
rămas aici, într-un colectiv "armonios, solidar şi temerar în toate". 

N-am pomenit nici un nume, pentru că orice selecţie ar fi impus o lungă listă, dar 
se cuvine să menţionez extensia referiri lor la personalităţi care au dat avânt 
nemaiîntâlnit teatrului ,  în ţară şi în lume, cu lauri pe toate meridianele, ca di rectorul Emil 
Boroghină, regizorii Vlad Mugur, Tompa Gabor şi Silviu Purcărete (căruia i se alcătuieşte 
o veritabilă schiţă monografică, pe care înşişi autorii ar trebui s-o definitiveze cândva) . 
Cu un ghimpe în suflet pentru primul nume din dicţionar, Alexandrescu Dan, imobi lizat 
la pat de mai mulţi ani, dăm şi de personaje din "luminile scenei", actori care clipesc cu 
mândrie la semenii lor nevăzuţi şi le-au dat din licărul ochilor semne de recunoştinţă. 
Aşa cum ar trebui să dea măcar toţi cei de-acum autorilor generoşi ai cărţii (Editura 
AIUS, Craiova, 2003). 

Constantin PAlU 

Cartea de teatru ocupă un foarte modest teritoriu în aria noutăţilor editoriale; 
motive şi justificări există, dar nu suplinesc paguba. Orice nou tit lu, temeinic, în 
respectiva zonă se cuvine, credem, salutat cu preţuire. Este şi cazul volumului semnat 
de Natalia Dănăilă - Magia lumii de spectacol (măşti, păpuşi, actori, marionete), apărut 
la Editura Junimea, laşi , 2003; o carte despre "jocul de-a lumea". 

Avizat şi temeinic om de teatru, îndeplinind, succesiv, îndeletnicirile de secretar 
literar, publicist, regizor artistic, director de teatru, profesor universitar la discipline proprii 
artei animaţiei, Natalia Dănăilă abordează, în această carte, specificitatea fenomenului 
"din interiorul său", privilegiu datorat nu doar afinităţilor - importante, desigur -, ci, mai 
ales, dobândit prin perseverenta şi competenta dovedite într-un timp cât o viaţă de om. 
Ne este propus un studiu riguros şi sistematic, urmărind, logic, istoricul spectacolului de 
animaţie, transformarea "jocului magic" într-o formă definită a "jocului artistic", strâns 
împletit cu trebuinta şi cu posibil ităţile de comunicare într-un limbaj articulat propriu, 
comunicare stabilită între paravanul păpuşarului şi asistenţă, mereu alta şi mereu 



dinamică. Întreaga pledoarie, dezvoltată în carte, conduce către adevărul că, în acest 
gen d� teatru, conceptul de sincretism este la el acasă mai mult decât în oricare alt loc. 

In prima sa jumătate, după o rapidă referire la opinii ale unor autorităţi în materie, 
privind locul, şi rolul artei în viata colectivităţii omeneşti, cartea, despre care vorbim, 
produce incursiuni exacte în antropologia artei de animaţie; capitolele, esenţial 
concentrate, referitoare la mască şi la spiritul ludic (socotit "condiţia artei animaţiei") îşi 
au, credem noi, locul într-o viitoare, şi necesară, antologie a domeniului .  Este urmărit, 
într-o amplă abordare, drumul parcurs - prin timp, prin locuri şi prin civilizaţii - de 
păpuşă şi de marionetă; India, Extremul Orient, Egiptul, Grecia, spiritual itatea latină, 
apoi Evul Mediu şi Renaşterea furnizează informaţii ,  riguros selectate, dar si analize "la 
obiect" ale rolului pe care personaje-reper, inclusiv din arealul nostru păpuşăresc, I-au 
îndeplinit în perpetuarea genului . Incursiunea numită stăruie, fi resc, în finalul ei, asupra 
punţii de legătură dintre tradiţia si modernitatea fenomenului .  

Odată parcurs tronsonul istorica-teoretic, a doua jumătate a cărţii este rezervată 
artei păpuşăreşti propriu-zise, producând trimiteri aplicate la tipuri de păpuşi şi la 
realizarea lor în laboratorul de creaţie al teatrului ,  la textul dramatic specific, la spaţiul de 
joc şi la complicata chestiune a receptării spectacolului de animaţie; totul ,  întregit de 
evocarea unor maeştri ai scenei mici şi a unor spectacole edificatoare găzduite de 
Teatrul Luceafărul din laşi , instituţie de a cărei existenţă Natalia Dănăilă a fost nu doar 
strâns legată, timp de aproape o jumătate de veac şi în diverse forme, dar pe care a şi 
vegheat-o cu devoţiune. Să amintim doar faptul că edificiul actual al teatrului de animaţie 
ieşean, considerat unanim a fi , la noi, cel mai apropiat de condiţia ideală, a fost visat, a 
fost argumentat, apoi a fost acceptat ca proiect şi clădit în cele din urmă datorită 
tenacităţii acestei adepte îndârjite a ideii de teatru prezent în viaţa cetăţii . 

Autoarea nu s-a grăbit în a-şi face publice cunoştinţele şi convingerile proprii 
privitoare la arta animaţiei, deşi pregătirea, experienţa şi izbânzile înscrise în 
"legitimaţia" profesionalităţii sale ar fi îndreptăţit gestul cu multă vreme în urmă. După 
aproape trei decenii de lucru în teatrul celor mici, după un deceniu şi jumătate de 
profesoral la Universitatea de Arte "George Enescu" din laşi , de unde a lansat în lumea 
miraculoasă a animaţiei zece promoţii de actori-mânuitori, a socotit că poate susţine un 
doctorat în materie şi că e cazul să aşeze şi în pagină tipărită câte ceva din ce a aflat -
citind, privind, judecând şi, mai ales, făcând. Cartea Nataliei Dănăilă, Magia lumii de 
spectacol, devine astfel un argument şi o mărturie puse cu generozitate la dispoziţia 
celor cu adevărat interesaţi să ştie ce va să zică "jocul de-a lumea". 

Ion CAZABAN 

Editurile noastre nu ne-au dat ocazia, până acum, să citim şi să recenzăm două 
cărţi de scenografie apărute cam în acelaşi timp. Şi încă de acelaşi autor! Editurile 
ieşene "Junimea" şi "Cronica" au permis de curând un astfel de eveniment, lansând 
Teoria scenografiei şi Arta scenografi/ar români - autor: Ion Truică, el însuşi un bine 
cunoscut scenograf, realizator de fi lme de animaţie, profesor universitar. Sunt, evident, 
două cărţi născute din pasiunea sa pentru drumul artjstic pe care-I practică şi, totodată, 
îl împărtăşeşte de la catedră, de un lung şir de ani .  In plus, Ion Truică este unul dintre 
puţini i care, cu o tenacitate exemplară, a contribuit la cunoaşterea şi preţuirea 


