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Regizorul britanic Declan Donnellan a montat, în ianuarie trecut, o excelentă 
Noapte a regilor cu actori ruşi , la Theâtre des Gemeaux d in  Sceaux. Cu Othello, 
în versiune originală de data aceasta, el  a revenit, până pe 1 O apri l ie, în regiunea 
pariziană, la Odeon-Atel iers Berth ier, după ce a trecut pe la Theâtre du Nord d in  
Turcoing. 

Donnellan mărturiseşte a fi făcut un coup de foudre pentru actorul de culoare 
Nonso Anozie, în jurul  căruia şi-a cristal izat proiectul .  Scenografia, semnată 
împreună cu compl icele său dintotdeauna, Nick Ormerod, se doreşte l izibi lă, 
epurată, solară ,  fără a sacrif ica n im ic din ceea ce reprezi ntă pr ima 
responsabi l itate a regizoru lu i ,  în  opin ia lu i  Donnellan: a face actori i  să joace. 
Britan icul mărturiseşte că detestă lucrul la masă, mij loc de a obţine "o cunoaştere 
până la saţietate" a textu lu i ,  de fapt doar un obstacol în plus. Dimpotrivă, îl 
i nteresează contactul direct cu spaţiu l ,  iar în acest spaţiu ,  cu corpul actoru lu i ,  
interpretu l  trebuind să v ină la repetiţie, încă d in  prima zi , cu textul în  cap şi nu sub 
ochi .  Această exigenţă îşi găseşte prelungirea, în mod natura l ,  în  procesul de 
învăţământ. Cartea sa,  Actorul şi ţinta, i n iţiată acum paisprezece ani ,  dar 
terminată în L!rmă cu trei an i ,  şi publ icată în ruseşte la prima ediţie, tocmai a apărut 
în Franţa, la Editions de I 'Entretemps. Donnellan explică aici felu l  în care concepe 
şi face să survină pe scenă "prezenţa". El evocă drept referinţă absolută priv irea 
nou-născutulu i  care îi conferă celu i  care îl priveşte această "prezenţă": copi lu l  se 
află atunci la stadiu l  unei conştiinţe care nu este conştientă, încă, de ea-însăşi .  
F i ru l  roşu al munci i  sale - cu şi despre jocul actoru lu i  - constă în "desprinderea 
de sine", condiţie primă şi necesară pentru a regăsi această calitate a "prezenţei". 

Atunci când Donnel lan vorbeşte despre "desprindere", el nu o înţelege în 
sensul actorului lucid, " inteligent" al lui Diderot, ci se apropie mai mult de 
Grotowski :  "interioritatea" se revelează prin adevărul corpu lu i  şi al scri ituri i 
emotionale înscrise în el .  Pentru Donnel lan, totul se situează în exterioru l 
actoru lu i .  I ntenţia în cuvânt şi în m işcare stă în centru l joculu i .  Totul se găseşte în 
această polaritate un ică a actoru lu i  spre ţinta care anulează eul .  El i luminează 
ţinta (scopul) care, acţionând , i luminează, la rândul său , eul (şi jocul ) ,  aşa încât 
acesta trăieşte şi străluceşte prin prezenţă. Se simte influenţa lu i  Bachelard. "Nu 
ceea ce sunt ,  ci ceea ce văd", aceasta ar fi deviza actorului  pentru regizorul 
pritanic, care mai spune că " istoria îl creează pe cel care o povesteşte". 
I ntr-adevăr, Cidul său , la Avignon , sau Cum vă place sunt încă vi i  în amintirea 
spectatori lor francezi .  
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MC 93 - Maison de la Cultu re de la Seine - Saint-Denis (Bobigny) , a găzduit, 
între 1 1  martie şi 1 6  apri l ie, prima ediţ ie a unui nou festival internaţional de teatru , 
Standardul ideal, care se doreşte o confruntare a punctelor de vedere, "priviri 
intime asupra unei Istorii colective", după spusele d i rectorului Patrick Sommier. 



Piesele de rezistenţă ale ediţiei au fost cele mai recente producţi i  ale reputaţi lor 
reg izori Frank Castorf şi Christoph Marthaler, "pescuite" de pe scena celebrei 
Volskbuhne (creată în 1 9 1 4) .  Festivalul a reunit, însă, şi alţi artişti pe care 
instaurarea pieţei ca ordine planetară nu i-a convins, regizori de seamă, pentru 
care I storia nu reprezintă un capitol încheiat, precum Arpad Sch i l l ing şi compania 
sa, "Kretakăr", d in Budapesta, care au prezentat Leonce şi Lena de Georg 
BOchner şi Liliom de Ferenc Molnar. 

Frank Castorf a preluat d i recţia lu i  VolksbOhne în 1 992, promiţând că, în trei 
an i ,  sala va fi ori moartă, ori celebră. Astăzi ,  acest produs pur al Estu lu i ,  născut în 
1 951 , hrănit cu Marx ,  Hegel şi Rol l ing Stones face d in  teatrul care tronează în 
Piaţa Rosa Luxemburg ,  scena cea mai populară şi mai contestată a noi i  German i i .  
Aici ,  unde un bi let costă între 6 şi 2 1  Euro, se  pot vedea creaţi i  de  toate genuri le, 
f i lme .• DJ la modă, dar şi piese de repertor iu.  

In  Festivalu l  Standardul ideal, publ icul s-a înghesuit să vadă ult ima creaţie a 
lu i  Castorf, Forever Young, adaptare l iberă după Dulcea pasăre a tinereţii de 
Tennessee Wi l l iams. Castorf transpune povestea din sudul Statelor Unite despre 
starleta ofil ită şi tânărul ei g igolo în decorul tropical al unei plaje pentru turişti 
bogaţ i .  Mi tur i le frumuseţi i  pe ducă, tens iun i le rasiale, puterea bani lor  şi 
contradicţ i i le Americi i sunt mărunţite în stil propriu .  Pentru a subl in ia cu cruzime 
narcisismul unei lumi în care fiecare individ joacă un rol ,  Castorf foloseşte camera 
video, u rmărind corpuri le şi mimici le în gros-plan,  pe un ecran u riaş, actori i 
i nterpelându-se de multe ori pe numele propr i i .  

Un alt  obişnuit al laboratoru lu i  
în permanentă ebul iţ ie care este 
Vol ksbOhne,  Christoph Marthaler, 
d i rectorul Schauspielhaus d in  ZO­
rich,  a triumfat cu o seară înainte cu 
Cele zece porunci. Ult ima piesă a lu i  
Raffaele Vivian i ,  scr isă în p l ină 
perioadă fascistă, este jucată într-un 
decor napoletan decadent, dominat 
de o veche f irmă luminoasă d in  
fostul Berl in de Est. Regizorul afi r­
mă: "Teatru l  meu este făcut d in  
sunete, d in  voci ,  d i n  r.ântece -
mereu voios şi nostalgic, festiv şi 
melancolic în egală măsură". 

După spectacol ,  publ icul Stan­
dardului ideal 1-a aclamat şi pe 
marele actor al VolksbOhne, Martin 
Wuttke, care a trecut, de la o seară 
la alta, de la rolul  major d in  Forever 
Young la mai multe apariţi i  în Cele 
zece porunci. 

După "Theâtres, le magazine", 
n r. 1 3  (martie-apri l ie) 
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