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— cehoviana —

Despre cum se manifesta timpul in piesele lui Cehov, s-a scris in rdnduri de
cronica sau de eseu — intuitiv sau doct, cu multa sensibilitate sau cu multe citate.
Intre dorinta si asteptare, speranta si ratare, vitalitate si stagnare, visare §i
descompunere, frumusete si irosire, personajele dramaturgului rus implica timpul,
un mod de a-l privi, de a-l trai. Din intelegeri foarte diferite asupra timpului
cehovian, au decurs importante modificari in stilistica montarilor, memorabile
viziuni regizorale si metafore scenografice. Sunt viziuni si metafore care pun in
lumina nu numai subtextul replicilor, dar si timpul inclus lui, dominanta trecutului
actualizat, a prezentului retrospectiv, alaturare ce poate duce la un dublu inteles,
fertil pentru imaginea scenica. Sau viziuni care fac perceptibila acea prezenta
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Stranie, revelatia nu totdeauna limpede, fiorul metaclipei (cum o numea Lucian
Pintilie), dincolo de ceea ce este sau nu prezentul personajelor. Sa nu observam doar
preocuparea lor pentru scurgerea orelor, pentru insemnatatea zilelor. Care si ea
trebuie observata. Livada de visini incepe cu intrebarea Ilui Lopahin: ,Céat sa fie
ceasul?, pentru ca trenul a intarziat, trenul care-i aduce pe stapani din Franta, dupa
0 absenta de cinci ani. Nu este o zi oarecare. Si pentru actul intai din Trei surori,
Cehov a ales, deliberat, o zi speciala, onomastica Irinei...Ma opresc la aceste piese
— notele ce urmeaza (alimentate, mare parte, de vechile mele carnete de spectator)
se refera, mai ales la ele: Livada de visini, in regia lui Gheorghe Harag (1985), Andrei
Serban (1992), Vlad Mugur (1998) si Irei surori, montata de Mircea Marin (1975),
Aureliu Manea (1988), iar recent de Anca Bradu (2004).

Printre geamantane, baloturi $i sacose pregatite pentru plecarea din finalul
Livezii, Andrei Serban aseza, in centrul scenei, o pendula. In locul unde, in actele
anterioare, fusese cate un element scenografic esential: dulapul copilariei, fantana ori
pavilionul petrecerii. Toate impreuna se dovedesc simboluri existentiale, sub
presiunea timpului. Firs va muri simplu, intins pe scandura scenei, langa pendula. ..

[ ]

Pentru Mircea Marin si Tody Constantinescu, realizatorul decorului, Trei
surori apare ca o enclava a ,timpului oprit“. Scaune, fotolii, un balansoar in culori
vestede. ,Invaluirea generala in lintoliu alb-gri, unde abia daca se misca personaje
in gri“ exprima, in conceptia scenografului, ,oprirea timpului“. Aici, prezentul nu-i
decat o continua evocare a fantomelor trecutului (a ,duhurilor“ ce-l vor atrage si pe
Lucian Pintilie cand va monta Livada la Arena Stage). Actiunea verbala — termen
de specialitate — devine o sintagma ironica, semnaland absurdul tragicomic.

[ ]

Actiunea verbala suspenda prezentul in amintiri, nostalgii, amagiri. Este o
actiune intre timpuri. ,Viata asta trage la fund“, spunea Astrov, in Unchiul Vanea.
Spatiul gol — adoptat deseori de scenograf — corespunde unui gol de timp. Dar
tocmai asta provoaca, paradoxal, o intensificare expresiva a clipei de fata.

[ ]

Decorul facut de Stirmer pentru spectacolul lui Vlad Mugur cu Livada dadea
senzatia unui vid cu peretii friabili, in care cei ce vin de departe vor sa regaseasca
stari de alta data. O banca nefiresc de lunga sugera parca masura acestui vid. In
ultimul act, ,senzatia de gol“ — ceruta chiar de Cehov — era amplificata sonor de pasii
celor care alearga, aducand grabiti un numar enorm de valize. Pasii celor cuprinsi de
frenezia plecarii, de betia abandonarii acelui loc al trecutului, rasuna cu o stridenta
formidabila (,Niciodata golul n-a sunat mai tare®, traducea o fabula Arghezi).

[ ]

Tot un fel de gol, transfigurat, metaforic, in culori unduitoare, evanescente, de
luming, era si ,tunelul timpului®. Imaginat de Romulus Fenes si Harag, acest ,tunel”
se datora, poate, unui moment esential din Livada cand brusc se aude, nelinistind,
un sunet ciudat, inexplicabil-,...undeva, departe, intr-un put de mina...", ii cauta
Lopahin o sursa rationala.

[ ]

Unele obiecte, alese de scenograful Vittorio Holtier, evocau, aurite, in
montarea lui Manea, vremuri apuse din viata celor trei surori. Altfel, in Livada,
pentru Stirmer, dulapul copilariei nu era, acum, decat o cutie mai mare, cu
vopseaua alba coscovita, in care Gaev se retragea ca intr-o cavitate uterina...
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Daca, in viziunea lui Manea si Holtier, personajele se detasau pe un fond
ultramarin, vinetiu, un ,clarobscur rece“ (prima oara folosit, ne informa
scenograful), la Vlad Mugur si Sturmer, predomina un alb cuprinzator: pereti,
mobile, costume. Dar, un alb aproape cadaveric, evident degradat, albul varului
macinat sau al vopselei roase de ani... Cata deosebire de albul luminos,
stralucitor, al spatiului scenografic, la care au optat Anca Bradu si Florica
Malureanu, un miraj parca, nascut din inchipuirea surorilor! Un spatiu din care vor
fi, insa, realmente eliminate, fara anestezie, gestul Natasei scotandu-le din scena,
din iluzia teatrala pe care o traiesc ele insele.

[ ]

in Livada regizata de Vlad Mugur, petrecerea — data in asteptarea rezultatului
licitatiei — se desfasoara intr-o atmosfera de voiosie artificiala, suspecta, cu
muzica, dans si felurite detalii de travesti (un fes de turc, urechi de iepure, masti,
ramase prin cufere, de la sindrofiile fara grija de odinioara). Dar cu céat veselia
sporeste, cu atat se accentueaza tensiunea reala. Mastile si cortina visinie se
asociaza intr-un semn concludent pentru conceptia regizorala. Ranevskaia joaca
teatru si teatralismul ei este o supapa de sigurantd, un mod de a ocoli
constrangerile vietii. Se misca mecanic, ca 0 papusa, cu nas rosu si machiaj de
clovn. Cu o expresie perplexa, se deda la giumbuslucuri, pana cand se loveste —
simbolic — de zidul vechi care, inca o data, se naruie la atingere. Luand pozitia unui
catel dresat, va astepta rugatoare o veste buna. Sub socul faptului implinit, Tnsa,
se sufoca de disperare si trece la un ras-plans extraordinar...In agitatia plecarii,
Ranevskaia isi va pastra figura clovnesca, miscandu-se ca o marioneta apatica si
provocand cu atingerile ei ruina peretilor. Nu numai Firs, dar nici ea nu va putea
sau nu va vrea sa plece si vor trebui s-o scoata cu sila din casa.

[ ]

Pentru Manea, cele trei surori erau fiinte prea repede ofilite si nevrozate, dand
glas impreuna unei unice dorinte: ,La Moscova!“. Olga este o fantosa teapana,
suferind de migrene insuportabile ce o fac sa tipe; Irina tremura infrigurata si sare ca
un copil dornic de ceva; Masa, asteptand pe Versinin, se zbate pe pat, strigand
Llubesc!”, sau danseaza convulsionat, imprastiind frunzele uscate de pe suprafata
scenei. Cliseele comportamentale amplificau teatral ceea ce le unea simptomatic.
Spre final, cand regimentul pleaca si se aude din strada tropotul cadentat al cizmelor
militare, intrau toate trei, cu mers obosit, abia tarandu-si picioarele.

[ ]

Patul a fost mobila unor momente memorabile din cateva spectacole. In regia
lui Vlad Mugur, Firs murea (sau adormea) intr-un pat de copil, concentrandu-se
astfel trecerea vietii, de la copilarie la batranete, pe cand peretii se naruiau, lumina
scadea... La Manea, un pat de campanie ajungea treptat in mijlocul camerei:
acolo, Masa il astepta pe Versinin, Irina primea si respingea declaratia lui Solionai
si tot ea striga, din nou, printre barele de fier, ca niste gratii: ,La Moscova, la
Moscoval. Era aproape un pat de examen psihanalitic, intr-un timp — el —
procustian ce amputeaza ori diformeaza sufletele...

[ ]

Pentru Trei surori, scenografii (Vittorio Holtier, Florica Malureanu) asaza, in
fundul scenei, 0 oglinda care surprinde imagini schimbatoare, fantomatice, ale
unor existente irosite. Nu le mai retin decéat fotografiile ofiterului, daca n-au fost
distruse si ele, o data cu aparatul sau, la incendiu.



