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Mihai BICA:

0 SE i ommonin. miracolil]”

MIHAI BICA s-a nascut pe 10 decembrie 1963, la Teregova, Caras-Severin
A absolvit Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale* din Bucuresti,
sectia Actorie, la clasa prof. Olga Tudorache, in 1988. o

Tea}tro.grafit_e: In perioada 1988-2000, actor al Teatrului ,Radu Stanca* din Sibiu, pe
scena caruia a jucat: Astrov din Unchiul Vanea de A.P. Cehov, Cain din Jocul vietii
si al mortii in desertul de cenusa de Horia Lovinescu, Marchizul din Feudalul de
C. Goldoni, Dick Norman din Invazia de Tudor Popescu, Profesorul de filosofie, Cleonte din
Burghezul gentilom de Moliere, Oberon, Tezeu, Gutuie din Visul unei nopti de vara
de W. Shakespeare, Feretrofobul din Porunca a 7-a de Dario Fo, Actorul din Arta
comediei de E. de Fillipo, Seful din Stress de Mircea Radu lacoban, Potiekalnikov din
Sinucigasul de Nikolai Erdman, Wipasin din Domnisoara Nastasia de G.M. Zam-
firescu (Premiul Presei la Festivalul Dramaturgiei Romanesti, Timisoara, 1995), Robert
Ferastrau din Opera de trei parale de B. Brecht, Baronul din Azilul de noapte de
M. Gorki, Don Quijote din Don Quijote dupa M. de Cervantes, /ago din Othello de
W. Shakespeare, Don Mortes din Dona Juana de Radu Stanca, Jerry, Peter din Zoo-
story de E. Albee, Negledus din Vanzatorul de umbre se grabeste la Roma de Adam
Puslojic, Dobromir din Vinerea verde de D.R. Popescu, 20 de minute cu ingerul de
Vampilov.

Din anul 2000, joaca la Teatrul Mic din Bucuresti: Miguel din Cimitirul pasarilor de
Antonio Gala. Din 2002, este actor al Teatrului ,Sica Alexandrescu*“ din Brasov, unde joaca:
Pierre din Dineu cu prosti de Francis Veber, regia Serban Puiu, Chiriac din O noapte
furtunoasa de |.L. Caragiale, regia Mircea Cornisteanu, Puck din Visul unei nopti de
vara de W. Shakespeare, regia Dominic Dembinski.

La Teatrul National Radiofonic: Elihu din Bunul si dreptul lov dupa Cartea lui lov -
Jechiul Testament, Alexandru Don din Lacrimi de sange de Costin Manoliu (Premiul
JNITER pentru cel mai bun spectacol radiofonic al anului 2002), Ducele de Albany din
Regele Lear de W. Shakespeare, Zosim Oancea din Icoana unei vieti si Credinta si
otitorie, Tatal din Lena Constante: Procesul tradatilor — regia Gavriil Pinte si Seful din
Barca e plina de losif Naghiu, Dinu din Bolero la miezul noptii de Costin Manoliu — regia
Viarius Oltean.

Filmografie selectiva: Titi din Dragoste si apa calda, regia Dan Mironescu; Mitrica
{in Aurul alb, regia Ovidiu Draganescu; Receptionerul din Harababura, regia Geo
Saizescu; Mitru din O vara cu Mara, regia George Cornea; Soldatul din E pericoloso
sporgersi, regia Nae Caranfil; Boierul din Prinsi in plasa, regia Bogdan Dragulescy;
Dimitrios din Ich heisse Iphigenie, regia Gabriela Danalli; Un nuntas din Raport despre
starea natiunii, regia lon Carmazan.

Costin Manoliu: in ce masura locul in care ati copildrit, familia, au marcat,
au influentat devenirea dumneavoastra ulterioara?

Mihai Bica: Eu am vazut lumina zilei la Teregova, o localitate situata intre
Caransebes si Herculane, intr-o zona de munte, in apropiere de Muntii
Semenicului. Am crescut in plina natura, intr-o familie frumoasa, alaturi de oameni
>are au suferit foarte mult, mai ales in primii ani ai dictaturii comuniste, cand n-a
axistat familie care sa nu aiba pe cineva arestat sau ucis. Cred ca purtam
cermanent inlauntrul nostru copilaria.
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C.M.: Cum si-a descoperit Mihai Bica vocatia pentru actorie?

M.B.: As minti daca as spune ca mi-am dorit de mic copil sa devin actor.
Cu multi ani in urma, pe cand aveam 17 ani si eram elev la Liceul de chimie
industriala ,AZUR" din Timisoara, sectia electrotehnica, a venit un actor al
Teatrului National din Timisoara, Mircea Belu, ca sa faca un spectacol cu noi.
Am fost distribuit in acel spectacol. Mircea Belu mi-a inoculat bucuria
teatrului. i multumesc. Vladimir Jurdscu este un alt actor al Nationalului
timisorean care m-a indrumat. Atat de mult am fost lovit de aripa Melpomene|
incat acum n-as putea sa fac altceva. In 1982, am venit la Bucuresti si am dat
examen la Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica. Am picat primul
sub linie si am fost foarte mahnit. in 1983, am reusit si, dupa anul petrecut
in armata la Brazi — Prahova, am devenit unul dintre ,copiii“ doamnei Olga
Tudorache, profesoara noastra. Pentru mine a fost o intalnire decisiva, atat
pe plan profesional, cat si afectiv. In rastimpul celor patru ani de studii,
asistenti au fost Florian Pittis si Florin Zamfirescu. I-am avut colegi de clasa
pe Emilia Popescu, Cecilia Barbora, Raluca Penu, Malina Petre (directoarea
Teatrului din Resita), Doru Farte, Emil Serban si Marius Rogojinschi — care a
condus mult timp Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani.

C.M.: Imediat dupa terminarea facultatii, in 1988, ati ajuns actor al teatrului
»Aadu Stanca“ din Sibiu, unde ati jucat timp de 12 ani. A nu juca pe o scena din
Bucuresti e un handicap?

M.B.: Experienta nu poate fi dobandita decéat descifrand cat mai multe
Lpartituri“. La inceput e bine sa joci mult si s&@ mergi intr-un loc in care ai
aceasta posiblitate. In 1988, la Sibiu, directorul teatrului era dramaturgul
Tudor Popescu, care a fost ca un parinte pentru mine. Dumnezeu sa-l
odihneasca! Am lucrat in primii mei ani de teatru cu Silviu Purcarete, Dan
Micu, lulian Visa, Dan Alecsandrescu, Goange Marinescu, cu profesorul lon
Cojar, cu multi alti regizori. Am cunoscut oameni de litere; Ana Blandiana,
Mircea Dinescu, Anghel Dumbraveanu, Mircea lvanescu, Radomir Andric,
Mircea Tomus, D. R. Popescu, Gheorghe Parja... impreuna cu poetul Adam
Puslojic din Serbia, am nascut un spectacol dupa poezia lui: Vanzatorul de
umbre se grabeste la Roma, in regia lui Horatiu Mihaiu. Gratie lui Adam,
care a crescut sub aripa ocrotitoare a lui Nichita Stanescu, am simtit starea
de poezie. Mi-e dor de Adam Puslojic. Daca faci cu dragoste ceea ce faci, nici
nu mai conteaza locul. As da doar exemplul Craiovei, care a fost atatia ani
.capitala teatrului romanesc". Spectacole bune nu se fac doar in Bucuresti, ci
in multe alte teatre din tara.

C.M.: A{i fost directorul Teatrului ,Radu Stanca“ din Sibiu in perioada
1993-2000. De ani de zile se vorbeste despre o lege care sa reglementeze
functionarea teatrelor. Care e parerea dumnevoastra despre o eventuala reforma
in domeniul institutiilor de spectacol?

M.B.: Teatrele trebuie subventionate de la buget, din banii publici.
A spus-o si Silviu Purcarete, care stie foarte bine situatia din Franta si cat de
greu poate supravietui un teatru particular. In urma cu aproape o suta de ani,
Alexandru Davila, dupa ce a fost directorul Teatrului National din Bucuresti, a
luat cei mai buni actori de la National si a infiintat Compania ,Davila“.
A rezistat un singur an. Ar trebui sa existe o reglementare astfel incat un
teatru sa nu depinda de bunavointa unor consilieri municipali. In orasele in
care exista teatre, ele trebuie sa ramana, sa fie sustinute financiar, pentru ca
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disparitia unui teatru nu inseamna ca locul va ramane gol. El va fi umplut de
subcultura, de prostul gust. Orasele care nu au teatre si chiar si cele in care
exista teatre ar trebui sa aloce fonduri care sa permita invitarea unor
spectacole bune ale teatrelor din zona lor si a celor mai bune spectacole din
Bucuresti. Printr-o alta lege a sponsorizarii, la Bucuresti si in celelalte orase
mari, trebuie incurajata aparitia teatrelor independente, cu sali mici, care sa
gazduiasca proiectele unor companii particulare, ale unor regizori, ale unor
actori. Chiar Ministerul Culturii si primariile ar putea acorda anual fonduri
pentru astfel de proiecte. Oferta de spectacole s-ar diversifica si ar avea de
castigat atat publicul cat si oamenii de teatru.

C.M.: Care trebuie sa fie relatia dintre actor si institutia teatrala?

M.B.: In functie de necesitatile unei trupe, pot coexista toate formele de
colaborare intre un actor si un teatru. Daca un teatru angajeaza un actor
foarte bun, cred ca are tot interesul sa-i faca un contract pe o perioada cat
mai lunga. Daca solicita un actor pentru un rol anume, poate sa-i faca un
contract pe o_perioada determinata sau sa il plateasca pentru fiecare
reprezentatie. In anul 2000, imediat dupa ce am plecat de la Teatrul ,Radu
Stanca“ din Sibiu, am inceput colaborarea cu Teatrul Mic din Bucuresti, unde
am avut bucuria sa ma intadlnesc pe scena cu doamna Olga Tudorache,
profesoara mea, cu Mitica Popescu, Dan Condurache, Adriana Schiopu si
Angela Munteanu, in spectacolul cu piesa Cimitirul pasarilor de Antonio
Gala, care continua sa se joace dupa mai bine de patru ani de la premiera.
Sunt platit pentru fiecare reprezentatie in parte. Au fost perioade in care
spectacolul a fost programat foarte des, in care am facut turnee in aproape
toate orasele mari cu impresarul Anghel Stoian, dar si perioade in care teatrul
a fost in renovare sau perioade de vacanta, asa ca fiecare forma de
colaborare are avantajele si dezavantajele ei.

C.M.: In ce masura jocul dumneavoastra este influentat de reactiile
publicului?

M.B.: Sunt foarte importante reactiile publicului. Nu se poate teatru fara
public. Doar impreuna cu spectatorul poti ,zbura®“. Se intdmpla uneori lucruri bizare
in aceasta relatie actor—spectator. Jucam la Resita Cimitirul pasarilor si am avut
surpriza ca un spectator sa urce pe scena in timpul spectacolului. S-a indreptat
catre cele doua sfesnice din fundal, a stins lumanarile, apoi s-a intors si a coborat.
Probabil si-a imaginat ca flacarile ar putea aprinde decorul. Va dati seama ce a
fost in sufletul nostru...

C.M.: Pregatirea unui rol va influenteaza comportamentul dinafara scenei?

M.B.: Incerc sa ma comport cat mai normal in afara scenei. Cautarile
launtrice sunt aproape permanente in perioada repetitiilor si cred ca-mi
influenteaza comportametul. Din fericire, am o sotie foarte intelegatoare.

C.M.: Exista anumite teme, anumite subiecte spre care ar trebui sa se
indrepte cu predilectie oamenii de teatru pentru a capta un public mai larg?

M.B.: Eu nu cred in retete. Tot ce se intampla intr-o societate la un
moment dat influenteaza lumea teatrului, dar nu putem spune ca doar
anumite texte ar trebui jucate sau doar anumite teme si anumite subiecte ar
interesa acum publicul. Un spectacol bun spune ceva tuturor categoriilor
sociale. Nu cred in spectacolele facute doar pentru o anumita categorie de
oameni.
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C.M.: Anul acesta au loc alegeri locale, parlamentare si prezidentiale. La
alegerile din 1996, la cele din 2000, multi artisti si-au manifestat deschis optiunea
pentru un partid, pentru unul sau altul dintre candidati. Ca persoana publica, un
actor are datoria de a avea o atitudine politica explicita?

M.B.: Fiecare e liber sa actioneze asa cum crede de cuviinta. Eu prefer sa
stau in afara politicii. Daca alti colegi de ai mei vor sa se implice politic, sa sustina
un partid sau un politician, n-au decat sa o faca. Nici nu-i condamn, nici nu-i
aplaud.

C.M.: Ce atmosfera ati gasit la Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov, unde
ati fost angajat in anul 2002, in urma unui concurs?

M.B.: Dupa ce am avut sansa sa stau pe aceeasi scandura cu Olga
Tudorache la Teatrul Mic, cu Stefan lordache la Teatrul National din Bucuresti,
timp de cateva luni Tn timpul repetitiilor la spectacolul Omul de la Mancha, in
primul meu spectacol la teatrul din Brasov — Dineu cu prosti — am avut bucuria
de a intalni un alt mare actor, pe Costache Babii. Apoi si pe Mircea Andreescu
in O noapte furtunoasa. In lucrul cu actorii mari te incearca sentimente
puternice. Am fost impresionat de calitatea lor umana. Nu s-a pierdut sentimentul
de iubire in bransa noastra. Desigur, mai avem si vanitati, dar trecem peste ele.
Teatrul din Brasov are o trupa buna, care poate mai mult. Sunt multi actori tineri.
Directorul teatrului, regizorul Claudiu Goga, a impus un program repertorial
echilibrat. La Brasov nu se joaca decat texte bune.

C.M.: Se poate vorbi despre diferente de mentalitate intre generatiile de
actori?

M.B.: Nu cred in divortul dintre generatii. Pe lumea asta exista sau nu exista
comunicare. In teatru, comunicarea nu depinde de varsta, ci de caracter, talent si
profesionalism. Acum lucram la Visul unui nopti de vara de Shakespeare, in
regia lui Dominic Dembinski, un director de scena asa cum orice actor isi doreste:
bine pregatit, cu o viziune clara asupra spectacolului, totodata deschis la orice
propunere care e in favoarea montarii. Eu sunt Puck. Cred ca Visul unei nopti de
vara, asa cum |-a gandit Dominic Dembinski, va fi un spectacol important.

C.M.: Ce sens are teatrul in lumea de azi pentru Mihai Bica?

M.B.: Nu sunt cuvinte suficiente pentru a raspunde la aceasta intrebare.
Oare care e menirea teatrului cand raul a devenit obisnuinta?... Sa incercam sa
innobilam sufletele si spiritele semenilor nostri. Pentru mine, iubirea si libertatea
sunt cele mai importante dominante umane. Sunt date divine. De ce sa nu fie si
teatrul un spatiu al iubirii si al libertatii?... Bucuria intalnirii cu spectatorul inseamna
foarte mult pentru mine. Daca energiile mele au ajuns la el, daca energiile lui au
ajuns la mine, daca noi am comunicat pentru cateva clipe, ma pot considera un
om fericit.

C.M.: Pentru spectator, teatrul poate fi o evadare dintr-o viata care curge
banal. Unui om care traieste in interiorul spectacolului, ce ii da teatrul?

M.B.: Fiecare persona;j iti creeaza zeci si zeci de probleme. Dinafara, teatrul
e vazut de foarte multi ca fiind ceva usor. Doar un actor stie cata durere e
cateodata in sufletul lui. Totusi, noi, cei care facem teatru, avem o sansa. De multe
ori ceea ce nu se rezolva in viata noastra fireasca, acolo pe scena se rezolva.
Cum reuseste o fictiune sa fie atat de reala?... Teatrul este un miracol. Sa nu
omoram miracolul!

Costin MANOLIU



