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Festivalul International de la Sibiu (FITS) detine un loc special in tot ceea ce
inseamna activitate teatrala din Romania. Are forma unui mare eveniment cultural
ce se construieste in jurul spectacolelor de teatru, fie cele conventionale, fie
experimentale, ,underground“ sau spectacole de strada, cu expozitii, conferinte,
lansari de carte, concerte, ateliere, spectacole-lectura, intalniri ale managerilor de
teatru s.a. O deschidere catre zonele adiacente actului teatral, catre laboratoarele
de lucru. Este vorba despre diversitatea ce transforma Sibiul intr-un burg animat,
dand un sentiment de festiv, de bucurie a actului cultural, de normalitate a unei
vieti in care exprimarea artistica nu ocupa pozitii marginale, nu-i plasata intr-o
periferie a existentei. Pe de alta parte, este cel mai important festival international
de la noi, printre putinele punti de legatura pe care le mai avem cu exteriorul,
oxigen vital, dar insuficient pentru a inlatura izolarea artistica in care ne
permanentizam, parca. Pierduti in propriile repere, riscam, astfel, sa avem o
raportare falsa la ceea ce ni se ofera, fie falsitate in entuziasm, fie in
conservatorism; riscam a ramane in urma lucrurilor, si a lua drept nou ceea ce in
alta parte e deja istorie. Din cauza tuturor acestor atuuri, Sibiul da fascinatia
asteptarii, fiind locul unde toata lumea vrea sa vina la inceput de vara. Mandria
celor de aici este destul de mare, probabil si zbaterea lor pe masura, caci altfel nu
s-ar justifica castigarea unui statut de onoare, acela ca, in 2007, Sibiul ,sa treaca
dincolo de zidurile sale” si sa devina capitala culturala europeana.

Tema sub care a stat anul acesta festivalul, fara a reprezenta neaparat si
tematica lui, a fost ,mosteniri“. Mosteniri intr-un spatiu facut parca pentru a respira
acest lucru. Structurat mai clar, cu sectiunile mult mai distincte, editia a Xl-a FITS
a insemnat — printre cele mai importante lucruri — prelegerile lui George Banu
(,Varstele actorului) si Bryan Reynolds, profesor la University of California, Irvine
(,Puterea transversala: despre modul in care teatrul schimba lumi“), intalnirea
retelei Eunetstar, a Fundatiei Culturale Roméania—Irlanda, bursa de spectacole,
lansari de programe: ,Spectacole in cetati si situri istorice®, ,Teatrul si lumea
copilariei“, concerte etc. In ceea ce priveste spectacolele, fie ele conventionale, fie
de strada, ,underground” (existand chiar o sectiune ,,Green Hours* ce a prezentat
aproape toate productiile acestui interesant spatiu cultural bucurestean), numarul
de spectacole este unul notabil.

Ideald, insa, intr-o astfel de cetate ,utopica“ ar fi existenta unei sinonimii intre
abundenta si consistenta. Doar la o astfel de intalnire se produce implinirea,
singurul scop ce justifica efortul. Numai ca starea de aleatoriu in alegerea calitatii,
ce se insinua in editiile anterioare, pare a se permanentiza, simtindu-se lipsa unei
selectii autentice, festivalul de anul acesta situandu-se, in acest sens, cu un
semiton sub alte editii. Evident ca, la numarul mare de propuneri, este aproape
imposibil a nu ramane, in fiecare an, cu lucruri extrem de importante vazute,
numai ca nu intelegi ce rost are prezenta celorlalte. Stim, modelul festivalurilor cu
renume din Vest este molipsitor. Totusi, difera conjunctura. Poti merge pe formula
paralelismului de spectacol, daca exista posibilitatea programarii lor, mai multe



zile la rand. Lucru, sub aspect financiar, absolut imposibil la noi. Si, intr-un astfel
de caz, nu poate aparea decadt ca o greseala strategicd concomitenta de
reprezentare a patru montari, prezumtive a fi de cea mai buna calitate (spectacole
semnate de Mihai Maniutiu, Silviu Purcarete, Bocsardi Laszlo si Victor loan
Frunza). Din aceeasi categorie a imperfectiunilor, care au in spate, probabil,
mentalitatea noastra cea de toate zilele rezumata foarte explicit de sintagma: ,mai
bine asa decéat deloc”, au fost si decalarile orelor de incepere, anularea unor
spectacole si inlocuirea lor cu altele. Ceea ce a starnit zdmbete, suparari, motive
de gluma, deceptii, dupa interesul sau gradul de implicare al fiecaruia. Si poate nu
ar fi fost de amintit, daca nu ar fi existat un caz ce probabil va ramane antologic in
istoricul festivalului. Cu toate ca aproape in fiecare an montarile ,copilului teribil
al Festivalului, Andryi Zholdak au inceput cu intarziere, din motive tehnice, anul
acesta spectacolul Goldoni. Venetia, programat la ora 20.30 a atins performanta
de a incepe dupa trei ore si jumatate de asteptare iar, dupa o pauza prelungita la
0 ora si jumatate, sa se termine la ceasul 4 al diminetii. Experienta din care nimeni
nu a avut de castigat, dar care a scos la lumina profesionismul unei trupe ce a
jucat in astfel de conditii un spectacol extrem de dificil, dar solidaritatea publicului
care a ramas in sala pana la terminarea reprezentatiei, chiar daca perceptia lui, la
aceea ora, era oricum diminuata.

Toate aceste perfectiuni si imperfectiuni dau insa imaginea unui eveniment
complex, cu fatete multiple, reflectate de subiectivitatea fiecaruia. Aici lucrurile se
misca, tocmai de aceea am dori ca ele sa tinda spre perfectiune. Dar,
deocamdata, spatiul cultural al Sibiului este pentru zece zile, chiar cu ecouri peste
an, o agora a teatrului romanesc.
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Silviu Purcarete, Mihai Maniutiu, Andryi Zholdak. Sunt trei nume de regizori
a caror prezenta este o constanta in ultimii ani, la Festivalul International de la
Sibiu. Prin prisma acestui eveniment am putut avea o imagine in dimensiunea
temporala a devenirii fiecaruia si, in acelasi timp, una comparativa asupra felului
in care creatorii distinsi lucreaza cu instrumentele propriei arte, modeland-o in
forme personale. Materia bruta: actor, sunet, lumina, miscare se transfigureaza la
focul ideii, tehnicii, talentului. Ce sunt acum fiecare dintre ei, cum se raporteaza
acum la arta lor? Singurul martor: opera lor.

*

In spectacolele lui Silviu Purcarete decriptarea povestii vine din joc, ludicul
constituind chiar unghiul de abordare. El pleaca de la o stare exterioara, pe care
0 aduce spre text si o infiltreaza acolo.

Noaptea regilor sau Cum va place, la Shakespeare. Cum doriti sau Noaptea
de la spartul targului la Purcarete. In textul dramaturgului, regizorul gaseste, asa
cum marturiseste, o cheie a modernitatii sau chiar a postmodernitatii, ca atitudine
— dezintegrare intr-un flux anarhic, unde viata este asemenea unei fictiuni literare.
Aici, granitele sunt incerte, totul se suprapune, lucrurile se impregneaza de
amprenta celorlalte, astfel incat e greu sa le mai separi. Este stare ,de la spartul
targului“ cand vraja se destrama, mirajul piere si lasa in loc urma clipei magice
care a trecut fara a putea fi prinsa in forma.

Ceea ce face Purcarete nou in spectacol este intoarcerea catre actorii-partener.
Ei nu mai sunt pionii jocului sau, sunt cei cu care dialogheza pentru a ne obliga pe
noi sa participam la joc. Sunt personaje de consistenta, dar si destul de mobile pe
tabla de sah. De altfel, pentru regizor scena este o lume multipla, imaginile pe care
le creeaza sunt aproape gargantuesti prin carnalitatea data de coplanaritatea de
spatii. Nu exista centru, ci poli de actiune. Toti eroii sunt prezenti, textul actioneaza
ca un reflector ce trezeste la viata grupuri, unele participative prin observare, altele
scufundate in propria actiune. lar dimensiunea nu este numai orizontala, ci si
verticala: un Malvolio blocat intr-un container suspendat, o Olivie care, in focurile
dragostei, gliseaza in sus si in jos intr-un presupus zbor al iubirii. Maretul si derizoriul
devin, de altfel ca si in alte montari ale sale, fatete nedespartite. Patetismul iubirii
celor tineri in opozitie cu tristetea harsita de viata a bufonului; haina de hermina pe
trupul gol, marcat de varsta, al lui Orsino (Valer Dellakeza); redingota lui Malvolio
fata de paltonul jerpelit al bufonului. Cum, tot astfel, se imbina metafora cu
naturalismul cel mai pur. O imensa panza de corabie ne acopera. Suntem in
interiorul povestii si sub apararea ei. Ploaia cade in ropot, la final, pentru a spala
tristetile noastre. Lumina creeaza mirajul unei lumi de mister si tot la fel stranii, in
nemiscarea lor, sunt personajele impietrite in tristete, in asteptarea cuvantului si a
intrarii in viata scenei. Dar tot aici, intr-un colt, este aragazul cu butelie unde Sir Toby
isi pregateste cina. Omleta si vinul se servesc la masa. Doua lumi. Una terestra, alta
condamnata la iluzionare vesnica. Dar amandoua traiesc intr-un amestec al
sentimentelor, intr-o confuzie a individului. Erotismul abunda, sexualitatea trece de
limite, este posibil orice cu oricine, intr-o Sodoma a unei lumi care nu se mai
defineste. La un capat al ei stau, albi, Sebastian si Viola, declansatori ai dragostei,
la celalalt, tot ca dublu, cei doi bufoni, mastile negre ale aceluiasi chip care indreapta
oglinda catre spectatori. Intre ei, personajele-imagini din vitrina, in biblioteca golita
de carti, ca o dezolanta pierdere a sensului si continutului. Ironia blanda, ludicitatea
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sunt insa bagheta cu care regizorul isi dirijeaza personajele, astfel ca lumea acesta
devine plauzibila, totul e imbracat in firesc, asa cum firesc este ca finalul sa fie o
nunta a tuturor, o nunta ca un dans al mortii.

Mihai Maniutiu mizeaza in spectacolele sale pe comunicarea cognitiva.
Lucreaza in acest sens cu emotia-punte catre spectator. Nu-l intereseaza
amintirea starii, ci amintirea discursului fixat prin fluxul energetic psihoemotional
si senzorial. Isi construieste spectacolele combinand luciditatea cuvantului si a
rostirii cu elemente de scenografie, coregrafie, muzica, ce devin, pe rand, cheia
de exprimare a subtextului ideatic. De altfel, sistemul sau de transmitere a ideii
este unul semantic. Sintetizeaza, esentializeaza prin simbol, pentru a lucra apoi
Ccu el

In Electra, dupa Sofocle si Euripide, unul dintre spectacolele de referinta si de
consistenta din ultimul timp, semnate de Maniutiu, pleaca de la un aparent paradox.
Descopera in doua zone distincte — si temporal, si ca exprimare sociala (a Greciei
antice si a tinuturilor maramuresene) — acelasi mecanism mental: crima cere
razbunare. $i daca razbunarea, ca actie, era parte din legitim in antichitate, zona
maramureseana pastreaza aceste rigori doar la nivel de mentalitate. Este unul
dintre spatiile necontaminate total, in care mai exista o legatura cu forma arhaica,
desi, acum, actiunea este anulata de legiferare. lar ca suport de exprimare
emotionala a discursului, regizorul alege variatiile ritmice. El construieste cu si in
jurul ritmicitatii pasului, sunetului regasit in tipuriturile din Maramures, cantari cu
fond ritualic, in esenta, plasate acum in zona festivului. lar ritmul este cel care poate
sugera prin cadente deschise parcursul hotararii catre crima: jalea, dorinta de
razbunare, intalnirea dintre frati, hotararea, ezitare, disperare, razbunare in sine Si
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apoi momentul cinstirii celor care, trecand pragul catre nefiinta, sunt izbaviti de
vina. Toate sunt variatii tonale, alternanta cuvant, linie melodica, sunet. Si vizual,
miscarea urmareste acelasi drum care presupune acumulari si descarcari de
energie prin variatia dintre static si dinamic. Toate acestea devin mecanismul prin
care se construieste povestea, tratata maniheist: bine—rau, alb—negru (aici cu
simbolistica intoarsa prin pozitivul reprezentat de deznadejdea negrului),
opulenta—degradare; lucru vizibil si in atitudinile diferite in actul razbunarii, fata de
cei doi in culpa. Caci prin Clitemnestra (mama) se indeplineste un destin
implacabil, drept urmare, gestul este unul strict ritualic, cu respect si onorurile
cuvenite, iar in cazul lui Egeu (impostorul care produce schimbarea din parcursul
normalitatii) se ajunge la oprobriul poporului, actul aducand si satisfactia
indeplinirii lui.

In Persii, dupa Eschil, intreaga constructie spectaculara este transfigurarea unui
singur gand. Textul care, in sine, ilustreaza un eveniment istoric contingent, I-a indemnat
pe regizor la reflectia asupra repetabilitatii destinului natiunilor ajunse la un apogeu al
dezvoltarii. Natiuni a caror existenta devine nu numai model, dar contine si scenariile de
legitimizare pentru ceilalti. Valorile lor sunt sacrosancte prin contaminare. Exista, insa,
un algoritm al evolutiei care, inevitabil, duce la spulberarea acestei imuabilitati aparent
perene. La apogeu, creste si germenele decadentei, nesesizabil din interior, dar
imploziv ca efect. lar acest sindrom este depistat de catre regizor in spatiul Americii de
Nord, contemporana noua. Modalitatea de reprezentare a discursului ideatic este, de
data aceasta, subinscris imagisticului. Spatiul scenografic (Cristian Rusu si Mihai
Maniutiu) si imaginea scenica devin semnificante. Decorul, personajele sunt aurite,
semn al bogatiei dar si trimitere la statueta Oscar, simbol al unei intregi industrii, in timp
ce o mare de popcorn invadeaza scena. Toate gesturile sunt traductibile prin localizare:
pentru ca, in afara de Regina (cea care presimte prabusirea si are revelatia enormei
slabiciuni), de corifeu ca partener de dialog, dar si comentator, si de mesager, toate
personajele arata si se misca intr-un perfect sincron al gesturilor automate, sugerand
miscari specifice spectacolelor de music-hall din anii ‘60, asa cum, tot specific acelui
spatiu, este si ceremonialul de acoperire a sicrielor soldatilor cu drapelul si el aurit.
Aceasta societate nu mai are suflul vital dezvoltarii, de aceea se sufoca in propriile
valori, care au devenit treptat doar forme. Tuburile de oxigen (folosite cu aceeasi
conotatie si in Experimentul lov), ce insotesc personajele, reprezinta acum singura
solutie de supravietuire.

Simbolistica pare fara fisura, dar poate de aceea absoarbe totul, inchizand in cod.
Cod care, la randul sau, revelandu-se de la inceput pierde, astfel, misterul. Nu exista
evolutie, si nu este vorba de evolutie dramatica, caci narativitatea textului impiedica
acest lucry, ci una in semnificare. lar asta induce, din pacate, in spectacol, o stare de
formalism.

In Eu, Rodin de Patrick Roegiers, foloseste simboluri antagonice, exprimate, de
data aceasta, prin trup si miscare (coregrafia: Marc Bogaerts). ,Avand contururi
manevrabile, corpul se dilata si se restrange, se concentreaza intr-un unic punct ori
imbina cu materialitatea lui difuza, palpabila, intregul spatiul scenic.“, spunea regizorul
intr-unul dintre eseurile sale teatrale. Tot astfel, in Eu, Rodin, imbina fluidul miscarii
coregrafice (Camille) cu prezenta statica, bolovanoasa, densa a Iui Rodin. Opune
cuvantului, ce conceptualizeaza, rationalizeaza si aridizeaza sentimentul, senzualitatea
gestului ca expresie a iubirii autentice. De aceea, glasul lui Camille, cea care iubeste,
nu poate sa prinda sonoritate in fata microfoanelor ce umplu scena. Ea se exprima prin
miscarea la inceput continua, senina, trecand apoi prin disperare, neputinta si care se
frange treptat, o data ce cuvintele lui Rodin ajung sa umple, cu ecoul lor, spatiul. Doar
in momentul in care artistul ajunge sa o transforme, sa o recreeze, pentru a o devora,
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lipsind-o de vlaga si apoi aruncand-o, glasului Camille reuseste sa prinde viata, gatuit.
Si mai departe, urmarind cu aceeasi placere a analizei si conceptualizarii degradarea
ei, Rodin i arunca fructele pacatului, muscate cu o statisfactie perversa, aceeasi care ii
omorase corpul si o redusese la conditia omului infrant in fata neimplinirii iubirii. Rodin
reuseste astfel sa-si creeze opera artistica, dar avand un astfel de pret, ea devine o
aripa franta ce duce pe ea corpurile hidoase ale sufletelor chinuite (scenografia: luliana
Vilsan).

O conceptie care violenteaza, agreseaza, poate si datorita grobianismului extrem
al personajului masculin, grobianism a carui exacerbare depaseste tonul optim. $i daca
Electra a reprezentat pentru Maniutiu, un moment de carnalitate maxima a conceptiei
sale regizorale din acest an, prin Eu, Rodin si, cu precadere, prin Persii se intrevede
instalata o anume hibridizare.

Pentru Zholdak, relatia cu teatrul este una organica. El foloseste toate
energiile lui ascunse, latente. De o putere imaginativa extraordinara, regizorul se
raporteaza filmic la partitura spectacolului, scenele in sine devenind tablouri de
densitate conotativa si frumusete poetica. Spulbera textul, creand, intr-o singura
scena, variatiuni pe tema principala, povesti in poveste, printr-un mecanism al
dublului fatetelor extreme, cu alternanta: energie dinamica—energie statica,
plin—gol, tacere—sunet, ritm—pauza, alb—negru, lumina—intuneric, cuvant—expresie.
Si exprimarea ideatica este supusa aceleiasi dualitati. Implacabil, in montarile
sale, stau fata in fata barbatul cu femeia, tanarul cu batranul, decadenta cu fastul,
viata cu moartea. Si daca, in spectacolele mai vechi, personajele erau simbol,
fiecare fiind construit pe un gand caracterizant in expresie, spre ultimele creatii ele
devin elemente de cod imagistic. De altfel, regizorul declara ca, pentru el, actorul
trebuie sa fie ,gol“, sa-si anuleze orice urma de personalitate. El este corpul
principal al constructiei scenice arhitecturale, la care se adauga elemente
materiale si lumina-personaj.

In Venetia. Goldoni, Zholdak a ajus la un ermetism extrem al codului de exprimare
tradus prin poezia imaginii.

Actul I. Pe sceng, inghesuite intr-o ordine aleatorie, elemente de mobila veche,
sfesnice, candelabre, samovare, acvarii goale, apa ce picura. Heblu. Imaginea respira,
compozitia se schimba, spatiul se umple de corpuri umane statuare. Alt fel de energie.
Heblu. Spatiul se descarca de energie, revenind la materialitatea obiectelor. Corpurile
dispar, imaginea redevine cea initiala. Heblu. Si apoi totul va fi o alternanta de tablouri
vivante, imagini de plin si de gol energetic. Din cand in cand, miscarea sacadata
dinamizeaza imaginea. Cod compozitional: decadenta unei lumi ce isi inghesuie fastul
si se scufunda in apele propriilor tenebre. Poate sa fie Venetia, poate sa fie orice. Stare:
tarkovskiana.

Actul Il. Spatiul se destinde, caci daca, in prima parte, publicul respira alaturi de
actori, pe scena, acum scena este eliberatd. Cum si imaginea inghesuita este
desfacuta in bucati compozitionale. Intervine glasul. Dar nu cuvantul. Fiecare lucru sau
finta se defineste printr-un numar. Si astfel, o succesiune de cifre rostite invadeaza
spatiul intr-o comunicare codificata. In alternata cu tacerea. Nu putem sesiza un inceput
si un sfarsit. Stim doar ca aici: ,Venetia se scufunda incet in apele adanci. Ca o epava.
Femeia isi gaseste liniste si adevar intr-o lume disparuta. Goldoni i-a fost infidel
propriului oras, ca o femeie ce isi insala iubitul.“ ,Nu veti intelege nimic, dar veti vedea
ceva“, mai spunea regizorul.

Actul lll. Nu a putut fi reprezentat. Ni-l putem inchipui, doar, din fotografiile
prezentate la conferinta de presa. Creatia Iui Zholdak intotdeauna lasa frau liber
imaginatiei. Este una deschisa.
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Scena din Venetia. Goldoni, adaptare dupa Carlo Goldoni. Regia: Andriy Zholdak.

Andriy ZHOLDAK:

HEWWAWWAMWM
mofmﬁemafm

Maria Sarbu: Acum cétiva ani, discutam impreuna despre estetica teatrala a
lui Zholdak. Am vazut noua spectacole pe care le-ai montat, cheia regizorala fiind
schimbata la scurte perioade de timp. Ce reprezinta astazi demersul tau?

Andriy Zholdak: intrebarea pe care mi-o adresezi este cam complicata.
Consider ca un artist, daca este foarte convingator si bine organizat, se schimba
de fiecare data in functie de ceea ce se intampla in viata sa, in creatia sa, in
curentele artistice din jurul lui. Atunci el reactioneaza la tot ce se intampla. In
ultimii ani, in mine s-a acumulat ceva si acest ceva a facut ca privirea mea catre
creatia scenica sa fie mult mai clara, mai curata. Este exact cum ti-ai pune ochelari
atunci cand ai vedere slaba si instantaneu vezi totul foarte clar, in detalii, vezi ce
este principal si ce este secundar. Cred ca am trecut printr-o astfel de
transformare, de aceea spectacolele realizate in ultimul timp sunt ca o sinteza a
ceea ce vad. Principalul e cum faci un lucru. Asta conteaza pentru mine: cum fac
si nu ce fac. Caci energia spirituala a unui creator adevarat se acumuleaza in
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opera pe care o face. Indiferent daca face un spectacol de teatru sau daca face un
fotoliu intr-un atelier cu o faima de o suta de ani. '

M.S.: Cum ai ajuns la performanta de a vedea cu o asemenea claritate
lucrurile? 8

A.Z.: Mai multi prieteni mi-au spus ca a venit timpul sa nu-mi mai fie teama
ca as putea fi influentat de un regizor sau altul si mi-am dat seama, vazand in
ultimele sase luni spectacole foarte bune ale unor regizori europeni, ca ei nu-mi
pot sta in cale. Poate fi influentat un incepator, dar, atunci cand ai experienta, e
altceva. Am tinut intotdeauna cont de sfatul profesorului meu, Anatoli Vasiliev, care
spunea ca tinerii nu trebuie sa vada spectacole proaste pana nu li se formeaza
conceptia proprie, distincta. Pentru ca atunci cand un regizor incepator, cu priviri
clare, vede vreo 20 de spectacole proaste, ideea acestora ii patrunde in
subconstient, fara ca el sa vrea, chiar daca stie ca sunt niste lucruri prost facute.
Daca acum cinci ani, unii critici moscoviti spuneau ca as fi influentat de exemplu
de Nekroshius, in prezent ei sustin ca le amintesc de unii mari regizori straini la
inceputurile lor. Or, nu am avut cum sa vad spectacole montate cu multi ani in
urma. Alti cronicari spun, in sfarsit, ca a aparut scriitura mea regizorala.

M.S.: Au sau nu dreptate cronicarii in acest sens?

A.Z.: Influente pot exista intotdeauna si trebuie sa urmarim creatiile marilor
artisti. In contextul conversatiei cu timpul, exista dialogul intre culturi, intre creatori
din diferite timpuri. Spectacolul poate fi ca un pretext calitativ. In Venetia. Goldoni
am folosit mai multe teme, facand un dialog, de exemplu, intre Paris si Venetia. Se
stie ca Goldoni a trait treizeci de ani la Paris, perioada in care nu a scris nimic.
Venetia il alungase, iar aceasta tema mi-a fost apropiata — cand artistul este
alungat din tara sa si el, chiar daca sta la Paris, lipsindu-i patria, nu are inspiratie.
Astazi insa in Venetia exista monumentul lui Goldoni, exista teatru ce ii poarta
numele, exista un festival Goldoni. Venetia este tema scufundarii tuturor culturilor,
a traditiei teatrale. Vreau sa specific un lucru, cu acest prilej: desi se spune ca sunt
un regizor experimental — si pastrez acest prestigiu de regizor experimental —
totusi ii apar pe maestri. Pentru mine este foarte important ca maestrii sa existe,
ca ei sa nu fie calcati in picioare. Vin clipe cand doresti sa mergi din nou la muzeu,
sa vezi capodoperele, un Rembrandt sau Michelangelo. Apoi sa revii la avangarda
ta, la postmodernism sau la experimentul tau, spuneti-i cum vreti. Ceva insa te
urmareste din acele capodopere, vezi anumite detalii, esti influentat. Trebuie sa
respectam maestrul, chiar daca noua ni se pare ca el da gres, sau nu ne place
spectacolul pe care I-a facut. Oricum, el ramane un maestru. Ca si Rusia sau
Ucraina, Romania are maestri.

M.S.: Aceasta pledoarie prevesteste si o cale a ta spre maiestrie?

A.Z.: Apar aceasta pozitie, pentru ca ating si eu, cred, treptat, un nivel al
maiestriei. Apar, cum ar veni, viitorul.

M.S.: Sunt regizori carora nu le place teatrul.

A.Z.: Sunt multi regizori mari carora nu le place teatrul.

M.S.: Andriy Zholdak iubeste teatrul?

A.Z.: Acum da. As putea spune ca sunt indragostit de teatru. O dragoste
nebuna, dar am avut o perioada cand nu-mi placea. Vad prin existenta teatrului
ceea ce nu exista in viata. Vad ceea ce este in subconstientul meu. Cred ca teatrul
e arta cea mai vie, cea mai reala, cea mai frumoasa. Hipnotizeaza publicul care
vine mereu in sala de spectacol. Toate spectacolele au relevanta de a hipnotiza






sau de a nu hipnotiza. Actorii sau textul in spectacol conteaza mai putin pentru
mine. R

M.S.: In ce ordine stau celelalte arte?

A.Z.: Dupa teatru, urmeaza literatura, apoi muzica — trei componente pe
care, cred, se tine universul, viata omului. Daca acestea nu ar exista, nu-mi pot
imagina in ce ne-am transforma. Acolo unde sunt multe teatre, exista civilizatie.
Am intalnit oameni ce nu au fost la teatru timp de 20 de ani. incerci sa discuti cu
ei si iti dai seama ca sunt altfel de fiinte, izolate, din alta lume.

M S.: Ai la ora actuala o cota Internat/ona/a ridicata, esti solicitat in mai multe
tari. Incearca cineva sa-I ,cumpere* pe Zholdak?

A.Z.. Am foarte multe invitatii, iar in Germania un teatru incearca,
intr-adevar, sa ma cumpere. Desigur, acolo nivelul de viata este mult mai ridicat
decéat in Ucraina, unde traiesc, dar in prezent nu fac teatru pe bani. Am minimumul
necesar ca sa traiesc, copiii mei sa invete, iar pentru mine important e sa lucrez
un spectacol acolo unde sunt dorit si iubit. La Berlin mi s-a spus sa regizez un
spectacol asa cum nu as monta nicaieri in alta parte, totul mi se permite. Cum sa
nu accepti asa ceva? Un artist mare are nenumarate idei, care asteapta, mocnesc
in subconstient si cand apare ocazia trebuie materializate.

M.S.: In ce context esti dominat de termenul patrie?

A.Z.: Pentru mine nu exista problema patriei, exista problema omului, care e
si problema secolului XXI. in acest veac, nationalismul trebuie sa treaca pe loc
secundar.

M.S.: Ai aborda intr-un spectacol problema existentei concetatenilor tai la
momentul actual?

A.Z.: In Germania mi se spunea ca vin acolo ucraineni sau romani si isi
doneaza organe, apoi se intorc in tara lor si traiesc, pe banii luati, jumatate de an.
Nu vreau sa dezvolt o astfel de tema. Ea exista, dar nu este interesanta pentru
mine. Sunt pasionat de un teatru deschis, in care omul are gandire libera, fara
prejudecati, iar eu ii las libertatea sa traiasca unde vrea.

M.S.: De ce un artist ca Zholdak conduce un teatru intr-un oras din Ucraina?

A.Z.: Buna intrebare. E o problema pentru mine. De doi ani conduc Teatrul
Dramatic din Harkov si am facut mult pentru trupa. Aceasta activitate insa ma
impiedica in a crea. Exista multi manageri buni, dar artisti foarte buni — mai putini.
Desigur, un mare dirijor nu ar trebui sa fie si director de filarmonica, de exemplu.
Dai frau ideilor pentru un spectacol, dar te preocupa faptul ca trebuie reparat
sistemul de incalzire sau acoperisul cladirii. Oricum, am fost si director, iar acum
trebuie sa caut pe cineva in loc. Stiu ca si Silviu Purcarete a fost un timp director
de teatru, si Andrei $erban.

M.S.: In ce raport de tandrete sau de ura esti cu spectacolele pe care le-ai
montat?

A.Z.: Intre artist si spectacolele sale exista romane de iubire. Pasionante
romane de iubire. Se intdmpla insa ca te trezesti dimineata si nu doresti sa-ti mai
amintesti de spectacolul care tocmai a fost terminat. Sau invers, te gandesti la
unele spectacole de parca ai fi mereu indragostit de ele. Repeti la altceva, dar ele
inca te tin in mrejele iubirii. Unul dintre acestea ar fi O luna la tara. Acum, dupa
30—40 de zile de la premiera, incepe sa-mi placa noul spectacol — Venetia.
Goldoni, pentru care am simtit ura. La inceput, imi urasc spectacolele. Atunci cand
au loc ultimele repetitii, eu sunt alungat din sala, pentru ca nimic nu-mi place si
vreau sa elimin parti intregi din spectacol. Pana la premiera ma retin cu greu, nimic
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nu-mi mai place, intru in panica. S-a intdmplat sa tai jumatate dintr-un spectacol,
iar peste noapte sa refac totul din nou.

M.S.: In Venetia. Goldoni lipseste textul, ca si in alte spectacole ale tale, dar
actorii vorbesc in cifre. Este dificil in primul rand pentru public, oricat de avizat ar
fi acesta.

A.Z.: Desi este vorba de Goldoni, am introdus in spectacol ceva personal,
ceva ce-mi apartine. Textul se joaca in cifre. In general, publicul are un ,dictionar*
— cifrele si cuvintele ce corespund acestora — pentru a intelege. De exemplu, 75 = apa,
2 = barbat etc. E ca o muzica a unui bun compozitor, iar tu vii si o asculti. Te uiti
pe libret si iti dai seama despre ce este vorba. O buna parte din acest spectacol
nu a putut fi prezentata la Sibiu, din cauza spatiului. Se joaca in galerie, pe cateva
niveluri. Actorii pornesc din sala si apoi urca, urca de parca ar zbura in cosmos.
Este o imagine impresionanta.

M.S.: Odata imi vorbeai, oarecum nemultumit, ca actorul e servit de catre
regizor. Cine este beneficiarul unui spectacol de teatru — actorul, regizorul
publicul?

A.Z.: Am vazut la Bucuresti cateva spectacole cu actori foarte buni, dar care
erau deserviti de regizor. Cineva monteaza pentru a servi actorului sau publicului.
De ce sa servesti publicului? Pe el nu-I minti. Spectatorul este destept. Simte cand
ai o atitudine serioasa fata de el, cand respecti distanta. Atunci el, publicul, parca
vibreaza, se emotioneaza. Trebuie sa-i dai ceva ca sa gandeasca, ca sa-i
trezeasca inteligenta. $tim ca mintea noastra doarme foarte mult si pentru a o
trezi, pentru a o face sa lucreze trebuie sa-i dai ceva neobisnuit, sa ridici nivelul si
atunci cand vedem sau simtim ceva periculos sau foarte interesant, parca s-ar
declansa butonul de salvare — imediat nivelul intelectual se ridica si noi incepem
sa gandim in timpul spectacolului. Sa nu transformam insa un spectacol intr-un
.McDonald’s", sa ,hranim* pur si simplu publicul ca sa aiba ,burta“ plina. Astfel il
prostim. El devine pasiv, are o stare de om lenes ce spune ,mai vreau sa mananc*
si noi 1l indopam cu acelasi fel de mancare care ingrasa, il face dependent de ea
si atat. Atunci teatrul e terminat.

M.S.: La ce lucrezi?

A.Z.: La Romeo si Julieta, cu care vom deschide stagiunea, in 10 septembrie,
la Teatrul Dramatic din Harkov. Am investit foarte mult in decoruri, acestea sunt
gata si urmeaza sa reluam repetitiile in august. In mai—iunie am avut turnee
importante in Germania, Austria si Romania. Suntem toti obositi si trebuie sa ne
odihnim. Eu am obosit si din punct de vedere psihic, pentru ca la Venetia. Goldoni
am lucrat mult, patru luni. Nu a fost usor. In noiembrie voi merge cu sotia mea la
Lucerna, in Elvetia, pentru a monta un spectacol Strindberg, dupa care voi lucra
la Teatrul ,Sovremenik“ (Contemporanul) din Moscova, unde director este Galina
Volcik, regizoare si actrita, o legenda a teatrului rus, fosta sotie a lui Evstigneev.
Acolo voi regiza un text frantuzesc intr-o cheie psihologica. Ma intereseaza sa fac
un spectacol realist.

M.S.: Arfio reintoarcere la ceea ce ai facut la inceput?

A.Z.: Ai observat foarte bine. Cred ca cele doua montari cu Shakespeare si
Strindberg vor mai tine de formalism, dar cu spectacolul de la Moscova voi incerca
sa revin la realism, la lucruri simple...

M.S.: ...dar prin prisma unei viziuni bine formate asupra teatrului experimental.

A.Z.: Sper sa iasa ceva interesant. Pentru luna mai 2005, am contract cu un
teatru important din Berlin, pentru doua spectacole.
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M.S.: Constantin Chiriac vorbea cu mandrie despre o noua colaborare cu
Teatrul din Sibiu.

A.Z.: Am o propunere interesanta pentru Sibiu. Suntem in relatii bune cu
Constantin Chiriac, cu atat mai mult cu cat eu sunt recunoscator acelor vremuri si
acelor oameni care m-au ajutat atunci cand nu eram cunoscut, cand eram ,inchis*.
La Festivalul de la Sibiu au fost prezentate sapte spectacole pe care le-am facut
in Ucraina si alte doua montate la Teatrul ,Radu Stanca“. Am devenit cunoscut
dupa contactul cu acest festival din inima Romaniei. De aceea, ma leaga o mare
dragoste de el. De aceea, as vrea sa gandesc pentru 2006 un proiect important,
ceva specific, experimental, tinand cont ca va fi si programul ,Sibiu — Capitala
Culturala Europeana 2007“ care va permite finantarea de productii mari. As mai
vrea sa fac o declaratie de dragoste teatrului romanesc. Aici sunt regizori minunati,
actori minunati, critici buni, un festival de teatru bun. Toate acestea ma fac sa fiu
optimist si sa cred ca, treptat, in Romania se vor intdmpla lucruri mult mai mari,
legate si de integrarea in teatrul european. Un indiciu este si spectacolul lui Mihai
Maniutiu, Electra, in care m-a impresionat enorm acea geniala energie roma-
neasca, acea salbatica energie pe care o emana cantecele rapsozilor. Asemenea
energie geniala este cunoscuta in lucrarile sculptorului meu preferat Brancusi, in
muzica lui Enescu sau in cartile marelui filosof Cioran. Teatrul trebuie sa trezeasca
aici, din subconstient, energia geniala.

Maria SARBU

Foto: Ciprian Duica
RS
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Scena din Venetia. Goldoni, adaptare dupa Carlo Goldoni. Regia: Andriy Zholdak.
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Andreea DUMITRU

George Barnu despe ,vinstele actorudei”

Punem adesea semnul egal intre lume si teatru, desi intre ele exista cel putin
o distinctie: fictiunea presupune un timp suspendat, pe cand viata — un timp
consumat. Hamlet, cu tot accidentul final, e nemuritor, la fel si Kostea Treplev, in
ciuda sinuciderii lui. In schimb, actorii, cei care ii fac vizibili in lume, supravietuiesc
dezastrelor scenei doar pentru a pieri, apoi, cu totul, in umbra personajelor lor.

Teatrul e arta care se hraneste din aceasta tensiune intre ,eternitatea
rolurilor si disparitia progresiva a actorilor* — a observat George Banu, dezvoltand
tema in conferinta sustinuta pe 3 iunie, asa cum ne-a obisnuit deja, la Muzeul
Brukenthal, ca partener al Festivalului International de Teatru de la Sibiu.

Pentru ca tema editiei din acest an s-a numit ,mosteniri“, criticul de teatru s-a
oprit asupra ,Varstelor actorului“, cu aceeasi pasiune a eseistului, dar si a
martorului privilegiat, implicat. Ideea centrala a discursului sau s-ar putea rezuma
astfel: ,A vorbi despre varstele actorului inseamna a vorbi nu numai despre un
corp care, in timp, se confrunta cu masa rolurilor in asteptare, ci si despre
libertatile pe care si le poate permite un spectacol ce-si afirma astfel autonomia®“.
Pentru George Banu, revelatia faptului ca varsta actorului reprezinta “o proba de
prezenta misterioasa care scapa, uneori, chiar programului regizorului“, s-a
produs in 1968, o data cu vizionarea Livezii de visini, in regia lui Lucian Pintilie.
Aici, Firs era jucat de Nicolae Secareanu, marea voce alungata de la Opera, care,
prin varsta si biografia sa, tinea in fata publicului un dublu discurs: unul despre
propria persoana si un altul despre personajul interpretat. George Banu retine
acest raport sensibil intre vérsta biografica si cea textuala (fictionala). Istoria
teatrului poate fi, intr-un fel, si istoria dialogului dintre cele doua corpuri reunite in
persoana actorului. Pe vremea cand Sarah Bernhardt juca Lorenzaccio, la 60 de
ani, publicul parea sedus in mod exclusiv de arta interpretului, indiferent fata de
inadecvarea acestuia la varsta ceruta de rol. Coincidenta celor doua corpuri,
organicitatea lor va fi impusa abia de traditia realista si afirmarea cinematografului.

Ceea ce consacra regizorul in prim-planul artei scenice, in a doua jumatate
a secolului XX, este si faptul de a considera alcatuirea unei distributii ca premisa
majora a creatiei. Spectacolul devine expresia lecturii active si subiective a
artistului. Rolul este, de acum inainte, conventie, constructie propusa, dirijata,
fundamentata pe relatia mereu schimbatoare dintre varsta biografica si cea
textuala a actorului. Compozitile nu mai constituie solutii de compromis, ci optiuni
deliberate in acord cu viziunea inovatoare a regiei.

George Banu denumeste varsta dramaturgica si incercarea de a se evita
prezenta pe scena a unui actor prea crud sau prea inaintat in varsta, acolo unde
rolul o cere. in acest sens, citeaza solutii exemplare, interpretari surprinzatoare
propuse de regizori celebri unor personaje celebre. De pilda, Peter Brook ori
Antoine Vitez nu se mai straduiesc sa camufleze, sa atenueze distanta dintre
varsta indicata de autor si cea reala a actorului. Dimpotriva, o afirma cu ostentatie,
manipuland-o, concretizand-o. Ba mai mult, in cazul unui rol precum Peer Gynt,
evolutia personajului poate fi tradusa prin multiplicitatea corpurilor, mai multi actori
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find convocati pentru aceeasi partitura. Sunt c;itate si alte abqrdarl. De pilda,
regizori-pedagogi precum Fomenko ori Andrei Serban (cu prima versiune a
Trilogiei antice) privilegiaza ,unitatea generationala“ care permite unui grup d_e
tineri sa joace un vast repertoriu — aici varsta fiind pusa in scena, nu distinctia
dintre actori sau personaje. .

George Banu aminteste si implicatiile psihanalitice ale temei sale. \_/gdem
adesea interpreti deveniti prizonieri ai propriei imagini mentale, incremeniti intr-o
varsta, intr-o tipologie, neintelegand ca ,rolurile sunt eterne, dar ca ei trebuie sa
se schimbe“. Doar regizorul are abilitatea de a topi ,rezistenta“ actorului,
permitandu-i sa se acomodeze cu mutatiile corpului sau, ceea ce echivaleaza, in
planul artei, cu o renastere.

Dintre vérstele care populeaza scena teatrului, imaginea actorului batran
ramane, poate, cea mai tulburatoare, asimilabila unui segment din istoria traita de
un public, de o natiune. Teoreticianul ,memoriei teatrului“ observa, insa, ca,
adesea, apoteoza artei, ,floarea” unui interpret, cum o numea marele Zeami,
anunta discret ruina unui corp pe cale de a parasi definitiv scena.

La capatul acestui excurs, suntem tentati sa admitem, o data cu George
Banu, ca in teatru, ca si in viata, ,reusita depinde de justetea raportului intre ceea
ce dureaza si ceea ce se evapora, intre persistenta si disparitie“. Contemplarea
ciclurilor sau a ,varstelor actorului* ne apropie de acest subtil adevar.

Oana BORS

”t z o Ul aga

A devenit traditie la Festivalul International de la Sibiu existenta sectiunii
~Spectacole-lectura“ si aparitia in volum a pieselor citite in acest cadru. Si cum
ideea de traditie presupune macar perpetuarea unei forme, si aici formula de
desfasurarea pare incetatenita. Astfel, Festivalul International de Teatru, impreuna
cu studentii-actori de la Facultatea ,Lucian Blaga“ si Sectia Romana A.I.C.T. -
reprezentata de critici-moderatori ai discutiilor ce preced citirea textelor — sunt
organizatorii din fiecare an.

Si cum forma se vrea din ce in ce mai perfectionata, devin vizibile problemele
de fond. Sunt intrebari care, in asteptarea unor raspunsuri ce intarzie sa vina, au
trecut in sfera retoricului. Totusi, sa le punem.

Ne intrebam, cine alege textele? Dupa ce criterii, atat estetice, cat si legate
de spatiu si timp. Poate, in acest sens, ar fi de dorit sa se urmareasca in fiecare
an anumite zone culturale, putand avea astfel o imagine cat mai completa asupra
dramaturgiilor din diferite spatii. Ne mai intrebam, de ce in traduceri, in fiecare an,
este vizibila graba condeiului? De unde lipsa de interes a oamenilor de teatru,
prezenti la Sibiu, care evita a participa la o sectiune destul de importanta a
festivalului? Cum inca nu avem raspunsuri, sa trecem la editia anului 2004.

Anul acesta exista o largire a zonei de interes, astfel ca s-au citit texte din:
Israel si Armenia, lor alaturandu-li-se cele din Statele Unite, Canada, Irlanda - si,
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bineinteles, un text al dramaturgiei noastre — printre cele mai apreciate fiind doua
monodrame: Meduza de Gavin Kostick si Copilul din spatele ochilor de Nava
Semel. De altfel, cei doi autori au fost prezenti in sala, asa cum a fost si Gianina
Carbunariu si protagonistii unui spectacol jucat la FITS, si al carui text a fost citit
si in sectiunea ,Spectacolelor-lecturd“: Descheiat la catarama de Bryan Reynolds.
Prezenta autorilor aduce de fiecare data ceva in plus, starneste polemici, si
transforma discutiile dintr-unele unipolare (unic punct de vedere al receptorului),
intr-unele bipolare.

Moderatori au fost anul acesta: Alice Georgescu, Cristina Modreanu, loana
Prodan, lon Parhon, Mircea Morariu, Marius Zarafescu.

*

Gavin Kostick, dramaturg irlandez, a debutat in 1992. Parte dintre piesele
sale au fost produse de teatre din Dublin sau de Gaiety School of Acting — unde,
de altfel, este si profesor — sau prezentate la Dublin Theatre Festival. Kostick face
parte, de asemenea, din conducerea Fishamble Shamrock Chambers, teatru ce
isi propune sa descopere si sa produca cele mai bune piese contemporane.

Meduza este o monodrama scrisa in 2003. Gavin Kostick a declarat ca
a gandit piesa, de fapt, ca pe un scenariu radiofonic. Structurata pe module
confesive, despartite de sugestiile didascaliilor prin intermezzouri muzicale sau
sunete, eroul are, la randul sau, ca posibil partener un intreg univers de
zgomote al lumii care il inconjoara sau care il bantuie. V.J. O’Flaherty, lector de
istoria artei, este un personaj care il ,urmareste” pe autor si la care mai doreste
inca sa lucreze. Recunoscand ca este un old-fashion man, dramaturgul
considera ca in viata e important sa urmezi si sa duci mai departe ceea ce ai
mostenit. De aici si conflictul piesei, confesiunea unui critic de arta care isi
exprima propriul cosmar: drumul pe care I-a urmat ani de zile este gresit, relatia
cu obiectul de analiza ar trebui sa fie altul, de aici spaima sufocanta a ratarii. Dar
introspectia este declansata numai in momentul constientizarii unei greseli,
aceea de a nu respecta clauzele testamentare ale tatalui: distrugerea bibliotecii.
O piesa — analiza profunda a conditiei intelectualului a carui viata se confunda
cu opera si a carui implinire umana este conditionata de cea profesionala. Nu
numai o marturisire, ci si un text cu o scriitura de un impact imagistic percutant,
aproape filmica.

*

Nava Semel, dramaturg israelian, este autoarea a unsprezece romane de
fictiune si a trei piese.

Monodrama Copilul din spatele ochilor, citita in cadrul spectacolelor-lectura
din aceasta editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu, a fost produsa
prima data in Israel in 1986, si jucata timp de 11 stagiuni, in timp ce in Austria a
castigat, in 1996, Premiul pentru cea mai buna piesa de radio. Pe scene de teatru
s-a jucat la: Roma (1990), New York (1991), Los Angeles (1996), Praga (1997).

Nava Semel a impartasit publicului romanesc faptul ca, pentru ea, teatrul
este o forma speciala de expresie, lumea dramaturgica nefiind modul sau obisnuit
de exprimare artistica. De aceea, poate, i-a fost mult mai usor sa se apropie de
monodrama. Cu stiinta acumularii dramatismului dar si a incarcaturii cuvantului
care sunt nascute din fina cunoastere a psihologiei unei mame, grefate pe o mare
sensibilitate, piesa reprezinta confesiunea mamei unui copil atins de sindromul
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Down. Personajul traverseaza un cumul de stari i senticnente, de Ia fer|C|re I_a
disperare, de la incredere la frustrare sau la incrancenare in fata reactiei celpr din
exterior. insa, dincolo de aceasta, autoarea considera ca prin piesa sa a intors
oglinda catre noi. Imperfectiunile sunt ale noastre, incgpacitatea de agaptare ne
apartine, nu ne ramane decat sa invatam sa acceptam acest adevar. »Eu stiu
acum ca noi toti suntem niste handicapati, noi avem toti ochi oblici, expresii
idioate, dar, din fericire, e vorba de ceva ce e bine ascuns in sufletele noastre.”,
spune mama.

*

Sally Clark a absolvit University of British, Columbia, in 1973 si York
University, in 1975. S-a dedicat activitatii dramaturgice, piesele sale fiind jucate in
teatre din Toronto si Vancouver sau ca piese radiofonice. Este regizorul si
scenaristul a doua filme de scurt-metraj: Ten ways to abuse an old Women si The
Art of Conversation, filme premiate la diferite festivaluri de gen.

In 1994 i-a fost editata piesa Viata fara lectii, in care autoarea analizeaza
degradarea sentimentului iubirii, plasand actiunea in lumea artistica a Renasterii
tarzii. Foloseste ca pretext libertinajul acelei epoci, mizand pe fascinatia unei lumi
aparent aparte, dar care isi contine decadenta ascunsa intre faldurile fastuosului.
Numai ca aceasta intentie, ce rezida prin plasare in epoca, este in discordanta cu
scriitura piesei, pentru ca limbajul, problematica, tipul de relatie, unghiul din care
ea este privita este unul contemporan. Daca s-ar fi insinuat macar o linie parodica,
atunci intregul esafodaj si-ar fi gasit motivatia. Mai mult chiar, discutiile despre
acest text au indus parerea ca textul are un caracter nedramatic, proza fiind,
probabil, genul in care aceasta intentie ar fi fost mai implinita.

*

Samvel Khalatyan este unul dintre cei mai cunoscuti scriitori armeni. Opera
sa, publicata in 14 volume, cuprinde poeme, nuvele, monografii, piese de teatru.
Ca dramaturg, recunoasterea sa a venit dupa publicarea textului Ultimul bufon,
prezentat anul acesta si la sectiunea Spectacole-lectura de la F.I.T.S.

Piesa este creata pe relatia clasica dintre rege si bufon: ,In orice rege exista
un bufon®. Doar ca, in aceasta abordare, bufonul il ucide pe rege, luandu-i, cu
usurinta, locul. Vizibil influentata de experientele din spatiul fostei Uniuni Sovietice,
autorul recurge la o specie literara care devine intotdeauna arma oamenilor de
condei dintr-un regim politic tiranic: parabola. Din pacate, el merge pe un drum
strabatut deja, care nu ne mai poate surprinde, dar care, din scriitura, lasa cateva
directii de abordare. Iterarea relatiei putere—impostura, a povestii citite ca un
exercitiu al razboiului personal si, in final, folosirea formulei de teatru in teatru sunt
cateva dintre acestea.

*

Bryan Reynolds este profesor asociat si coordonator al studiilor de doctorat
la University of California Irvine, specialist in teorie critica si literatura dramatica.
Pe langa vasta sa activitate de teoretician, el s-a oprit si asupra exercitiului
dramaturgic.

Descheiat la catarama este un text nonconformist, nascut ca nevoie de
exprimare libera, fara nici o ingradire impusa de o societate conservatoare, text
ce arunca in aer cea mai mica urma de pudoare. Se poate depista o sinonimie
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cu furiosii“ secolului trecut. Dar, de data aceasta, o furie ,slaba“, pentru ca este
atacata societatea nu din punctul de vedere al conceptualului care genereaza
forma, ci al formei care violenteaza, sperandu-se, astfel, intr-o schimbare a
mentalitatii. lar acest soc vine, in cazul textului, prin propaganda spre
libertinajul extrem al relatiilor sexuale. Relatii ce pot fi concentrate intr-o
formuld matematica, care, tradusa in formula lingvistica, ar suna cam asa:
combinari de n luate cate n, unde n tinde, e adevarat, cel mult catre trei, dar
poate sa nu apartina ,multimii“ speciei umane. Un astfel de text vine firesc, ca
o forma de exprimare necesara — considera unul dintre actorii distribuiti in
spectacol si care a dialogat cu spectatorii prezenti la aceasta sectiune. Este un
raspuns al crizei de identitate cu care ne confruntam in genere si, cu
precadere, locuitorii spatiului american, unde granita dintre directia liberala,
toleranta si conservatorismul unei societati crescute sub semnul conceptului
poltically corect este extrem de abrupta.

Numai ca auditoriul se pare ca a avut, in genere, alta parere, caci libertatea
exprimarii, in cazul acestui text, a fost insa demascata a fi in sine. Descheiat la
catarama este un text angajat, dar cu o angajare formalda, cu o constructie
dramatica dupa toate tehnicile play writting-ului, dar demonstrativ.

*

Gianina Carbunariu a absolvit anul acesta Universitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica ,|. L. Caragiale“, Facultatea de Teatru, Sectia Regie,
dupa ce, in 2000, a fost licentiata Facultatii de Litere, din cadrul Universitatii din
Bucuresti.

Impreuna cu Andreea Valean, Nicolae Mandea, Radu Apostol si Alexandru
Berceanu a initiat programul dramAcum, proiect de promovare a dramaturgiei
contemporane, printr-o relatie privilegiata regizor-dramaturg. Este autoare a trei
piese: Stop the tempo (2004); Honey (2001), text inclus in spectacolul Ocean
café, regia Radu Afrim, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt; Irealitati din Estul
salbatic imediat (2000), publicat de UNITEXT, in antologia After Censorship,
pentru care a obtinut Marele Premiu la Concursul National de Dramaturgie,
organizat de Ministerul Culturii.

Irealitati din Estul salbatic este o imagine a unei Romanii in cautarea
identitatii, cu toate valorile rasturnate, refuzand un trecut si inlocuindu-I cu un
prezent in care nimic nu mai este filtrat prin prisma valorii, in care noul de
orice fel anihileaza calitatea. Libertatea extrema, ce duce la o degringolada
generala devine in text si procedeu stilistic in ceea ce priveste limbajul. Ca in
multe - piese ale autorilor nostri de astazi, limbajul periferic reprezinta unul
dintre personajele-cheie ale creatiilor lor. Ceea ce i se poate reprosa piesei
Gianinei Carbunariu este incarcatura, atat la nivelul temelor propuse, cat si a
liniei dramatice.

Facand parte dintr-o generatie care spune lucrurilor pe nume, fara ocolisiuri,
fie in exprimarea artistica, fie in cea directa, colocviala, autoarea, prezenta in sala,
a avut o atitudine transanta, ce a surprins auditoriul: acest text, scris cu sase ani
in urma, nu o mai reprezinta. Poate ca dezicerea unui creator de operele proprii,
ce apartin unei alte perioade poate fi inteleasa, insa ramane o dilema de ce
autoarea a acceptat prezentarea acum a acestui text, din punctul ei de vedere,
datat.
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Daca Shakespeare e ,contemporanul nostru, in pofida faptului ca respectivei
contemporaneitati ii este necesara o oarecare periodicitate spre a se manifesta si
lucrul nu se intdmpla in unilateralitatea si exclusivismul afirmatiilor din celebra
carte a lui Jan Kott, marii tragici din Antichitatea elina se arata scriitorii actualitatii
perene. E o realitate cu usurinta palpabila pe mai toate marile scene ale lumii, e
un fapt pe care a incercat sa-| demonstreze, pe toata durata stagiunii 2003—-2004,
regizorul Mihai Maniutiu. Spectacole precum Alcesta de la Nationalulu clujean,
Bachantele de la Teatrul ,Tony Bulandra“ din Targoviste, Electra de la Teatrul de
Stat din Oradea ori, acum, Persii de la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu dau
consistenta ,ciclului antic pe care regizorul il anunta a nu fi deocamdata incheiat.
Tuturor acestor texte, Mihai Maniutiu le-a atasat un comentariu personal ce a
dobandit forme explicite, adnotari, glose ori extrase din filosofile vremurilor
noastre. In plus, artistul a izbutit performanta de a le conserva poezia
cutremuratoare, adevarul etern omenesc si implicit prezent. Infaptuirile scenice
semnate de Mihai Maniutiu s-au nutrit dintr-o atitudine, manifestata ca atare nu
doar prin raportare la materialul literar, ci si prin conjunctia cu actualitatea ce se
lasa greu dibuita, zguduita de sensuri contradictorii ce starnesc intrebari carora cu
greu le poti formula raspunsuri ferme.

In cartea intitulata Act si mimare (Editura Eminescu, Bucuresti, 1989), Mihai
Maniutiu nota:,In arta scenei, amintirile sunt presimtiri, iar trecutul o specie a
viitorului.” Afirmatia aceasta mi se pare a fi cheia de acces catre deslusirea unor
semnificatii si clarificarea unor optiuni ce individualizeaza spectacolul cu Persii lui
Eschil. Dupa cum bine se stie, piesa prezinta particularitatea ca, impotriva
obiceiului sau, Eschil a imprumutat subiectul nu din mitologie, ci din lumea reala,
respectiv din batalia de la Salamina, terminata cu infrdngerea cumplita a lui
Xerxes, plecat cu osti nemasurate spre a cuceri pamantul grecesc. Atmosfera din
palatul monumental al regilor Persiei e sumbra, lipseste orice veste despre soarta
trupelor, certa e doar teama ca s-ar putea intdmpla tot ce ar putea fi mai rau. Si,
intr-adevar, Solul vesteste ca ,la pamant e floarea persilor” si tot el povesteste
cum regele-despot si-a sfasiat vesmintele ca semn de neputinta, iar apoi a fugit
spre a salva ce se mai putea salva.

Spectacolul sibian are consistenta unui puternic si elaborat comentariu
politic. E nascut din intrebarea daca nu cumva pot fi detectate similitudini intre
dezastrul Imperiului persan si starea de incertitudine pe care sunt semne ca o
traverseaza acum unica superputere a lumii, Statele Unite. Trimiterea catre
respectiva zona geografica se face inca inainte de inceperea spectacolului prin
recursul la anumite elemente specifice ,mitologiei“ (cliseelor) americane. Odata
intrati in sala, spectatorii trebuie sa faca fata unui soc vizual si olfactiv, scena
fiind acoperita cu un covor din popcorn. In austerul cadru delimitat de pereti din
tabla lucitoare (scenografia e semnata de Cristian Rusu si Mihai Maniutiu), isi
face mai intai aparitia o silueta ce schiteaza stangaci miscari de dans care
amintesc de filmele americane de odinioara ce-l aveau drept protagonist pe Fred
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Astaire. Miscarile sunt amplificate si dobandesc pregnanta gratie ansamblului ce
inlocuieste corul, ansamblu alcatuit din actorii Catalin Patru, Adrian Neacsu, Pali
Vecsei, George Bonceag, Florin Cosulet, Adrian Matioc, Ovidiu Mot, Catalin
Neghina, Viorel Rata, Mihai Coman, Daniel Deac, Sebastian Balasoiu. Cu totii,
ca de altminteri si actorii distribuiti in rolurile principale, poarta haine aurii, semn
al bogatiei debordante. Aurul e peste tot, impregneaza trupurile interpretilor,
anuleaza individualitatile, se extinde asupra obiectelor. Miscarile celor aflati pe
scena sunt cele ale unor fiinte robotizate, caracteristica transferandu-se si
dobandind un plus de pregnanta in cazul Corifeului, interpretat de Marian Réalea
si al Reginei, jucata de Diana Vacaru-Lazar. Ei ni se infatiseaza asemenea unor
fiinte devitalizate, care, spre a fi mentinute in viata, au nevoie de transfuzii de
sange si de tuburi de oxigen ce iau in posesie intreg spatiul scenic. Atmosfera
de apasare e completata sonor de recursul la vechi cantece samanice
prelucrate. Vestitorul jucat de Cristian Stanca anunta catastrofala infrangere si
citeste la microfon, cu solemnitatea oficialilor ori purtatorilor de cuvant de la
Casa Alba sau de la Pentagon lista personalitatilor decedate. Imaginea regelui
mort, Darius (Dareios) e convocata in scena spre a lansa avertismentul ,Nu
lasati orgoliul sa va domine®, lucru facut in combinatie cu miscari specifice
dansului lui Michael Jackson, in vreme ce Xerxes isi tine discursul facand
jogging, asa cum vedem ca le place sa se arate la televizor mai toti ultimii
ocupanti ai Casei Albe. In secventa finala a spectacolului, sicriele si popcornul
sunt devorate de o haita de primate.

Marturisesc ca nu ader intru totul la propunerile spectacolului regizat de
Mihai Maniutiu. Am Tndoieli ca aceasta a doua intalnire, petrecuta la o distanta de
25 de ani, cu textul lui Eschil e tocmai izbanda artistica pe care o asteptam.
Montarea sufera de multe neimpliniri, momente ratate ori redundante, miscari ce
par de prisos. Cred ca regizorul s-a concentrat mai curand pe idee si mai putin
pe realizarea artistica. lar ideea lasa loc intrebarilor. Caci te intrebi daca nu
cumva Mihai Maniutiu a vrut sa dea expresie prin spectacolul sau ,obsesiei
antiamericane®. Oare nu i-a cazut si el victima? Nu cade si el in capcana sesizata
de Jean-Frangois Revel in cartea intitulata Obsesia antiamericana (recent
aparuta in traducere romaneasca la Editura Humanitas), de a acuza Statele
Unite, ,de a acuza tot ce nu merge sau merge rau“? Nu cumva regizorul s-a
alaturat cam imprudent ,concertului de imprecatii“ pe care, dupa spusele
aceluiasi Revel, 1l intoneaza la unison mass-media, politicienii si politologii
occidentali, vazand cat de prost au gestionat SUA atacurile de la 11 septem-
brie 2001 si cat de rau merg lucrurile in Irak? Sau oare, scriind Obsesia
antiamericana, Revel nu s-a erijat intr-un prea generos avocat al establishment-
ului american? Neindoielnic, proiectandu-si spectacolul, regizorul — care in
cartea Exorcisme s-a dovedit a fi un remarcabil ganditor politic — a vrut sa faca
din montare un avertisment. Celor ce s-ar grabi sa-l acuze pe regizor de ,obsesii
antiamericane®, le-as sugera sa-si afle ragazul de a-l reciti pe Aristotel, care
spunea ca rostul tragediei nu e acela de a prezenta lucruri ce s-au intamplat
aievea, ci care s-ar putea intampla. Aici cred ca se afla miezul spectacolului
regizat de Maniutiu. Socotind ca avertismentul nu e dublat de amplitudinea
artistica la care ma asteptam dupa Electra, ca demonstrativismul e uneori
supralicitat in defavoarea esteticului, am totusi convingerea ca Persii inseamna
produsul inteligentei si sensibilitatii unui artist caruia nu-i sunt deloc indiferente
nici realitatea imediata si nici viitorul.
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Francisco Alfonsin.

Marinela TEPUS
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Printre avantajele Festivalului de la Sibiu se numara si acela ca organizatorii
aduc, vreme de mai multe editii, trupe care s-a-ntamplat sa ne incante o data. In
felul acesta, multi actori straini ne devin familiari, ii simtim din ce in ce mai
apropiati, ne sunt un fel de prieteni. Am putut, de pilda, sa-i (re)Jvedem pe artistii
de la Northern Stage Ensemble din New Castle, cei care au prezentat, anul trecut,
o miraculoasa Ferma a animalelor. Cu nimic mai prejos s-a dovedit a fi, de asta
data, spectacolul lor cu Noul locatar de Eugen lonescu, in regia lui Tompa Gabor.

Intr-un decor despre care poti spune fara ezitare ca se apropie de perfectiune
(semnat Helmut Stiirmer), reprezentatia curge asimilandu-ne parca si pe noi. Incepe
intr-o camera goala, lipsita de personalitate, care-si asteapta chiriasul. El se iveste
si, pret de vreun sfert de ceas, converseaza — ,stupid“ — cu portareasa. Nu presimti
decéat putin din ceea ce va urma. E o discutie anosta, un soi de negociere, de
tatonare a conditiilor in care el ar urma sa se mute. De fapt, adevarata reprezentatie
incepe dupa acest ,preludiu” in care ne acomodam cu interpretii, cu stilul lor de joc
— subtil, impecabil —, cand noul locatar pare sa se simta deja acasa. Traseaza cu
creta un cerc in mijlocul incaperii, ce va deveni vital in economia spectacolului,
constituind chiar ceasul omenirii, ultimul ceas. Primul obiect care soseste (sau
printre primele) este un fotoliu ce va fi asezat in interiorul cercului si care-i va
»asigura“ locatarului ,coltul“ de odihna, proteguitor. Lucrurile apar unul cate unul sau
mai multe deodata, aduse cu grija de catre doi hamali, ce se misca bizar, ca-ntr-un
dans grotesc: clovni ce au imprumutat chipurile simpatice ale lui Laurel si Hardy.
Poarta, sugestiv, meloane beckettiene si sorturi de bucatarie. Au eleganta, distinctie
si... familiaritate. Rand pe rand, sunt ingramadite, in camera ce pare a descreste din
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ce in ce, tot felul de obiecte — in fond intreaga memorie afectiva a ,intrusului®. Caci
noul locatar nu este sufletul casei, cum se-ntdmpla in Cehov (vezi Firs in Livada de
visini), nici nu poate deveni, ramane doar un oarecare ce si-a parasit locul pentru
unul mai incapator, in care sa-si poata inmagazina trecutul. Si trecutul este, fireste,
devastator. Pentru sine. Pentru locuinta. Pentru oras. Pentru omenire. Mese multe,
identice, impachetate cu grija in folie, ca nu cumva sa se stirbeasca, scaune de toate
felurile, impachetate sau nu, calutii copilariei, o cutie pentru violoncel, in care se afla
o cutie pentru vioara (pe sistemul papusilor rusesti Matrioska), geamantane mai
mari care ascund geamantane mai mici, care ascund geamantane si mai mici (dupa
acelasi sistem al Matrioskai), chiar si un televizor... defect, aglomereaza spatiul, ce
se va dovedi curdnd neincapator. Mai mult, obiectele vor invada incaperea,
deteriorand peretii, stricand usile. Este o imbulzeala cumplita de lucruri inutile, iesite
de mult din uz. Este ceea ce se intampla fiecaruia, in fond, cu trecerea timpului.
Trecutul ne invadeaza fara scapare, ne fura prezentul $i ne priveaza de viitor.
Incercam sa scapam de el, facand, cu creta, un cerc in care sa ne asezam cu
spaima si speranta. $i, in tot acest timp, portretul lui lonescu — semanand si el cu
chipul unui clovn —, sta cu fata la perete, asa incét iti dai seama ca un alt spectacol
se petrece in spatele spectacolului de care beneficiem noi...

$i totul se transforma intr-o uluitoare partitura a mortii. O ironie abia per-
ceptibila imbraca reprezentatia intr-o haina de gala. Actorii evolueaza cu precizie
infinitezimala, dand consistenta maxima fiecarui moment. Se creeaza o
permanenta stare de rasu’- plansu’.

A fost cea mai izbutita productie sub aspect tehnic si, poate, si sub cel
artistic. Fiind savant alcatuit, recurgandu-se la tot felul de efecte speciale (proiecti,
introducerea unor elemente prin pereti), micile accidente au devenit inevitabile. Ele
ne-au amintit cat de fragila este aceasta arta, care le asimileaza pe toate celelalte,
pastrandu-si, totusi, propria identitate. De pilda, cel mai grav incident I-a constituit
prabusirea unui dulap cu pachete, foarte aproape de spectatori, iar tehnicianul din
spate a stat, nemiscat, agatat de acesta, mult timp, dupa ce reprezentatia se
sfarsise. E un exemplu de daruire totala, de profesionalism maxim.

S& ek cun gandetul pe buge

La acest spectacol, sala a fost arhiplina. Aproape ca nu se putea respira. Am
fost privilegiata, avand loc la balcon, pentru cg, in felul acesta, nu am pierdut nimic
din partea imagistica, savant alcatuita.

De altfel, povestea ar fi putut parea chiar naiva, daca nu ar fi fost incarcata
de o tulburatoare emotie, prin intermediul tablourilor ingenios construite si al
actorilor de un profesionalism aparte.

Pe de o parte, productia este foarte conventionala: relatiile dintre personaje,
obiectele (adesea alcatuite tot din oameni — vezi ceea ce ar fi trebuit sa constituie
trasura, pomii...) functioneaza prin acea miraculoasa expresie din copilarie: ,Hai
sa ne prefacem ca...“ Pe de alta parte, se nasc fel de fel de imagini, care-ti dau
permanent sentimentul ca ne aflam intr-un spatiu oniric, acolo unde somnul poate
crea, deopotriva, demoni si ingeri.
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Se vorbeste mult despre moarte, dar cu o discretie si cu un haz care ne
alunga repede deprimarea. O ironie fina la adresa evreului nascut afacerist este
perceputa de catre publicul ce nu poate fi decat sedus de o montare cu un aer atat
de... ,infantil“. De fapt, e vorba de o neobisnuita candoare. Totul ,pare” ca se
petrece in trasura ce face drumul dintre Hlupka si Pupka. Cum, de altfel, se va
dovedi a fi si viata locuitorilor lor. In trasura — de fiecare data plina — se afla
negustori, prostituate, mestesugari — adica oameni de rand, care-si vor povesti
necazurile, asa, ca sa mai treaca timpul. Aceleasi necazuri, aceeasi viata, acelasi
sfarsit. Surugiul are si el o poveste. Identica. Si calul — in definitiv, tot o fiinta si el
— oboseste facand acelasi si acelasi drum, se plictiseste auzind aceleasi si
aceleasi confesiuni. De la Hlupka pan' la Pupka e, in fond, traseul vietii — de la
nastere catre moarte. Fara nimic iesit din comun. Este rascolitor acest ,basm®,
lipsit de un conflict real, in care personajele seamana fabulos unele cu altele,
avand exact aceleasi sperante, aceleasi doruri, aceleasi (ne)impliniri. Si asa ne
putem da seama cat de uniformi suntem, cat de ridicoli in nevoia noastra de a (ne)
cauta identitatea, senzationalul. Aceasta pare sa fie singura morala. Extrem de
pesimista, desi reprezentatia a starnit multe hohote de ras.

Scena din Recviem. Text si regie: Hanoch Levin.
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Desi seamana cu o productie pentru copii, Recviem devine una dintre
cele mai teribile transpuneri teatrale ale ideii de moarte. Viata ca moarte
continua. $i totul este atat de subtil reprezentat, incat, daca esti mai
superficial, te poti bucura in tihna de imaginile colosale (create cu mijloace
putine: lumina, culoare, decor, recuzita), razi pe saturate, apreciezi jocul
foarte expresiv si perfect dozat pentru fiecare moment al interpretilor si
parasesti sala destins si satisfacut. Daca, insa, privesti mai atent fiecare
scena, te poate cuprinde disperarea, fiindca ni se dovedeste, incet-incet, cu
un cinism fara margini, cat de limitati suntem chiar si in dorintele noastre cele
mai profunde, cat de perisabili, cat de fragili si de neinsemnati. Recviem are
numai alura unei comedii spumoase, ascunzand sub pojghita subtire intreaga
noastra nefericire si imposibilitatea de a transcende spre divinitate. Este o
lectie pe care ar trebui s-o tinem minte, pentru ca, in felul acesta, am putea
trece cu zambetul pe buze.

Une spectacol pesitrun ,mminite, inindi 4 bideratin’”

De la Unchiul Vanea (Brest Drama and Music Theatre, Bielorusia, orasul nu
e precizat in caietul-program al festivalului!!!) au plecat, in pauza, multi spectatori.
Socotesc ca au facut asta pentru ca productia nu prea era in stilul festivalului.
Parea prea cuminte, prea austera. Era previzibila. Nu avea capcane. Nu se
,bucura“ de culori aprinse si de giumbuslucuri care sa ia ochii.

Si totusi... M-a frapat, in primul réand, ,forma“ clasica a montarii. Pentru
ca era vorba numai de forma, spectacolul dovedindu-se a fi de o vadita
modernitate. Decorul prafuit, ,esit din uz“ (ca si personajele! as putea
adauga) — format din niste dulapuri (aproape inutilizabile) roase de molii,
cenusii, 0 masa lunga (pe care se poate face dragoste, dar se poate si muri),
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o pendula uriasa, cateva scaune gata sa se dezmembreze — este asezat pe
butuci. Ca si cum pe sub mobila ar trece o apa mare, maloasa. Sau ca si cum
ar urma sa se zugraveasca. In orice caz, ni se prezinta o lume care moare,
care se spulbera cu incetul. Aici, oamenii se agata ironic si cu disperare de 0
ultima poveste. Jocul actorilor este tulburator si profund facand ca totul sa
parda... Eroii par ca se afla in pragul marii treceri sau ca se joaca de-a
moartea, ca atunci cand Doica, putintica la trup, se intinde pe masa cu
mainile incrucisate pe piept, astfel incat sati sperie teribil pe ceilalti ,locatari®.
Aici, nimeni nu pare ca mai asteapta pe nimeni, nici pendula nu mai bate
demult, desi stim ca oaspetii vor aparea indata. Asa se face ca ivirea
sagalnicei femei invioreaza pentru céateva clipe sufletele amortite, chiar si
sufletul casei. Elena Andreevna nu e frumoasa. Este insa foarte feminina. Ea
.respinge“ barbatii mangaindu-i usor, slobozindu-si parul dintr-o legatura
cocheta, descoperindu-si aproape pudic umarul alb. O face din plictiseala.
Din nevoia de tandrete? Din spaima de moarte? Din spaima de singuratate?
O caracterizeaza o lascivitate asemeni unei zile dogoritoare de vara. Totul
pulseaza, din clipa aparitiei, in jurul sau. Unchiul Vanea este trezit, incetul cu
incetul, tocmai de lenea femeii, care se intinde ca o pisica la soare pe unde
apuca. Intregul univers (micul lor univers) cade la picioarele femeii, care se
daruieste fara ostentatie tuturor, chiar si celorlalte femei (Sonia, Doica). Sunt
unele momente de gratie in acest spectacol alcatuit din rezolvari simple. De
pilda, la finalul primei parti, Sonia si Elena canta la pian (si, fireste ca,
neexistand unul la indemana, masa se transforma miraculos in pian), se
joaca, sunt vesele, devin optimiste. Celelalte personaje vin sa le potoleasca,
dar intra usor-usor in hora; insusi Serebreakov se iveste contrariat din
camera vecina, apoi se lasa sedus de forfota din jur si totul gliseaza intr-un
dans grotesc, al unor umbre. Astfel este pregatita partea a doua, in care
Serebreakov nu mai moare de guta, este vioi si plin de speranta intr-un viitor
fara seaman cand propune marea schimbare: vanzarea casei. Mobila este
acum ingramadita toata la fata scenei, aflandu-se tot pe butuci si cu pendula
in prim-plan. Este ,vlaguita“ de tot, asteptand parca sa fie facuta surcele.
Singur profesorul continua sa danseze, sa viseze... Acesta va fi secundat de
Unchiul Vanea, care-l va fugari cu pistolul in mana. E o alergatura fara sens.
In vremea asta, Elena se imbratiseaza cu Astrov, Sonia ii vede, toata lumea
sufera, sufera, sufera, sufera fara scapare. $i tropaie. E un vacarm
nemaipomenit... dar care nu acopera senzatia ca totul moare.

Dupa plecarea Profesorului si a Elenei, lumea pare ca impietreste definitiv.
Monologul Soniei devine > coplesitor in acest context. Ea alearga de colo-colo, ca o
pasdre cu aripa franta. il asaza pe Unchiul Vanea la masa, obligandu-I sa faca
socoteli. Nu reuseste si-l vine alta idee. Aduce doua borcane uriase cu fasole,
convingandu-i pe toti s@ aleaga boabele albe de cele rosii. ,Lucrati, lucrati,
lucrati... Si zilele vor trece una dupa alta...“ asemeni boabelor de fasole care cad
cu zgomot in ligheanul de tabla.

O muzica nostalgica aluneca usor peste toti si toate...

Da, spectacolul acesta e ,prafuit* ca insasi lumea lui Cehov aflata in aceasta
a noastra, computerizata. Si totusi, avea alura unor fragile si incantatoare figurine
de ceara depuse din greseala in interiorul unei nave spatiale supertehnologizate.
Poti sa le accepti prezenta, sa te bucuri de finetea detaliilor sau sa le ignori. Ele,
oricum, nu se vor supara. Poate, cel mult, se vor topi.
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Ajunsa la Sibiu, la citeva zile dupa inceperea Festivalului International
de Teatru (F.I.T.S), evident am trecut la ,0 ancheta“ amanuntita pentru a
afla ce se impune a fi vazut din oferta deja prezentata; o majoritate bine
intentionata, formata si informata — centrele de influenta carora nu poti sa
te sustragi! — m-a convins ca nu trebuie sa ratez spectacolul unei trupe din
Kazahstan, Art&Shock Theatre. $Si asa am avut una dintre experientele
teatrale cele mai emotionante din acest festival...

Scena din lnapoi in U.R.S.S. Regia: Galina Pyanova.




i

La sfarsitul spectacolului, aplauzele nu au contenit pret de aproape
zece minute, iar cei cativa irlandezi prezenti in sala, dezlantuiti, fluierau
admirativ la fiecare dintre cele sapte—opt rechemari ale tinerelor actrite
care au prezentat /napoi in U.R.S.S. — mi-a fost imposibil sa dezleg
misterul care invaluie numele autorului acestui text; ca si la editiile
anterioare, caietul-program ne-a rezervat mici sarade aproape in fiecare
zi; poate pana in 2007, atunci cand Sibiul va ajunge Capitala culturala
europeana, informatiile se vor clarifica si legat de ceea ce trebuie sa fie un
astfel de material de prezentare!

Montarea — a carei regie, precisa si eficienta, in ciuda unor
modalitati mai degraba discrete de manifestare, este semnata de una
dintre interprete, Galina Pyanova — pune in discutie resorturile prin care
puterea comunista controla, lua in posesie pana si subiectivitatea
victimelor ei. Adeziunea la ideologie trebuia manifestata prin
atasamentul fata de lider; lui Lenin, ca si celor care i-au urmat la sefia
partidului, i se cuvenea intreaga viata si iubire a ,supusilor®, exercitiu
care incepea inca din primii ani ai socializarii. Modelul ne este mult prea
cunoscut si apeleaza la memoria afectiva care stocheaza accidentele
dureroase ale maturizarii provocate de deziluzii, toate rupturile dintre o
fantezie copilareasca — alimentata si, evident, manipulata de lecturi ca
Tanara garda sau Cei dintr-a sasea, best-seller-uri ale varstei
pioneratului si Tn Romania anilor '70 — si o realitate care nu putea fi
acceptata decat cu pretul inregimentarii.

In spectacolul inapoi in U.R.S.S., spatiul de joc este desenat simplu:
o banca, bustul Iui Lenin, o harta a U.R.S.S. in fata careia trei copile cu
sort de scoala si cravata de pionier refac traseul unei adolescente
incercate de primele revolte si tentatii. Destinele celor trei personaje,
altminteri comune, banale chiar, ar fi ramas pe veci uitate daca o ziarista
venita din Germania in Rusia g/asnost-ului nu si-ar fi dat seama ca, pentru
a intelege acea lume a terorii, era necesar sa parcurga nu doar datele
pastrate in austere dosare de arhiva. Importanta devenea intalnirea cu
martorii acelor vremuri, cu memoria lor vie care marturisea drama atator
e$ecuri De fapt, supratema montarii este tocmai acest raport dintre
memoria subiectiva si conservarea tehnica a evenimentelor.

Cunoasterea sensibila spre care tinteste spectacolul Inapoi in
U.R.S.S a avut un raspuns prompt din partea publicului, in primul rand,
prin performantele actoricesti; tehnic, perfect stapane de la cel mai mic
gest pana la dans sau expresia corporala cea mai elaborata, interpretele
au facut dovada unei scoli de actorie de o foarte buna calitate; sarcina lor
a fost una deosebit de dificila si pentru ca registrul comic in care a fost
construit spectacolul presupune un joc la limita intre desfasurarea
entuziasta a energiilor dramatice si rigoarea necesara in pastrarea
desenului personajului incredintat.

Inscris perfect in tema Mosteniri a F.I.T.S., editia 2004, fara nici un
accent didactic sau cliseu al vreunei forme ce apartine teatrului politic,
spectacolul Inapoi in U.R.S.S. este un argument ca greselile istoriei pot fi
evitate si ca de trecut ne putem desparti razand, facind tandari statui ca
cea a lui Lenin.
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Sibiul a fost pentru a unsprezecea oara gazda Festivalului International de
Teatru, a carui tema, anul acesta, s-a intitulat: ,Mosteniri“. Pe parcursul a zece
zile, 28 mai-6 iunie, au fost programate in jur de 300 de evenimente, al caror
spatiu de desfasurare au fost: Teatrul Radu Stanca, Teatrul Gong, Sala Thalia —
recent renovata —, Casa de Cultura, Venetia Club, Stage Club, Casa Luxemburg,
Maison de llle-et-Vilaine, curtea si catacombele Muzeului de Istorie, Muzeul
Brukenthal, Piata Mare, Biserica Evanghelica, Cetatea Cisnadioara, Ocna Sibiului,
Pasajul Magazinului Dumbrava, Casa Armatei, Sediul Allianz-Tiriac, Parcul sub
Arini, strada Nicolae Balcescu, Facultatea de Litere, Sala de Sport din Piata
Teatrului si Cazarma 90. Pe tot timpul festivalului a fost editat ziarul Aplauze,
publicatie realizata de F.I.T.S. in colaborare cu Sectia Romana a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru, Catedra de Teatrologie a Universitatii
Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica ,|.L. Caragiale“ din Bucuresti si
Catedra de Teatrologie a Universitatii ,Lucian Blaga“ din Sibiu.

Festivalul a avut 15 sectiuni, impartite in doua categorii: Evenimente
(ateliere, expozitii, intalniri, lansari de carte, prelegeri, proiecte, spectacole-lec-
tura, comemorari, bursa de spectacole) si Spectacole (teatru, dans, spectacole
de strada, muzica, underground).

Una dintre cele mai placute surprize a venit din partea Departamentului de
Arta Dramatica a Universitatii din Moncton (Canada), departament condus de
romanul Andrei Zaharia, absolvent al Institutului de Teatru si Film, Sectia Actorie,
promotia 1964.

Pierre, Sonya, André, Lisa, Valerie, Marie-Thérése, Melanie si Janie — cei opt
studenti canadieni — si-au mixat un lonesco pot-pourri. Bazat pe piesa Iui lonesco
Exercitii de pronuntie si conversatie franceza pentru studenti americani*,
scenariu conceput de Melanie Leger si Andrei Zaharia, pune laolalta aproape
douazeci de scene din piesele autorului (Cantareata cheala, Jocul de-a macelul,
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Guturaiul oniric, Salonul automobilului, Lectia si Acest formidabil bordel). Colajul
este realizat in jurul ideii de placere a interpretarii diferitelor niveluri de absurd, asa
cum au fost ele abordate de lonesco, demonstrandu-se faptul ca sunt si astazi la
fel de comice ca si atunci.

Datorita faptului ca in luna august a acestui an se va inaugura la Montréal ,Piata
Romaniei“, in care va trona statuia poetului Mihai Eminescu, lonesco — legatura
naturala a culturii romane cu spatiul francofon — a fost considerat alegerea potrivita.

Producatorul spectacolului canadian, domnul Michel Buruiana, in colaborare
cu Institutul Francez, au sprijinit initiativa acestui spectacol, care s-a bucurat de
cinci reprezentari scolare (numarul obligatoriu de spectacole care trebuie
acoperite de un spectacol universitar in Canada), plus inca trei, ultimele facand
parte din pregatirea speciala in vederea participarii la FI.T.S.

Spectacolul a putut fi vizionat si la Bucuresti, la Teatrul Nottara — Sala Mare,
in 8 iunie, datorita intelegerii pe care scena bucuresteana o are deja, pentru al
doilea an consecutiv, cu Universitatea din Moncton, anul trecut find gazda
Matragunei lui Machiavelli.

Spectacolul a fost conceput ca un cabaret, lejer, cu muzica en vogue,
deoarece regizorul (Andrei Zaharia) il vede pe lonesco mai aproape de Caragiale
decat se vrea a se crede. Inteligenta, profunzimea si absurdul ionescian sunt
ingrosate si accelerate la maxim. Spectacolul a fost impins dincolo de zona
intermediara care nu e nici teatru si nici literatura, restituindu-i cadrul propriu, cu
limitele sale firesti. Nu au fost ascunse sforile care au dirijat intreaga conceptie
zapping, de trecere abruptda de la un cadru la altul, asemeni unei memorii
cinematografice. Prin gesturi ingrosate, exagerate atat fizic cat si auditiv, s-a dorit
0 experimentare la rece a grotescului, a caricaturii, dincolo de palida ironie a
comediilor de salon. Am avut parte de mult umor, dar cu mijloace burlesti, un
comic dur, lipsit de fineturi, uneori excesiv. A fost un spectacol violent: violent de
comic, poate exact cum i-ar fi placut lui lonesco care scria: ,N-am inteles niciodata
deosebirea care se face intre comic si tragic. Comicul fiind intuitie a absurdului, mi
se pare mai deznadajduitor decét tragicul. Comicul nu ofera iesire. Spun
deznadajduitor dar in realitate el este dincolo de disperare sau de speranta.“**

Cu obrajii strident pudrati in rosu, cu pistrui in creion, cu parul valvoi sau
prins ordonat in codite si fundite, cu uniforme impersonale si voci prefacute —
asemeni personajelor de desen animat — cei opt studenti au plonjat in gaguri
vizuale si verbale fara nici un fel de inhibitii, facand dreptate unor scene absurde
ale lui lonesco.

Scenografia a avut ca laitmotiv clasa: cu pupitrele in caiet, cu profesorul in
buzunarul unui ceas, cu creta care sterge buretele, cu ferestre care fug pe usa, cu
colegiul, scoala si lipiciul Tn mana profesorului etc. lar dupa 110 minute de
spectacol, ,French Can-Can"!

Note:

* Exercitii ... are ca origine cererea adresata dramaturgului de catre Michel Benamou (fost profesor la
Universitatea din Michigan, apoi la Universitatea din San Diego — California) de a realiza treizeci de dialoguri care
urmau a fi inserate in manualul de limba franceza. Au fost retinute douazeci dintre acestea, iar manualul (intitulat
Mise en train) a aparut in 1969 la Editura MacMillan. Cu toate ca, la inceput, lucrarea s-a bucurat de succes in
Statele Unite, ingeniozitatea sa excentrica a scos-o din circuitul pedagogic, destinand-o, totusi, artei. Unele texte
au fost prezentate in februarie 1966 la Odéon-Théatre de France de Jean-Louis Barrault, Maria Casarées i
Eugéne lonesco, iar premiera integrald a avut loc la 9 iulie in acelasi an la Théatre de Poche intr-un spectacol
realizat de Antoine Bourseiller. Dupa alte cateva reluari in 1979, ansamblul scheciulor a fost pus in scena in 1980,
sub titlul Lectii de franceza pentru anglo-saxoni, la Teatrul Lucernaire.

** J[Experienta teatrului“ in Note si Contranote, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992.
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Prezent inca de la primele editii ale Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, mai intai in calitate de gazetar si critic de teatru, Noel Witts a devenit unul
dintre consilierii artistici ai directorului Constantin Chiriac. A sprijinit actiunile
teatrului din Sibiu, a devenit o figura constanta a festivalului si este unul dintre
pilonii care au sustinut 100% aceasta manifestare teatrala de talie internationala.

Catalina Panaitescu: Propun sa incepem acest interviu cu cateva
cuvinte despre dumneavoastra; cand si cu ce ocazie ati ajuns pentru prima
data la Sibiu?

Noel Witts: Am venit aici in 1993, cand faceam o emisiune pentru BBC
despre teatrul romanesc. Mai intdi am ajuns in Bucuresti, unde am mers la
UNITER si am aflat ca daca vreau sa cunosc oamenii cei mai importanti de teatru
din Romania, atunci trebuie sa vin la Sibiu. Am facut o calatorie de cinci ore cu
trenul si am ajuns la a doua editie a Festivalului care, pe atunci, era destul de
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modesta. Erau invitate trupe tinere de teatru, poate chiar proaspeti absolventi de
universitate si numai cateva companii profesioniste.

C.P.: Care a fost prima impresie despre Sibiu si despre teatrul din acest
oras?

N.W.: M-a frapat faptul ca cei din Bucuresti mi-au spus daca vrei sa afli
ce se intAmpla in teatrul romanesc, mergi la Sibiu. Chiar si atunci credeau
ca se petrece un lucru interesant acolo si nu in Bucuresti. Sibiul este un
oras foarte frumos, aproape german, cu cladiri frumoase, dar toate se aflau
intr-o stare ingrozitoare, iar teatrul nu era nici el intr-o forma prea buna. In
acelasi an, am descoperit ca Chiriac nu avea multe contacte europene, cel
putin nu cu vestul, nu cunostea retelele de teatru existente la acea vreme.
Stia numai de Consiliul Britanic, iar eu am fost in masura sa-i fac cateva
introduceri in retelele existente si, de atunci, festivalul a devenit din ce in ce
mai mare de la o editie la alta. In acesti ani, am vazut o serie de schimbari
atat in teatru, cat si in oras, care se afla, in acest moment, in plin proces
de reconstructie.

C.P.: De 11 ani sunteti o prezenta constanta la Sibiu; cum a evoluat festivalul
in tot acest timp?

N.W.: In fiecare an, Constantin Chiriac a dezvoltat o noua latura a
festivalului. A inceput foarte modest; de la trupele studentesti, a invitat mai
multe companii profesioniste, au fost prezente diferite personalitati sa
sustina conferinte, Claire Hind lucreaza cu copii cu disabilitati, deci, cu
fiecare editie, a adaugat mici noutati. El insusi calatoreste foarte mult si
trimite invitatii, iar oamenii isi doresc sa vina la Sibiu mai mult decat la
majoritatea celorlalte manifestari similare europene. Festivalul a crescut si
poti intalni aici oaspeti din mai multe tari. Sunt foarte multi care vin numai din
acest motiv, si anume, ca sa cunoasca oameni noi, sa intadlneasca alte
oportunitati si sa stabileasca contacte.

C.P.: De-a lungul experientei dumneavoastra, ati descoperit anumite greseli
tipice pentru directorii de festivaluri si, in special, la Constantin Chiriac?

N.W.: Toti directorii de festivaluri gresesc. Face parte din meserie, nu pofi
face totul perfect. Intotdeauna exista ceva care nemultumeste, sunt cateva
spectacole foarte bune, unele dintre ele nu pot fi vazute din cauza programului
incarcat, logistica este foarte complicata — toate aceste treburi ce tin de
administratie sunt foarte dificile. Si vor continua sa fie asa intotdeauna. Totusi, cred
ca beneficiile sunt mai importante decét erorile. Intr-adevar, poti spune despre un
lucru ca nu este foarte reusit — dar, s-a dovedit ca acesta este important numai
pentru moment, caci, pe termen lung, nu mai conteaza, datorita faptului ca tot
ceea ce ai avut este o experienta care conduce undeva. Nu vreau sa spun ca totul
este minunat aici. Unele spectacole nu au un nivel artistic foarte ridicat, dar, asa
se intampla la toate festivalurile. $i la Edinburgh sau la Avignon fenomenul este
similar.

C.P.: Cevaincita cel mai mult la un spectacol?

N.W.: Aici?

C.P.:: Da.

N.W.: Faptul ca pot vedea lucruri unde, in alta parte, nu as avea aceasta
posubllltate De exemplu, de sase ani urmaresc spectacolele lui Purcarete, si
numai Sibiul imi ofera aceasta oportumtate in Marea Britanie nu pot vedea decat
cateva dintre spectacolele sale, si asta destul de rar. Celalalt regizor pe care il
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urmaresc este Andriy Zholdak din Ucraina, ale carui spectacole nu au fost invitate
niciodata in Anglia.

C.P.: Stiti care este motivul?

N.W.: El merge pe ideea teatrului de imagine care presupune montari
grandioase. Din punctul meu de vedere, Zholdak este unul dintre cei mai
importanti regizori europeni. Am incercat sa-l invit la Edinburgh, dar pentru
ca lucreaza la un asemenea nivel, cu atat de multi actori este foarte dificil.
Exista cateva figuri-cheie pe care le poti vedea in fiecare an: Mihai
Maniutiu, Tompa Gabor sunt regizori pe care ii urmaresc cu perseverenta
de cativa ani.

C.P.: Care sunt spectacolele cele mai reugite ale acestei editii a festivalului?

N.W.: Cel mai important spectacol a fost cel din Kazahstan, Inapoi in URSS,
produs de compania Art & Shock Theatre, despre care, nu se stie mai nimic in
Anglia. Cred ca, prin spectacolul lor, au adus un aer proaspat in festival. Mi-a
placut Electra lui Maniutiu, despre care cred ca este un regizor foarte solid, la fel
si Tompa Gabor. Amandoi sunt niste personalitati foarte interesante, dar nu fac
parte din aceeasi echipa cu Purcarete sau Zholdak. Ei sunt diferiti. De fapt, aici
este farmecul festivalului de la Sibiu — intotdeauna exista cativa oameni care
prezinta spectacole foarte reusite. Si, totodata, mereu apare ceva in plus, se mai
face un pas nainte. Cand vii la Sibiu, stii ca vei vedea Maniutiu, Tompa, dar sunt
si surprize, in special din partea trupelor invitate pentru prima oara, cum au fost
cei din Kazahstan, anul acesta.

C.P.: Unde ati situa acest festival, din perspectiva artistica si organizatorica,
in seria festivalurilor europene existente in prezent?

N.W.: Cred ca este cel mai mare festival de teatru din aceasta parte a
Europei. Intotdeauna le spun studentilor mei c&, daca vor si vada nu numai
productii europene, ci si din alte parti ale lumii, atunci sa mearga la Sibiu. n prlmul
rand, pentru ca sunt spectacole pe care nu le pot vedea in Anglia si, pe urma, este
mai ieftin sa vina aici decét la Edmburgh In principal, acolo pot vedea productii ale
companiilor de succes europene, dar aici au posibilitatea sa vada mai mult. Acesta
este motivul pentru care ii incurajez sa vina la Sibiu.

C.P.: In 2007, alaturi de Luxemburg, Sibiul a fost ales sa reprezinte Capitala
Culturala Europeana. Ce ar trebui sa faca teatrul din Sibiu si sibienii pentru a avea
un eveniment de succes?

N.W.: Cu exceptia teatrului, Sibiul trebuie sa arate si celelalte activitati
culturale ale sale. Deja exista un festival de jazz de traditie, unul de film
documentar ce se desfasoara in fiecare an si un alt festival de muzica
contemporana; deci, exista o baza foarte solida. Presupun ca primul lucru pe
care-| vor face este de a imbogati ceea ce deja exista.

C.P.: Care a fost cel mai nereusit eveniment al acestei editii?

N.W.: Nu a existat ceva despre care sa cred ca a fost complet ratat. Se poate
spune ca au fost cateva spectacole slabe, cateva conferinte, dar cred ca nu exista
ceva ,cu totul neizbutit*

C.P.: Si cel mai reusit?

N.W.: Pana acum, a fost spectacolul din Kazahstan, dar inca mai avem doua
zile ramase din festival.

Caralina PANAITESCU
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Presedinte de Onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, John Elsom este un
observator atent, un cunoscator, al fenomenului teatral romanesc, cu precadere in decursul ultimilor
10 ani. A sustinut si a participat la numeroase manifestari teatrale autohtone, anul acesta fiind invitat la
a Xl-a editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Nu am putut rata ocazia de a-i surprinde
cateva impresii despre teatrul romanesc, in general, si despre festivalul de la Sibiu, in special.
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Catalina Panaitescu: Dupa atatea vizite in Romania, care este viziunea
dumneavoastra generala asupra teatrului romanesc?

John Elsom: Lasand la o parte creativitatea artistica, este evident ca exista
numeroase carente de ordin tehnic, fapt ce impiedica producerea unor spectacole
asa cum isi doresc regizorii romani, care au deseori ambiti ce depasesc
posibilitatile reale de punere in scena. Insa, beneficiile teatrului romanesc provin
dintr-un numar de influente, incluzand propriile traditii, aflate in stransa legatura cu
obiceiurile rusesti, germane si cele din statele baltice. Combinand toate acestea, se
ajunge la un anume tip de romanticism si vitalitate proprie. Exista doi sau trei
regizori romani, absolut remarcabili; unul dintre ei a fost Vlad Mugur, iar moartea sa
a insemnat o mare pierdere pentru teatrul romanesc, dupa cum Silviu Purcarete si
Tompa Gabor sunt regizori foarte bine cotati in prezent. Am fost incantat sa vad
Visul unei nopti de vara al lui Felix Alexa, si, de asemenea, consider ca Anca Maria
Colteanu este foarte talentata. In Romania, sunt multi oameni cu adevarat pasionati
de teatru, dar principala problema este de ordin tehnic.

C.P.: Numai atat?

J.E.: Tehnica tine in frau imaginatia. Dar prin aceasta nu ma refer numai la
echipamentul scenic, ci si la aspecte legate de vanzarea biletelor, durata si
disponibilitatea spectacolelor, abilitatea de a atrage publicul in teatre, oferind o gama
variata de productii. In acelasi timp, teatrul local este foarte slab dezvoltat, si, de
aceea, nivelul sau trebuie ridicat si combinat cu spectacole intr-adevar de calitate. Dar
nu poti obtine succesul daca nu exista un sistem stabil de vanzare a biletelor. lar

aceasta situatie nu mai poate continua la nesfarsit. Sunt sute de oameni care
asteapta in fata teatrelor, dorind sa vada spectacole, cand, asa cum se intdmpla
adeseori, apare 0 persoana cu 0 anumita autoritate care incepe sa faca selectia,
strigdnd cine va intra in sala si cine nu. Aceasta atitudine dauneaza in principal
relatiei publicului cu institutile de spectacol, si cred ca aceste probleme sunt
realmente niste piedici aduse creativitatii si talentului din teatrul romanesc. Nu ma
refer numai la facilitatile de ordin tehnic ale scenei, dar la ceea ce eu numesc ,in
front of house management®.

C.P.: Deci, este o problema ce tine mai mult de latura organizatorica...

J.E.: Este o chestiune manageriala de organizare, dupa cum, poate fi o
problema sistemul de lumini existent acum in teatrele romanesti. lar aici nu este
vorba de bani, ci de stabilirea unei ierarhii de prioritati. Este nevoie ca infrastructura
tehnica sa fie imbunatatita, nu numai pentru a acoperi anumite lipsuri in aceasta
privinta, dar pentru a lasa frau liber imaginatiei regizorului, scriitorului si actorului.

C.P.: Ce parere aveti despre nivelul artistic al teatrului romanesc?

J.E.: Silviu Purcarete si Tompa Gabor sunt regizori reprezentativi ai
spectacolului din Romania si ei lucreaza la standarde artistice foarte ridicate.

C.P.: Acestia sunt regizorii dumneavoastra preferati?

J.E.: Nu pot sa pretind ca ii cunosc pe toti regizorii din tara. Prin artistic, ma
refer la ceea ce realmente se poate pune in scena, cum se stabilesc relatiile cu
publicul. Desi nu cunosc facilitatile unui teatru ca cel din Cluj, trebuie sa vedem
daca conditiile tehnice ofera un sprijin suficient pentru viziunile regizorale. Fara
indoiala ca exista un numar de regizori foarte buni, dar fara suport tehnic, uneori,
nu pot face mare lucru.

C.P.: Si despre actorii romani?

J.E.: Sunt multi actori talentati, dar nu le cunosc numele. Munca in echipa da
roadele cele mai bune, insa, de fiecare data cand vad productii romanesti, un
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anumit actor sau actrita se fac remarcati. M-a impresionat interpreta Laviniei din
Titusul Iui Purcarete de la Teatrul National din Craiova sau, actori de talie
internationala, cum sunt lon Caramitru, Marcel lures s.a.m.d. Lasand numele la o
parte, felul romanesc de interpretare difera foarte mult de cel britanic.

C.P.: Cum asa?

J.E.: Tipul de interpretare actoriceasca din Marea Britanie are o tendinta ceva
mai restrictiva decat cel romanesc, in sensul ca utilizeaza mai putine resurse, ceea ce
inseamna ca, de fapt, poti sa faci mai mult. Poti aduce mai multe subtilitati partiturii
daca ai mai multe restrictii in privinta modului de interpretare. Am vazut la editia de anul
trecut a festivalului Shakespeare de la Craiova o productie excelenta si anume
A douasprezecea noapte cu un actor in rolul lui Malvolio foarte vioi. (Tudor Chirila)
Pentru mine, din anumite puncte de vedere, era prea vivace, dat find ca unele
semnificatii ale textului shakespearian au fost neglijate. Acelasi lucru este valabil si
pentru spectacolul lui Purcarete, A doudsprezecea noapte, unde anumite subtilitati
textuale s-au pierdut pe parcurs in favoarea unui spectacol foarte vizual, cu mult umor
si emotie scenica. Cu toate acestea, subtilitatie au fost ratate. Si uneori, tocmai
acestea se dovedesc cruciale pentru perceptia povestii. Am observat, cu precadere in
Europa de Est, ca exista o tendintd, aceea a regizorului-star, care spune actorilor sai
ce trebuie sa faca, si le arata, le demonstreaza, asa ca actorii imita ceea ce regizorul
indica. Cred ca aceasta este 0 modalitate gresita si mi se pare mult mai rezonabil sa
aduni un grup de oameni in jur si, ca regizor, sa te asiguri ca gandesc acelasi lucru ca
si tine, in acelasi timp. Sa urmareasca aceeasi tinta. Ca apoi, cand se trece de la masa
la scena, sa existe deja un gand si o intelegere comuna asupra a ceea ce urmeaza sa
se intample pe scena. Este un proces asemanator producerii unui concert realizat cu
o orchestra extraordinara. in prezent, de multe ori vezi la teatru spectacole solo, iar
acea orchestrare organica nu se mai simte. Am intalnit aceasta indeosebi in teatrul din
Europa Centrala si de Est, in Polonia si Statele Baltice. Pe de alta parte, in teatrul
german nu se mai intalneste acest fenomen; ei au o traditie bine inradacinata in ceea
ce priveste lucrul cu actorul si au un public loial pe care nu se simt nevoiti sa-l distreze
de fiecare data. Aici actorii se straduiesc sa obtina acest efect, si consider ca este o
greseala, pentru ca sunt suficient de buni pentru a nu se stradui atat de tare.

C.P.: Sa vorbim acum despre Festivalul International de Teatru de la Sibiu;
unde ati situa acest festival, atat din punct de vedere artistic cat si organizatoric,
in galeria festivalurilor de teatru europene existente la ora actuala?

J.E.: Locul sau se afla undeva intre nivelul mediu si cel mic; el nu se ridica la
prestigiul festivalurilor de la Edinburgh sau Avignon. Este mai mult la nivelul Iui
Golden Lion Festival din Lviv (Ucraina) si, ca amploare, mai mic decat Golden
Mask Festival din Moscova (Rusia). Insa se situeaza cam in aceasta arie. Exista
un numar limitat de productii care pot fi vazute la mai multe manifestari de acest
gen si ele constituie experienta festivaliera dintr-un an. De exemplu, spectacolele
lui Zholdak pot fi vazute in cadrul festivalului Baltic House desfasurat la Sankt
Petersburg sau la Golden Mask Festival, si, probabil, in Lviv si Sibiu. Chiriac a
desfasurat o munca extraordinara reunind productii atat de variate, care au fost
vazute si despre care s-a vorbit cu siguranta foarte mult. Cred ca a facut exact
ceea ce trebuie sa faca un director artistic.

C.P.: Care sunt spectacolele care v-au impresionat la acesta editie a
Festivalului?

J.E.: Este prima data cand vin la Festivalul de la Sibiu. Am vazut cateva
productii care m-au incantat. A douasprezecea noapte a lui Purcarete, care nu mi
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s-a parut atat de bine realizata pe cat se pretindea, dar un spectacol Purcarete
este un eveniment major si a fost senzational ca |I-am vazut; de asemenea, Electra
lui Maniutiu, Unchiul Vanea din Belarus — care avea un regizor lituanian cu o
viziune foarte coerenta — un spectacol de care nu am fost totalmente incantat sa-|
vad; insa, un gen de spectacol pe care nu ma asteptam sa-| vad a fost productia
teatrului din Abhazia — Makhaz, pastorul — o mixtura bine inchegata intre o
poveste autentica si una locala, non-moderna.

C.P.: In privinta spectacolelor, care au fost dezamagirile festivalului?

J.E.: Trebuie sa precizez mai intai ca il admir foarte mult pe regizorul ucrainian
Andriy Zholdak; am vazut o mare parte dintre spectacolele lui si am asteptat cu
nerabdare noua sa productie, Goldoni.Venetia. Problema este pe de o parte de
ordin tehnic si, pe de alta parte, tine de alegerea unui regizor-star. Spectacolul era
programat sa inceapa la ora 20.30, dupa care s-a amanat la 21.00 si apoi la orele
23.00. Cand am ajuns la teatru, am aflat ca numai o parte dintre cei veniti vor intra
la prima parte a spectacolului. Am fost unul dintre norocosii care au putut sa intre
si apoi, am mai asteptat inca o ora in sala. Era trecut de miezul noptii. Productia
urma sa dureze patru ore, ceea ce ar fi insemnat sa stam in teatru pana la orele
4-5 dimineata. Ceea ce, in mod normal, nu m-ar fi deranjat, daca s-ar fi dat o
explicatie publicului si s-ar fi prezentat chiar scuze. Ar fi putut exista suficiente
motive pentru care spectacolul a fost amanat in noapte, poate problema cu
luminile, nu stiu exact care a fost justificarea acestor intarzieri. Dar nu s-a dat nici
un fel de explicatie si nici o garantie ca spectacolul se va juca. Asta este ceea ce
eu numesc ,bad treatment“ a publicului. In primul rand, trebuie sa spun ca in Vest,
acest lucru nu ar fi tolerat, si apoi, demonstreaza lipsa de profesionalism. In ciuda
admiratiei mele pentru Zholdak, am plecat de la teatru pana ca spectacolul sa
inceapa. A fost o mare dezamagire pentru mine. Mai ales datorita faptului ca dorinta
de a vedea acest spectacol a fost unul dintre motivele pentru care am venit la Sibiu.
Nu stiu motivul acestor intarzieri, insa, cu siguranta, ilustreaza doua lucruri: in
primul rand, o anumita lipsa de respect fata de public, ceea ce este un lucru negativ
pentru orice teatru, si, apoi, cultul pentru un anume regizor de care oamenii sunt
foarte atasati. Ca critic de teatru am vazut si admirat pe cei mai multi regizori din
ultimii 40 de ani: Brook, Kantor, Wajda, Bergmann, Mnouchkine. La toti acesti mari
regizori, daca ar fi existat o problema, atunci ar fi explicat-o. Desi mai sunt si alli
regizori care procedeaza la fel ca Zholdak, nu cred ca este acceptabil.

C.P.: Deci, aceasta a fost cea mai mare dezamagire din Festival...

J.E.: A fost una dintre deceptiile majore ale Festivalului. in general am fost
incantat de Festival si de faptul ca Sibiul, alaturi de Luxemburg, a fost desemnat
Capitala Culturala Europeana in 2007. Aceasta este o veste foarte buna care
inseamna foarte mult nu numai pentru Sibiu, ci pentru toata tara. Romania va
dovedi ca are o imensa rezerva de energie si imaginatie. Sunt foarte incantat de
aceasta, dar este nevoie ca sistemul sa functioneze, si astfel prestigiul Sibiului va
fi notoriu. Am fost foarte placut surprins sa vad dedicatia si energia cu care se
restaureaza vechile cladiri. Pentru ca festivalul din 2007 sa fie de succes, este insa
nevoie de foarte multe alte lucruri.

C.P.. Cumarfi...

J.E.: larasi este o problema de tehnica si infrastructura. Primul lucru este de
a asigura ca aeroportul din Sibiu este dispus sa reduca preturile la transportul
aerian. Acelasi lucru s-a intdmplat si in [Folonia, iar acum este foarte convenabila
o calatorie pana la Cracovia. Aeroportul trebuie sa fie deschis nu numai pentru
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liniile aeriene Air France, ceea ce este foarte bine si asa, dar trebuie sa fie
accesibil si pentru easy-jeturi sau linii aeriene locale. Trebuie analizate cu multa
atentie facilitatile aeroportului. in al doilea rand, este bine de avut in vedere
aspecte Iegate de marketingul si turismul cultural, nu numai pentru Europa
Centrala, dar si pentru Marea Britanie si Statele Unite. Sibiul pare ca face parte
numai dintr-un circuit european. Daca s-ar deschide unei arii mult mai largi, trebuie
sa beneficieze de marketingul profesionist din Vest. Am incercat sa aflu informatii
despre Festival la Londra si a fost foarte dificil. lar la Londra ar trebui sa fie un
centru turistic major, ca oamenii sa vina la Sibiu. Din acest motiv, recomand
modelul vestic de marketing care ar trebui aplicat in mod sistematic. De
asemenea, trebuie analizate conditiile existente in teatru si in salile de conferinta.
Nu am realizat un studiu aprofundat pentru acestea, dar au fost evidente
dificultatile pentru spectacolul Noul locatar al lui Tompa Gabor, problemele lui
Zholdak si cele ale lui Maniutiu la Electra. Cred ca ar trebui imbunatatit sistemul
de lumini si conditile din teatru, nu neaparat construind un nou teatru, care, de
fapt, exista; dar pentru o Capitala Europeana vor trebui analizate toate cladirile ce
vor devenii locatii Tn festival. S-ar putea sa nu coste foarte mult, dar toate acestea
sunt necesare. La fel este nevoie de multa atentie la ceea ce denumeam ,in front
of house management — adica la sistemul de vanzare al biletelor. Pentru o
Capitala Culturala Europeana, orice turist interesat de teatru ar trebui sa aiba
posibilitatea sa cumpere un bilet, indiferent ca o face din Londra, Sibiu sau New
York, si trebuie sa aiba garantia ca locul rezervat pentru care a platit este valabil.
Indiferent ca sunt invitati ai Festivalului, turisti sau locuitori ai Sibiului, toti trebuie
sa aiba acces in salile de spectacole. Am avut curiozitatea sa aflu cum ar putea
cineva sa vada o productie mare din Festival si am aflat ca, de fapt, e foarte dificil
sau chiar imposibil ca un spectator obisnuit sa obtina un bilet pentru un anume
spectacol. Exista un loc unde sunt afisate informatii despre spectacole si, de unde
s-ar putea cumpara bilete — asa-numita Agentie Teatrala aflatd pe bulevardul
principal — de unde, practic, nu poti procura nici un bilet. In aceeasi perioada, au
fost cateva companii de circ care au venit la Sibiu, iar sistemul lor de distributie a
biletelor a fost mult mai eficient decat cel din Festival. Spectacolele lor incepeau
la timp, oamenii stiau unde sa se duca. De aceea, consider ca infrastructura
Festivalului are nevoie de mai multa atentie. Am accentuat aceasta problema a
cumpararii biletelor in Sibiu, pentru ca unul dintre lucrurile care ma ingrijoreaza
foarte mult este lipsa de interes a locuitorilor Sibiului. Bineinteles, exista
spectacole sau evenimente stradale, asa ca oamenii au de unde alege, dar nu
despre asta este vorba. Ei ar trebui cu totii sa se simta mandri de ceea ce a facut
Constantin Chiriac. Daca este o productie buna cu Unchiul Vanea din Bielorusia,
locuitorii din Sibiu ar trebui sa o poata vedea. Dar a fost programata o singura
reprezentatie, intr-o sala cu nu mai mult de 500 de locuri, pentru care nu au avut
posibilitatea sa cumpere bilete. Fara facilitarea biletelor exista riscul ca cei care vin
la Festival sa faca cu tofii parte dintr-un grup mic care sa nu aiba nici o legatura
cu viata reala din Sibiu. Si aceasta va avea consecinte serioase asupra calitatii
teatrului care, astfel, pierde legatura cu realitatea. Oamenii care merg la teatru ar
trebui sa priveasca acest festival ca o fereastra catre lumea larga a intelectualilor,
pentru a putea face o comparatie intre francezi, americani, englezi, germani
s.a.m.d. Toti ar trebui sa aiba o anumita atitudine fata de aceste trupe, caci de asta
este vorba intr-un festival, care reprezinta o oportunitate de a afla despre ceea ce
eu obisnuiesc sa numesc ,human dilema*“.




40 TEATRUL-+

C.P.: Sugerati ca, de fapt, comunitatea locala ar trebui sa fie implicata mai
mult?

J.E.: Nu, cred ca este din nou o problema tehnica. Programul artistic a fost
foarte bine ales. Este insa nevoie de programarea de mai multe ori a
spectacolelor, publicul sa aiba acces la bilete, si, in plus, este de bun augur sa se
manifeste o anumita curtoazie fata de spectatori, care nu ar trebui sa astepte
inceperea unui spectacol patru ore fara nici o explicatie. Trebuie sa se cultive o
anumita atitudine si cred ca oamenii din Sibiu o vor recepta.

C.P.: Ce planuri aveti in legatura cu teatrul romanesc, si, in special cu cel din
Sibiu?

J.E.: Sper ca piesele mele sa fie traduse in romana si sa fie puse in scena.
Mi-ar placea sa fiu in pozitia in care as putea da cateva sfaturi prietenesti in
legatura cu anumite aspecte ce tin mai mult de latura organizatorica si
infrastructura. Sunt directorul unei firme de consultanta in Art Management, cu o
echipa formata din profesionisti cu foarte multa experienta. Sibiul nu este singurul
festival care sufera de aceste probleme. Pentru 2007 este nevoie de un studiu de
fezabilitate privind toate tipurile de aspecte tehnice care, la ora actuala, ar trebui sa
constituie o prioritate pentru organizatori. Apoi trebuie facut un program de aplicare
pe parcursul urmatorilor ani. Daca toate acestea sunt facute, atunci, fara indoiala,
festivalul din 2007 va avea un mare succes. Daca nu, atunci ma tem ca va fi, pe de
o parte, o mare pierdere a unei oportunitati de acest nivel, ori chiar un dezastru.

Caralima PANAITESCU
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R ca Lderatuni compbnité.
TZAL%M Festival din Targ Munrey

Un joc de-a macelul. Dupa Silviu Purcarete (Ubu Roi cu scene din
Macbeth) si Camelia Hancu (Astazi ma... Ubu la Cabaretul ,Green Hours"
din Bucuresti), dupa o combinatie fireasca, poate, intre Conul Leonida... de
Caragiale si Delir in doi... de lonesco la Craiova, pasiunea regizorilor pentru
literatura comparata este nestavilita si invincibila. Mona Chirila (o mare
promisiune, apoi o certitudine, si, in fine, o regretabila absenta din teatrul de
animatie) prefera o alianta intre Caragiale si Alfred Jarry in spectacolul
intitulat Ubucuresti, un mic joc de-a macelul in care, atat Caragiale cat si
Jarry sunt deopotriva ,descreierisiti“, pentru a folosi un termen ubuesc.
Rezultatul este, la prima impresie, un masacru literar imposibil de comentat:
Pere Ubu insotit de Mere Ubu si de trei ,tepelusi“ coboara pe scari de asalt
in dormitorul Conului Leonida si o examineaza pe Efimita exclamand ,oh,
une paysanne roumaine!“. De altfel, textul nu mai exista decat prin aschii
disparate care au sarit ici, colo in procesul cioplirii. Asisti minute in sir la o

Scena din Unt
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pantomima de cel mai prost gust la care se preteaza un bun actor de
comedie (Ovidiu Crisan /Leonida) care, alaturi de Adrian Cucu (Efimita),
parcurg toate formele comicului grosolan, de la vanatoarea unei muste
invizibile, la mirositul ciorapilor. Acest tip de comparatism literar care face
ravagii in teatrul intelectualilor are defectul ca, prin extindere silita, ajunge
sa compare mere cu castraveti pentru motivul ca améandoua sunt
comestibile. Daca succesul lui Purcarete cu Ubu/Macbeth era contaminat de
amintirea proaspata a asasinarii cuplului Ceausescu, Mona Chirila tinteste
cu o mare intarziere, acelasi tip de complicitate. Ubu devine un odios
practician al comunismului care cucereste acareturile lui Leonida fluturand
victorios drapelul rosu. in co$marul Efimitei, se strecoara acest Ubu/Lenin
care ameninta sa instaureze in dormitorul conjugal al lui Caragiale epoca de
aur a comunismului. Spectacolul nu este terminat nici in forma lui de script.
Pentru coerenta era de asteptat, era necesar sa ne intoarcem la Caragiale
si sa o vedem pe Safta venita sa aprinda focul. Enormitatea este ca atat Ubu
roi cat si Conul Leonida devin manifeste politice anticomuniste. Dupa Lectia
lui Mihai Maniutiu (1991), toate aceste manifeste sunt nu numai extrem de
tardive dar si ieftine ca angajament politic si se inscriu in acea jenanta
situatie descrisa de zicala ,dupa razboi, multi viteji se arata“. Ceea ce
ramane din actiunea politica a Monei Chirila este, ca si in cazul Efimitei, o
trezire foarte tarzie dintr-un cosmar. Nu este corecta (din punct de vedere
comparatist) nici ,apararea“ semnata de lon Vartic in caietul-program:
»-Mona Chirila dezvolta si prelungeste viziunea tragicomica despre teroarea
istoriei abatuta asupra omului mioritic, om cufundat, in ciuda aparentelor,
intr-un somn subistoric“. Omul mioritic (daca exista asa ceva in afara
teoriilor de duzina despre specificul national ale elitei de mana a doua),
trebuie cautat, nu la Caragiale, ci la Blaga asa incat Mona Chirila ar fi
dovedit un comparatism mult mai aplicat daca il aducea pe Ubu in viziunile
din Zamolxe.

Ospiciul din ,,Unchiul Vanea“. Gelu Badea, format la scoala de teatru de
pe langa Facultatea de litere din Cluj-Napoca, se exerseaza si el in literatura
comparata. considerand ca Unchiul Vanea de Cehov si Marat Sade de Peter
Weiss sunt texte compatibile ce pot fi tratate nediferentiat. Mai mult,
spectacolul sau cu Unchiul Vanea de |a Baia Mare are un Prolog bazat pe un
text extras din Masinaria Cehov de Matei Visniec (fara a indica sursa) si
anume acel episod in care trei medici cehovieni (Cebutakin din Pescarusul,
Lvov din Trei surori si Astrov din Unchiul Vanea) vin sa constate moartea
biologica a scriitorului rus. Acest Prolog nu e lipsit de umor macabru:
cadavrul scriitorului este intins pe un pat cu rotile strecurat printre cortine in
avanscena. Se vad numai degetele de la picioare. Pe degetul mare, un inel
cu carti de vizita: raposatul poate fi, la alegere, Cehov, Sofocle sau
Shakespeare. Toti au murit, numai Gelu Badea traieste, citind si corectand
opera lor. Medicii amintiti nu mai sunt alcoolicii simpatici din Cehov ci
nevroticii din Persecutarea si asasinarea lui Jean Paul Marat reprezentata de
echipa de teatru de la ospiciul din Charenton sub conducerea Marchizului de
Sade ( titlul exact al piesei de teatru a suedezului Peter Weiss). Ei vor fi
supraveghetorii ,nebunilor* din Unchiul Vanea internati in ospiciul care a
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devenit lumea lui Cehov. Lucrurile se potrivesc si nu prea. Partea buna a ideii
este ca identitatea personajelor s-a accentuat prin aceasta, asezare in
isterie. Poate de aceea Claudiu Pintican pare atat de pregnant in Teleghin
care nu mai este nostalgicul cu chitara, ci un un anxios care canta sufland
in sticle de vodca si primeste injectii calmante. Toti au o sminteala
patologica: legendarul Serebreakov — ,savantul, scriitorul adulat, mitizat de
fosta soacra care o accepta si o iubeste pe noua lui sotie — traieste un grav
delir de grandomanie. Isi subliniaza ideile cu o umbrela care o streseaza pe
tanara lui sotie Elena Andreevna (Wanda Farkas), deloc iubitoare, care da
semne nevrotice, sfarsind prin a smulge umbrela cu pricina. Astrov,
idealistul, este un papagal ce repeta aceeasi si aceeasi poveste ecologica
despre padurile Rusiei, pe care Sonia (nu Masa, ca in original), ca o
scolarita indragostita (Dana Moisuc), o stie pe dinafara si o reproduce, la
nevoie, cu voluptate, ca pe o declaratie de dragoste. Vania insusi, cel mai
lucid dintre toti (Valeriu Doran, joaca asa cum ar fi asteptat de ani buni rolul
acesta), cade si el in depresie in scena revolverului. Celebrul salon al Mariei
Voinitkaia este un imens salon nemobilat, asemanator rezervelor de ospiciu.
Daca punctul de vedere asupra lui Cehov este, in prima parte, coerent, in
partea a doua, Gelu Badea ne transfera pentru totdeauna in Marat-Sade.
Personajele sunt imbracate in cunoscutele halate maronii de molton, textele
actorilor sunt redistribuite, minunatul dialog final dintre Vania si Masa, cu
acea moarte pe care o anunta Vania in replica ,0 sa ne odihnim, o sa ne
odihnim“ a fost excomunicat. Gelu Badea pune cuvintele lui Cehov in lumea
lui Peter Weiss. Urmarea logica ar fi sa puna cuvintele lui Weiss in lumea lui
Cehov pentru ca proiectele sale sunt, oricum ambitioase. Ca , de exemplu,
Ingerul slut, un text incantator al lui Alexandru Sever care isi gaseste in Gelu
Badea un bun interpret. Printul Cesare scapa de executie printr-un pact cu
diavolul. Nu cu Mephisto, ca in Faust, ci cu Mephiticus — ,cel ce miroase
urat“. El poate trai in eternitate cu conditia sa savarseasca in fiecare zi o
crima: Nemurirea ta are o scadenta in fiecare zi il avertizeaza Mephiticus.
Este condamnat, astfel, la o eternitate malefica si la cunoasterea absoluta
pe care doar nemurirea o poate concepe. Sirul de crime pe care le
savarseste printr-un delegat (Annibale) sunt trepte ale cunoasterii atroce. Va
sacrifica si iubirea (Isabella) si devotamentul (Annibale) pentru a ajunge in
final sa-si doreasca moartea. Lasandu-se prins si ucis, el ,iese din scenariu®
(cum spune Mephiticus), devenind o emblema a binelui victorios dar
insangerat. Bine servit de scenografia Adrianei Grand, spectacolul lui Gelu
Badea (Teatrul National, Cluj Napoca) este livresc in sensul pozitiv. Totul
porneste dintr-o biblioteca: Cesare (Cristian Rigman) si Mephiticus ,un
diavol travestit“ (Dragos Pop) sunt angajati intr-o inversunata controversa
teoretica asupra binelui si raului. ,Gelu Badea declanseaza spectacolul ca
pe o carte iesita din carte“, spune lon Vartic in caietul-program. Bine spus.
Dar frumusetea literara nu este totdeauna egala cu aceea scenica. Prologul
ramane un recital de versuri care absoarbe ,viata“ spectacolului. In fond, la
nivelul rudimentar dar indispensabil, Ingerul slut (expresie prin care trebuie
sa intelegem ca este vorba de Binele negativ sau Raul bun) este o ,piesa cu
diavoli“ ce trebuia exploatata si pe latura ,comerciala“, nu numai pe aceea
intelectuala.
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Alerativa TOPFEST

La Targu Mures se desfasoara toamna Festivalul , Teatru—imagine®, initiat si
prezentat in mai multe editii la Satu Mare de directorul general Cristian loan. Anul
acesta, pe langa festivalul de toamna, si-a propus sa organizeze si un festival de
primavara, ,TOPFEST", de o factura mai putin obisnuita, ,deschis, al liberei
initiative“. Motivatia? ,|deea acestui festival mi-a venit in urma discutiilor avute cu
mai multi directori de teatru din tara, nemultumiti de modul in care s-au facut
selectiile la Festivalul National «|.L. Caragiale» si la Gala UNITER". Marturisesc
ca, in prima faza, mi s-a parut putin bizara ideea, cu alinierea la rampa a
»nemultumitilor”, existenti in orice selectie. Nemultumiti ca n-au fost macar vazute
si spectacolele lor, pentru aceste doua importante manifestari, de catre
selectionerul unic sau juriul de nominalizari, dupa caz. Complexul ignorarii
premeditate, care de cele mai multe ori naste erori de perceptie. Nemultumiti sunt
si vor fi, desi criticii bat tara in lung si lat, vad sute de spectacole si selecteaza
zece—douazeci. Sunt, desigur, si la acest festival, unde nu s-a facut nici o selectie
si fiecare teatru s-a prezentat cu ,,un spectacol pe care il considera reprezentativ
pentru creatia sa scenica din acel moment®. A avut caracter competitiv, a existat
un juriu care a propus mai multe nominalizari si a decernat premii, iar cei

Foto: Nicu Cherciu
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nementionati sigur ca au plecat dezamagiti $i cu punga mai goala, pentru ca i-au
costat si toate cheltuielile de deplasare.

intr-o faza ulterioard mi s-a parut, insa, posibil, normal $i un asemenea
festival, fara excesele de interpretare ale presei locale care-l considera ,mai
reprezentativ decat Festivalul National de la Bucuresti®. Pastrand masura, credca
ideea propriei optiuni a fiecarui colectiv e de luat in seama. S[au fost 21~dﬁe trupe,
cu 30 de spectacole in zece zile (20—30 mai 2004). Dar ma indoiesc ca in unele
cazuri a fost chiar optiunea reald a teatrelor si nu, mai degraba, una de
conjunctura (Teatrele Nationale din Cluj si lasi). In privinta Clujului poate ma insel,
intrucat n-am vazut spectacolul Monei Chirila Ubucuresti (ce titlu!), despre care
lon Vartic spune intr-un interviu: ,Conul Leonida si Coana Efimita, mic-burghe;i_cu_
tabieturi patriarhale, sar din somnul lor subistoric ingroziti [...] de tepelusii sadici ai
lui Domn’ Ubu [...] un adevarat eseu dramatic“. Redau numai impresia confratilor.
Dar in privinta lasului imi e greu sa-mi inchipui ca domnul loan Holban a
considerat reprezentativ pentru valoarea trupei Poarta Miresmei, dupa povestiri
orientale de Marguerite Yourcenar, in adaptarea libera si regia Irinei Popescu
Boieru. Nu am mai vazut de mult un spectacol al inzestratei regizoare, pe care o
stiam inspirata, cu fantezie si eleganta in dirijarea jocului, dar de data aceasta
tocmai jocul s-a aplatizat, pe un curs fara relief, banal, plicticos, ca si in cel de-al
doilea spectacol al sau montat la Barlad, Ivona, principesa Burgundiei de Witold
Gombrowicz, alternat de diletantism.

Unele teatre au tinut sa prezinte doua sau mai multe optiuni. Teatrul-gazda,
de pilda, a prezentat cinci spectacole, trei ale companiei ,Liviu Rebreanu“ de limba
romana (Padurea de Al. N. Ostrovski, Provocarea de Kostas Asimakopoulos,
Romanie draga, Elvetia mea... de Cornel Udrea), doua ale companiei maghiare
»tompa Miklos* (Nefericitii de Fust Milan, Edes Anna, dramatizare dupa un roman
de Kosztoslanyi Dezs@). Intrucat am venit mai tarziu, n-am vazut Padurea in regia
lui Alexandru Colpacci (cu Melania Ursu in reprezentatie si Mihai Gingulescu), dar
Provocarea a parut un text fara tensiune, pe care I-a mai reliefat cumva tanarul
regizor Radu Olareanu si interpreta Paula Chirila, dar experimentatului lon Ritiu
i-ar fi trebuit, in rolul principal, o motivatie in evolutie. Piesa Iui Cornel Udrea este
o comedie acida despre viata de tranzitie si, prin hazul savuros-amarui $i jocul plin
de vitalitate al actritelor lonela Nedelea (debutantad), Elena Purea, Claudia
Domokos, Bianca Farcas, stimulat de regizorul Cristian loan, o revelatie. Trupa
maghiara ne-a infatisat doua stiluri, unul modern, de drama extrema, Nefericitii, cu
scene de o violenta zguduitoare (exagerata) si altele de un comic grotesc (regia
Bodo Viktor, din Ungaria), altul traditional, de drama psihologica, Edes Anna, cu
reliefuri marcate de Farkas Ibolya si Darabont Mikold (lung, insa). Teatrul de Nord
Satu Mare a venit cu trei spectacole, O2 — Amprente neidentificate ale unei
tragedii grecesti, dupa Eschil, de Theodor Smeu Stermin, Sinucigasul de Nikolai
Erdman si reprezentatia companiei maghiare ,Harag Gyorgy*“ larna de Jevgenyij
Griskovec, Teatrul ,|.D. Sarbu“ din Petrosani cu doua — Domnisoara lulia de August
Strindberg si Nunta de argint de Anthony Swerling, Turda tot cu doud — D-ale
carnavalului de 1.L. Caragiale, Neintelegerea de Albert Camus. Nu le-am vazut,
mentionez doar ca Nicoleta Bolca de la Petrosani a primit ex-aequo Premiul pentru
rol principal (lulia), iar Anca Damacus de la Turda pentru rol secundar (Marta). Cu
doua spectacole a venit si Baia Mare si, cel putin in ce ma priveste, a fost o placuta
surpriza pentru profesionalism si originalitate. Acolo, Gelu Badea a regizat Unchiul
Vanea de A.P. Cehov intr-o versiune inedita ca idee, vazandu-i pe eroii piesei ca
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posibili pacienti ai Salonului nr. 6, perspectiva indrazneata si cu reale sugestii in
prima parte, artificiala in cea de-a doua. Un foarte bun interpret a lui Vanea, viguros
si expresiv, Valeriu Doran, foarte bun si subtil Astrov, Adrian Matioc (ambii
nominalizati pentru interpretare), reusite portrete feminine — Wanda Farkas (Elena
Andreevna), Dana Moisuc (Sonia), sensibil Teleghin, Claudiu Pintican (premiu
ex-aequo pentru rol secundar). In regia lui Romeo Barbosu se distinge Dana llie
Barbosu in rolul Edda din Fluturi, fluturi de Aldo Nicolaj (nominalizare) si chiar
compozitia studiata a Ancai Ardusatan in rolul servitoarei Foca. Pacat, doar, ca
teatrul nu-si respecta spectatorii cu un program de sala cuvenit si distribuie un fel de
ilustrate, cu ingiruire scolareasca de nume si spatiu de corespondenta... cu cine?

Dintre optiunile singulare, mentionez intai exemplara montare a lui Tompa
Gabor de la Teatrul Maghiar Cluj Jacques sau supunerea de Eugen lonescu
(premii de interpretare, ex-aequo, pentru rol principal, Kezdi Imola, rol secundar
Csiky Andras), Razboi si pace dupa Lev Tolstoi in versiunea scenica a lui Petre
Bokor de la Nottara (Stefan Sileanu, Premiul de interpretare, rol principal,
ex-aequo), Copiii teribili dupa Jean Cocteau de la Teatrul ,Tomcsa Sandor” din
Odorheiul Secuiesc, in regia lui Szabo K. Istvan (Premiu ex-aequo pentru regie,
cu Gelu Badea). $i pentru pronuntata teatralitate pe un text protestatar,
demascator al abuzurilor puterii de orice rang si al moravurilor, incoerent, insa,
confuz, Victorie, al unui autor despre care nu ni se da nici o referinta, Howard
Barker, montat de Gelu Badea de la Teatrul ,Elvira Godeanu“ din Targu Jiu
(Premiu de interpretare rol principal, ex-aequo, Marian Negrescu). Interesanta
propunerea dramaturgului Radu Macrinici de a valorifica textele suprarealiste ale
lui Urmuz intr-un spectacol-monolog Pagini bizare, sustinut cu inteligenta de Inna
Andiuca, in cadrul LIP-THEATRE, in colaborare cu Centrul de Cultura ,Arcus*
Sfantu Gheorghe (diploma Uniunii Scriitorilor). Regizorul Matei Varodi a avut o
idee buna scurtand textul comediei lui Dumitru Dinulescu, Casa cu toape, la
Pitesti, elimindnd doua personaje si atenuand excesele de vulgaritate intr-o
montare coerentd, cu stridente de interpretare, insa. Au fost si trei spectacole
studentesti, care numai ale ,nemultumitilor nu pot fi, doua ale Universitatii de Arta
Teatrala din Targu Mures — Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca, sectia
romana, Joc trist dupa Penthesileea de Heinrich von Kleist, sectia maghiara
(excesiv de violent si zgomotos), unul al sectiei de teatru a Facultatii de litere a
Universitatii ,Babes Bolyai* din Cluj, in colaborare cu Teatrul Maghiar local —
Vaduva din Ancona de Ruzzante, incantator prin vioiciunea si fantezia motivelor
din commedia dell'arte, cu un exceptional spiridus, Gall6 Ern6é — Ruzzante
(Premiul Special al juriului).

Juriul, in care m-am pomenit si eu, i-a avut in componenta pe Mircea
Ghitulescu, scriitor si critic dramatic (presedinte), Gheorghe Balint, regizor, Sorin
Crisan, critic, Mihai Sin, profesor universitar, Stracula Attila, critic de teatru,
Dumitru Valea, scriitor, director al teatrului din Petrosani. Generos in nominalizari
(cate 6-7), ceea ce poate compensa din nemultumiri, democratic in procedura, a
distins, in general pe drept, desi cu unele nedumeriri la o privire detasata (Jacques
sau supunerea numai premii de interpretare? si un premiu pentru rol secundar
Baia Mare, nu si pentru doi actori foarte buni in rol principal?).

Inegal, amestecat, festivalul se justifica, totusi, ca o trecere in revista a
propriilor optiuni ale teatrelor pe grafic artistic, e un succes — chiar daca, prin
afluenta, ,un succes fara public, cum scrie un ziar. Dar asta e, din pacate, alta
problema locala.
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Un anunt intr-un ziar aduce intr-o incepere sordida, ,anticamera... orice*, trei
femei nefericite: ,Cautam femei nefericite pentru un film moralist, coproductie“. Dar
nefericire ,autentica, nascuta din experiente reale“. Motivul se asemuie cu cel din
piesa ruseasca Auditia, unde patru fete vin la un concurs artistic pentru o expeditie
in Japonia, minus precizarea ,nefericite“. Cornel Udrea, cunoscut scriitor umorist,
pune un accent pe suferinta mocnita, pe haz de necaz, cam cum facem noi toti
(toti?...) cand radem sa ne ascundem ranile — ,Doamne, ce mai glumim si ce mai
radem pe seama noastra! Ce mai rasu’-plansu’ peste tot!“. Umorist, da, ,adeptul
unui umor filologic, cultural®, cum il defineste o prezentare din caietul-program, cu
replica vie, limba ascutita, dar dincolo de hazul starnit spontan, razbate tristete si
indemn la cugetare. A debutat in 1972 cu versuri, a scris proza umoristica si texte
de revista, dar interesant e ca in teatru a inceput cu drame (vreo trei radiofonice,
una pentru scena) si a continuat cu comedii. In 2003, primeste Premiul ,,Caragiale®
al Uniunii Scriitorilor pentru un volum de teatru... Duminica de luni— ne informeaza
prezentarea din caiet, dar patru pagini mai in fata, regizorul Cristian loan scrie ca
in vara lui 2003 i se acorda premiul pentru volumul Romanie draga, Elvetia mea...!
Ma rog...
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Elvetia e o aspiratie, un dor de duca spre alte zari, ,cum am vazut eu intr-un
film“, zice o eroina. ,Are o multime de cantoane! Chiar asa i se si spune: «Tara
cantoanelor»“. ,Stiu, vrei sa ajungi in Elvetia — zice alta —, sa vorbesti cu vaca aia
violeta care da direct ciocolata!“. Si a treia parafrazeaza ideea, visand ,,Sa cumpar
un canton parasit, sa ma mut in el... sa pun flori la geam, sa am un gramofon si o
mie de discuri cu romante!!®. Ei da, speranta, visul, Elvetia ,e dincolo de usa... si
usa incuiata“. Sunt trei femei care dau curs anuntului pentru bani, a patra e
asistenta regizorului, le da niste indicatii (sa se dezbrace, sa-si povesteasca
ultimul vis), le imparte bani, apoi se declara si ea nefericita. Naiva — Melania, cu
experienta soferilor de TIR — Alexandra, vaduva in doliu, cu voal — Minodora.
Asistenta e Rodica. Apare si Regizorul cand situatia devine stranie, cu iz macabru,
dupa ce Minodora propune o scena inedita cu omorarea Melaniei, se vorbeste ce
un spectacol de teatru cu ,un turneu fabulos®, eroinele devin actrite pretentioase,
il iau in raspar, el plictisit de ele pleaca sa se imbete. Cand vor sa-l urmeze,
incremenesc pe vocea Elenei Ceausescu: ,Alo! Stati la locurile voastre!”.

Portretizari precise, efecte de limbaj. Dialogul e scaparator, cu nerv, aproape
esopic. De la simple exprimari — ,Mi se duce naibii Voronetu’! Fardu’, soro!®, ,Umbla
tot mapamondul de pe glob“ — pana la aluzii si comentarii despre viata, morala, lume:
»,Visele in ziua de azi costa scump al naibii!“, ,Putrezeste morala“, ,Mersul istoriei s-0
fi schimbat, dar al hormonilor nu!®, ,Mor basmele, copiii se nasc batrani! Eh, lume,
lume!“, ,Avem mai mult nimic decat ne trebuie, ratacim cu drumul alaturi!“. Nimic
vulgar in intalnirea nefericitelor, desi in trei cazuri din patru sunt fapturi de conditie
indoielnica. Dar suflul dramaturgic se epuizeaza inainte de finalizare, constructia
sovaie, rataceste ,cu drumul alaturi“ pe fictiuni evazive (birou de inchiriat oameni ca
sa ingrijeasca batranii bolnavi, teatru, Elena Ceausescu) si ma apuca ciuda pe
talentatii comediografi care, ca si Pusi Dinulescu, n-au rabdare sa-si struneasca
inspiratia pe o culminatie logica a intrigii, luand-o pe facile sugestii abstracte.

Entuziasmat de text si lucid, domnul Cristian loan a ordonat firul logic al
actiunii, expulzandu-I pe Regizorul inutil, scotand-o pe Elena Ceausescu din jocul
fara noima si dand curs scenei inedite de lichidare propusa de o cinica eroina: cu
mantoul luxos de blana cu care intra Alexandra, toate trei se reped ca fiarele asupra
celei mai naive, Melania, si o inabusa pe canapea. Final realist, de apogeu tragic.
Comedia se incheie cu o victima, in furie neputincioasa. $i pana la rabufnirea
paroxistica, parcurge un itinerar sclipitor de haz de buna calitate, intr-un joc in care
cele patru actrite se intrec una pe alta, se stimuleaza permanent, se sustin ironic si
se confrunta vajnic pe miza amagitoare a iluziei cu o patima care starneste
cascade de ras. Trei frumuseti reale: cu eleganta afisata Bianca Farcas (Rodica),
trupesa ostentativ seducatoare Claudia Domokos (Alexandra), ingenua naiva cu
poezie in ochi lonela Nedelea, inca studenta (Melania). A patra isi joaca vaduvia
cu o distinctie grotesca in mers si tinuta, domina prin enunturi semidocte pe care le
savureaza cu o dictie imperativa, e o aparitie contrastanta de fluture fara aripi —
Elena Purea (Minodora). Un moment de irezistibila maiestrie realizeaza lonela
Nedelea in scena dezbracarii silite, cu mainile tremurande alunecand in ezitari pe
rochie, furou, agatand coltul sutienului, Tn lacrimi si hohote de plans care cresc in
spasme pana la strigatul final de refuz. Un moment de sfasiere launtrica pana la
limita tragicului, care da fiori si smulge pe merit prelungite aplauze.

Teatrul National Targu Mures, Compania , Liviu Rebreanu*: Romanie draga, Elvetia mea... de Cornel
Udrea. Un spectacol de Cristian loan. Distributia: lonela Nedelea, Bianca Farcas, Claudia Domokos, Elena
Purea. Premiera: 20 aprilie 2004.
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FESTIVALUL NATIONAL DE DRAMATURGIE

lon PARHON

VOWVM thwM
edle reye Uil

Pana nu de mult lipsit de institutii artistice profesioniste, orasul Ramnicu Valcea
si-a faurit de-acum un prestigiu unanim respectat prin vocatia sa de buna gazda, de
inimos amfitrion pentru importante reuniuni si festivaluri locale, nationale si
internationale de arta populara, poezie, teatru, pictura, film, etnografie s.a.m.d. Nu
intamplator, in ciuda unor dificultati de ordin organizatoric si financiar sau a lipsei unor
sedii potrivite, acum aici isi desfasoara activitatea doua teatre, ,Anton Pann“ si , Ariel*,
o Filarmonica, o Filiala a Uniunii Artistilor Plastici, reviste cenacluri si fundatii culturale
etc. Tot datorita acestor meleaguri binecuvantate si a unor spirite incapatanate sa lupte
cu ,morile de vant“, asa cum a fost regretatul regizor Goange Marinescu, la Ramnicu
Valcea au poposit in timp importanti regizori, dramaturgi, critici, in frunte cu Silviu
Purcarete, Tudor Popescu, Victor Parhon, care au cultivat si ei ambitioasa dorinta de
afirmare a gazdelor in casa Thaliei, fapt ce si-a gasit incununarea prin memorabilul
spectacol al trupei de aici, cu colaborarea exceptionala a lui llie Gheorghe drept ,,cap
de afis”, sub bagheta lui Silviu Purcarete, cu Decameron 645...
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De aceasta data, valcenii ne-au surprins placut printr-o alta initiativa benefica
in plan cultural si cu bataie lunga, deoarece este menita sa slujeasca si ea ,cauza“
piesei romanesti contemporane. Este vorba de prima editie a Festivalului national
de dramaturgie ,,Goana dupa fluturi, purtdnd numele piesei scrise de talentatul
si regretatul dramaturg, prozator, gazetar si actor Bogdan Amaru, nascut pe
meleagurile valcene si plecat pe drumul eternitatii la numai 29 de ani. Rod al
stradaniilor scriitorului, publicistului si profesorului Doru Motoc, directorul
festivalului, si al colectivului Teatrului ,Ariel, in frunte cu Doina Migletzi, director, si
Aurora Popescu, asistent director, sprijiniti de Directia pentru cultura, culte si
patrimoniu cultural, condusa de profesorul Gheorghe Diaconu, Festivalul a reunit
la start un manunchi de aproape 20 de piese trecute de ,preselectie”, din care juriul,
alcatuit din criticii Marian Popescu (presedinte), Florica Ichim, Mircea Ghitulescu,
Doina Papp si subsemnatul, le-a ales pe cele demne de a fi incununate cu premii.
Dupa o dezbatere desfasurata intr-un decor natural, sub un nuc secular de la
Muzeul Satului din Bujoreni, in asa fel incat soarele dogorator sa nu ,altereze”
deciziile, au fost stabilite urmatoarele distinctii : Marele premiu a revenit monologului
dramatic Intoarcerea de acasa, de $tefan Caraman, autor tulcean cunoscut deja
prin textele sale care au vazut lumina scenei, cat si prin participarea sa laborioasa
in staff-ul Festivalului de Teatru de la Sfantu Gheorghe. De altfel, textul premiat a fost
recent montat si la Teatrul ,La Scena“, in interpretarea actritei Carmen Culcer.
Premiul al lI-lea a fost cucerit de piesa Insomniile macului alb, de Elena Maximov,
din Galati, un text cu vadite calitati, atat in ce priveste originalitatea, cat si substanta
lirica, dramul de mister si de moderna ,ambiguitate®, care il pot apropia de interesul
unor scene, mai ales in zona teatrului underground, in timp ce Premiul al lll-lea s-a

. f\ scutii condusedb driticul MariagPopescus
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oprit la Valcea, in mainile gazetarului Tudor losifaru, autor al piesei ...maine nu
mai vine. Tanarul Marius Damian, din Oradea, a primit o ,Mentiune* pentru Ceata,
un text de inspiratie istorica, iar profesorului Danut Petru Muntean, din Timisoara,
i-a revenit bucuria de a fi premiat de catre Fundatia culturala ,Permanente®, pentru
piesa lui intitulata O banca si doi cersetori.

Vizita la Manastirea Cozia, pentru un ,dejun de lucru®, cum |-ar numi politicienii
si diplomatii, apoi, momentul cel mai fierbinte, intalnirea emotionanta cu cadrele
didactice si cu cei mai tineri artisti, elevii din Budele-Tetoiu, comuna natala a
scriitorului Bogdan Amaru, intalnire in cadrul careia s-au oferit premiile amintite, cele
doua spectacole cu O scrisoare pierduta, de |. L. Caragiale, si Zborul, ce fericire!, de
Doru Motoc, prezentate de inimoasa trupa a teatrului-gazda, care a surprins si prin
pitorescul montaj de poezie de Bogdan Amaru, de la Casa lui memoriala, la care se
adauga colocviul pe tema sortii piesei contemporane si a tanarului dramaturg, cu
participarea criticilor din juriu si a unor oameni de arta si cultura din municipiu, s-au
completat fericit, intr-un ,discurs” cultural cu mari sanse de a creste la editiile
viitoare, cand nadajduim ca ,Ariel* ii va invita la acest festin intelectual si pe colegii
de la Teatrul ,Anton Pann®, pe alti oameni de arta si cultura legati sufleteste de
vibratia artistica, de frumosul orgoliu profesional, de spiritul demn, ca si de
nadejdile de continua afirmare ale slujitorilor culturii de pe aceste meleaguri.

FESTIVALUL DRAMATURGIE! ROMANESTI

Editia a Xl-a
Timisoara, 3—10 octombrie 2004

PROGRAM SPECTACOLE

Duminica, 3.10., ora 18, DESCHIDEREA FESTIVALULUI TEATRUL NATIONAL
Sala TNT »MIHAI EMINESCU" TIMISOARA — CERVUS DIVINUS
de lon Druta, regia loan leremia

Duminica, 3.10., ora 22, TEATRUL MIC - 8.9.8.9... FIERBINTE DUPA ’89 de

Sala T. Maghiar Stefan Caraman, Peca Stefan, Petre Barbu, Paul Cilianu,
Calin Blaga, regia Ana Margineanu

Luni, 4.10., ora 11, TEATRUL ,TANDARICA“ BUCURESTI - PACALA

Sala TNT de Cristian Pepino, regia lon Brancu

Luni, 4.10., ora 17, TEATRUL NATIONAL TARGU-MURES — ROMANIE

Sala T. Maghiar DRAGA, ELVETIA MEA de Cornel Udrea, regia
Cristian loan

Luni, 4.10., ora 19, TEATRUL ODEON - GAITELE de Al. Kiritescu, regia

Sala TNT Alexandru Dabija

Luni, 4.10., ora 22, TEATRUL NOTTARA - INSIR-TE, MARGARITE de

Sala Studio Victor Eftimiu, regia Alexandru Dabija
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Marti, 5.10., ora 17,
Sala T. Maghiar

Marti, 5.10., ora 19,
Sala TNT

Marti, 5.10., ora 22,
Sala Studio

Miercuri, 6.10., ora 17,
T. Maghiar

Miercuri, 6.10., ora 19,30,
Sala TNT

Miercuri, 6.10., ora 22,
Sala T. Maghiar

Joi, 7.10,ora 17,
Sala T. Maghiar

Joi, 7.10, ora 19,30,
Sala TNT

Joi, 7.10, ora 22,
Sala Studio

Vineri, 8.10., ora 17,
Sala T. Maghiar
Vineri, 8.10., ora 19,
TNT

Vineri, 8.10., ora 22,
Sala Studio

Simbata, 9.10., ora 17,
Sala T. Maghiar

Simbata, 9.10., ora 19,
Sala TNT

Simbata, 9.10., ora 22,
Sala T. Maghiar

Duminica, 10.10., ora 19,

Sala TNT

Luni, 4.10 — Sambata, 9.10,

Casa Studentilor
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT CLUJ — JACQUES SAU
SUPUNEREA de Eugen lonescu, regia Tompa Gabor

TEATRUL NATIONAL ,VASILE ALECSANDRI* IASI —
APUS DE SOARE de B. $t. Delavrancea, regia
Eugen Todoran

TEATRUL ,PYGMALION" VIENA — MINUNATA LUME
A LUI FREUD de Tino Geirun, regia T. Geirun

TEATRUL DE STAT ,CSIKY GERGELY" TIMISOARA —
ISTORIA COMUNISMULUL... de Matei Visniec,
regia Victor loan Frunza

TEATRUL NATIONAL CLUJ - INGERUL SLUT de
Alexandru Sever, regia Gelu Badea

TEATRUL NATIONAL CRAIOVA — CRIMA SANGEROASA
DIN STATIUNEA VIOLETELOR de Dumitru Cruduy,
regia Serban Puiu

TEATRUL PROFESIONIST ROMANESC DIN VARSET
(Serbia) — TEATRU DESCOMPUS de Matei Visniec,
regia lulian Ursulescu

TEATRUL NATIONAL ,,MIHAI EMINESCU" TIMISOARA
— SCAUNELE de Eugen lonescu, regia loan leremia

COMPANIA DAYA — UN SPECTACOL DE TEATRU
dupa Aureliu Manea, regia Chris Simion

TEATRUL NATIONAL BZ\LTI (Moldova) — HOTUL
CINSTIT de Valeriu Butulescu

THEATRUM MUNDI - RAUL DE BALCI de loana Sala
Craciun, regia Mircea Marin

TEATRUL NATIONAL TIMISOARA / ATELIER EUROPEEN
DE LA TRADUCTION (AET) — SCENE _NATIONALE
D’ORLEANS — PENTRU LOUIS DE FUNES de Valére
Novarina, regia Mihaela Lichiardopol

TEATRUL DRAMATIC ,SICA ALEXANDRESCU“
BRASOV — ANGAJARE DE CLOVN de Matei Visniec,
regia Claudiu Goga

TEATRUL NATIONAL BUCURESTI — LEGENDA ULTI-
MULUI IMPARAT de Valentin Nicolau, regia Alice Barb

TEATRUL ,G.A.PETCULESCU“ RESITA - ILUZIA
OPTICA de Dumitru Solomon, regia Mihai Lungeanu

Decernarea premiilor Festivalului
Spectacol de gala

PROGRAM AET

WORK-SHOP cu studentii sectiei de teatru a
Facultatii de muzica — Drumul lui Orfeu de Ursula Rani
Sarma, sustinut de Sité-Udvari Andras
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Vineri, 8.10., ora 22,
Sala Studio

Simbata, 9.10., ora 11,
Hol oglinzi

Duminica, 10.10, ora 17,

Hol oglinzi

Luni, 4.10., ora 12,
Sala Studio

Luni, 4.10., ora 18,30,
Hol oglinzi

Marti, 5.10., ora 10,
Hol oglinzi

Miercuri, 6.10., ora 10,
Hol oglinzi

Joi, 7.10, ora 10,
Hol oglinzi

Vineri, 8.10., ora 10,
Hol oglinzi

Duminica, 10.10, ora 10,

Hol oglinzi

§3

TEATRUL NATIONAL TIMISOARA / ATELIER EUROPEEN
DE LA TRADUCTION — SCENE NATIONALE D'ORLEANS
— Pentru Louis de Funés de Valéere Novarina, regia
Mihaela Lichiardopol

FORUM — ATELIERUL EUROPEAN DE TRADUCERI:
Dezbatere asupra dramaturgiei contemporane: Solutii
la solicitudini solitare de Dimitri Dimitriadis; zzz de
Juan Mayorga, Scrisoare catre tinerii actori de Olivier
Py; Drumul lui Orfeu de Ursula Rani Sarma — work-
shop al studentilor de la sectia de teatru a Facultatii de
muzica, sustinut de Sité-Udvari Andras

FORUM - ATELIERUL EUROPEAN DE TRADUCERI
Lectura Uzina de Ascanio Celestini

Prezentarea colectiei LABEL EUROPE (cele sase traduceri)
Dezbatere ,A traduce teatru in Europa“

COLOCVIILE FESTIVALULUI

LECTURA — Pagini bizare de Urmuz, scenariul si regia
Radu Macrinici

lansare de carte: albumul AFISI ANUFI

lansare de carte: George Constantin de Florica Ichim
LECTURI — Ceata de Marius Damian; XXX de lon
Jurca Rovina

LECTURI — Tarcul de Sorin Holban; XXX de YYY
(lectura 2)

COLOCVIU DRAMACUM; moderator: Ludmila Patlanjoglu

film si lansare de carte: Les muses endormies / Muzele
adormite de Ana Simon

Teatrul National Radiofonic: Thaliafest — auditii: Levantul
de Mircea Cartarescu, regia Gavriil Pinte; Provocare
de Doru Motoc, regia Mihai Lungeanu; Tatal nostru
de la supermarket de Petre Barbu,regia Attila Vizauer

COLOCVIU; Moderator Mircea Ghitulescu

Duminica, 10.10, ora 22, lansare de carte: Stefan lordache

Club 30

Nota:
Alte lansari de carte:

de Ludmila Patlanjoglu

Ludic, lubric si liturgic de Grid Modorcea
Fara cortina (piese de teatru) de Ovidiu Vasilescu
lesirea din rama (piese de teatru) de Stan Ghenea
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Oana BORS INTALNIRE
Andnei Serbiann on dialog cu Shakerpeane

Aflat si anul acesta in Romania, la invitatia Fundatiei Ecumest, Andrei $erban
a sustinut un workshop, la Festivalul Atelier de la Sfantu Gheorghe, si doua
conferinte la Bucuresti. Prima dintre ele, a avut ca spatiu de desfasurare cadrul
special al Colegiului Noua Europa, o casa unde modernitatea nu uita de traditie,
unde ai sentimentul ca autenticul mai face cu adevarat parte din existenta.
Alaturarea a doua personalitati de marca (amfitrionul Andrei Plesu si invitatul sau,
regizorul Andrei Serban), cu aplecare catre doua lumi spirituale distincte, a indus
gandul sinonimiei dintre personalitate si profesie, farmecului histrionic al regizorului
alaturandu-i-se, parca, seninatatea simplitatii teoreticianului. In fata lor, public de
varste diferite, cu perceptii si experiente formate in falii de timp intangente. Pentru
unii, prezenta lui Andrei Serban se suprapune in memorie cu bucuria revelarii
creatiilor sale, pentru altii, cei tineri, reprezinta satisfacerea curiozitatii intalnirii cu un
mit. Participarea masiva a varstei tinere a venit parca in intdmpinarea gandului
regizorului, dupa un an desprins din confesiunea cu care si-a inceput discursul. El
marturiseste ca sentimentul pe care il incearca din ce in ce mai des este legat de
necesitatea transmiterii, careia acum ii resimte chiar dimensiunea obligativitatii.
Numai astfel, spune Andrei Serban citandu-l pe Zeami, floarea prospetimii nu se va
vesteji niciodata. Forta teatrului consta tocmai in capacitatea transmisiei. Avem
nevoie de comuniune, avem nevoie unul de altul, iar momentul intalnirii, cand fluxul
energetic circula intre noi, are o dimensiune verticala. In acea seara, intalnirea in
spirit, s-a produs pe taramul operelor shakespeariene.

Pentru regizor, asa cum, de altfel, recunoaste el insusi, cautarea este
cuvantul cel mai drag, intrebarea este mai incitanta decat raspunsul. De aceea,
macinarile sale artistice ard mai intai etapa decriptarii teoretice pentru ca, apoi, sa
fie prinse in imagine scenica. Si cum exegezele asupra operei shakespeariene
sunt multiple, punctele de vedere variate, el a gasit mai apropiat de sine gandurile
lui Martin Lings, expuse in Shakespeare in the Light of Sacred Art, ganduri aflate
in opozitie cu opinia teoretica a lui Kott. El subscrie si la parerea lui Craig,
considerand ca piesele au fost scrise de un grup si nereprezentate din cauza
perfectiunii, caci, spune Andrei Serban, dintre dimensiunile multiple pe care le
depistezi in dramaturgie, foarte putine mai rezida si in spectacol.

In postura de cautator al propriului drum in universul shakespearian,
regizorul considera ca marele dramaturg, chiar daca din punct de vedere temporal
este contemporan Renasterii, spiritul sau se situeaza, de fapt, mult mai aproape
de filosofia Evului Mediu. Muzica gregoriana, constructile crestine din acea
perioada sunt reflexul individualului care tinde catre universal, in opozitie cu arta
Renasterii, care pierde dimensiunea universala, reducandu-l pe Dumnezeu la
uman, dupa sintagma celebra: ,omul este masura tuturor lucrurilor®. lar aspiratia
universalului este, de fapt, esenta creatiei lui Shakespeare.

Privind din acest unghi si incercand sa raspunda la intrebari fundamentale
legate de conditia umana, prin prisma viziunii shakespeariene, Andrei Serban a




S6 TEATRUL-+

impartasit ideile sale despre cateva piese ale dramaturgului, idei ce au generat,
de-a lungul timpului, spectacole montate pe diferite scene din lume.

*

Masura pentru masura este, spune Andrei $erban, singurul text
shakespearian in care domina ura. In spiritul filosofiei medievale, omul este pus sub
semnul intrebarii, de aceea se observa o structurare a personajelor in trei categorii.
La un nivel superior, sinonim lui Prospero din Furtuna, este Ducele. Prin mana lui
destinul este ghidat, ca intermediar intre cer si lume. De aceea, continua Andrei
Serban, este in afara piesei si in interiorul ei. Il pune la incercare pe Angelo, singur
ales a se salva, singurul care are sansa de a deveni inger. Lui i se poate revela
adevarul, pentru ca ceilalti nu au capacitatea de a se dezvolta. lar dezvoltarea
inseamna cunoasterea de sine. La final, Angelo recunoaste autoritatea. Dar
problema care ramane, mai spune regizorul, este cum o percepe, ca pe o forta
exterioara sau interioara? Caci singura sansa de a se schimba este a se vedea pe
el insusi in deplinatatea fiintei sale. Angelo reuseste sa treaca dincolo si sa
inteleaga mila, devenind astfel ,omul nou®, in intelesul pe care il da Sfantul Pavel.
CasiDucele, Isabella este mesager divin. Angelo vrea sa o cucereasca, dar ea nu
va putea niciodata sa se coboare. Si tot in spiritul mentalitati Evului Mediu este
tratata si tema disparitiei. Atitudinea lui Claudio despre moarte — totul trece prin trup
— este demontata de catre duce, caci moartea este dincolo de corp. Angelo
acceptand-o ca pedeapsa, are sansa de a se privi $i, astfel, isi redescopera sufletul
si se salveaza. ,Masura pentru masura“ inseamna, de fapt: nu judecati, pentru ca
si voi veti fi judecati cu aceeasi masura, adauga Andrei Serban.

*

in Hamlet, regizorul depisteaza o serie de paradoxuri: se poate pune
intrebarea: de ce nu actioneaza imediat dupa ce vede Fantoma; are obsesia
mortii, dar este absorbit de moarte; este asemanator cu oricare dintre noi, dar nu
la fel ca noi. La inceput nu e erou. In piesa lui Shakespeare, eroul este Tatal.
Politica lui, bazata pe austeritate, reprezenta echilibrul. Claudius aduce schimbare
totala si decadenta prin libertinaj.

Personalitatea lui Hamlet este confuza, dilematica, dar pe parcursul piesei
evolueaza. Daca la inceput priveste misiunea incredintata (razbunarea) total, in
sens anticrestin, pana la final, prin reevaluare, actul de razbunare devine cel al
moralei crestine. De altfel si Lings, mai aminteste regizorul, considera ca actul de
razbunare este unul sacru, ce pleaca de la pacatul originar. lar Hamlet devine
periculos pentru ca incepe sa gandeasca. insa nu-i suficient. Gandind, ajunge sa
greseasca, ucigandu-| pe Polonius. Partea instinctuala nu exista inca in momentul
intreprinderii acestui gest. lar maturizarea lui nu se poate produce decéat atunci
cand cele doua elemente se combina. Celebrul monolog A fi sau a nu fi nu este
altceva decat expresia unei ,stari de jos“, pentru ca, incepand din momentul
ultimului monolog, dinaintea scenei finale, sa transpara noua sa imagine, a celui
care isi transforma starea pasiva intr-una activa. Ce e adevarat? Noi uitam,
renuntam a ne intreba, el nu uita, de aceea poate actiona.

In destinul lui Hamlet sunt doua momente esentiale, dincolo de intalnirea cu
Fantoma ce inseamna pentru el intalnirea cu autoritatea spiritului. Cel descendent
este plecarea in Anglia, iar cel ascendent este intalnirea cu Fortinbras. Fortinbras
este imaginea eroului, sinonima cu a batranului rege Hamlet, de aceea ultimul act
este semnificant. ,Era Fortinbras“ este era virtutii, iar Hamlet va reusi prin el.
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Restul e tacere... Toata piesa pare a fi scrisa pentru a ajunge aici, mai spune
Andrei Serban.

*

Cheia piesei Noaptea regilor este continuta in titlu, considera regizorul.
.Noaptea regilor* este noaptea binecuvantata a nasterii lui lisus si a adevaratei
lumi. Numele lui Cesario (rege) are, astfel, un inteles ezoteric. Rolul lui este de a-i
trezi pe locuitorii lliriei, de a-i ilumina. Dimensiunea dualului, sugerata de autor prin
gemeni, reprezinta, de fapt, fatetele fiintei. Aparitia lor din mare, intr-o codificare
imprumutata de la greci, este simbolul intelepciunii. Numai prin intermediul ei
lumea poate sa vada adevarul. Asa cum Viola si Orsino pot avea implinirea in
iubire numai trecand prin umilinta, pentru a fi eliberati apoi de ei insisi. Alt nivel al
piesei este cel reprezentat de Malvolio (rea-vointa). El nu va putea fi salvat, caci
ignoranta lui aparenta nu are alta cauza decét zidul de vanitate pe care Malvolio
nu-l va putea dar@ma nici pana in ultima clipa. Din replica finala transpare vointa
sa de razbunare (razbunare cu conotatii opuse celei din Hamlet), ca exponent al
atitudinii anticrestine.

*

Cu povestea lui Othello, Andrei Serban s-a intalnit numai sub forma libretului
de.opera, El o considera o parabola a existentei. Fiecare om se naste avand pe
un umar Ingerul si pe celalalt Diavolul. Aici, Othello reprezinta partea obscura, pe
cand Desdemona, pe cea serafica. Prin Othello autorul vorbeste, in fond, despre
tragedia omului care nu a stiut sa iubeasca. Nici pe el, nici pe altcineva. De aceea,
cauza deznodamantului trebuie cautatd in el insusi, spune Andrei Serban,
deturnand sensul care, in mod frecvent, i se atribuie atitudini lui lago, ca persona;.
lago nu este manipulatorul, ci un fin observator al naturii umane, il cunoaste pe
Othello mai bine decat se cunoaste el insusi. Rolul sau in text este de catalizator.
Va duce catre indeplinire ce era de indeplinit.

Othello are vanitatea proscrisului, un negru intr-o lume crestina pe care vrea
sa o cucereasca prin Desdemona. Conducator destoinic, are exercitiul vietii, dar
nu pe cel al cunoasterii de sine. lar Desdemona cade prada fascinatiei pentru
erou, ajungand sa se indragosteasca de iubirea ei pentru el si incepand sa-l
idealizeze fara sa il cunoasca in adevaratul sens al cuvantului. Astfel, calitatea
comuna a celor doi este inocenta. li leaga iluzia despre celalalt. Pe cand teama de
adulter, de sexualitate subinscrie, de fapt, teama de moarte. Si totusi, implinirea
spirituala si sufleteasca se va realiza, in final, prin unirea lor pe patul mortii.

*

Tot o dimensiune parabolica are si Negutatorul din Venetia, fiind, ca si
Othello, o alegorie medievala. Este piesa omului fara suflet care supravietuieste
intr-o lume de rechini. Nu se poate atribui textului existenta unei probleme
evreiesti, spune regizorul, caci crestinii i sunt egali personajului principal. La
antipod este situata doar Portia. Dimensiune spirituala a povestii sale de dragoste
vine in antagonism cu materialismul faptelor lui Shylock, prin ea sugerandu-se
calea ce duce la salvare.

Amintind si de piesa tarzie a lui Shakespeare, Cymbeline, Andrei Serban a
incheiat marturisirea gandurilor sale despre un univers atat de complex, invitand
auditoriul a urmari, ca preambul la urmatoarea conferinta, ce avea ca tema ,Regia
de teatru si regia de opera“, cateva fragmente din opere montate de el pe mari
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scene ale lumii. lar privind aceste proiectii, nu puteai sa nu fii strabatut de gandul
ca locul unui creator, ce poarta in el ontologic menirea de regizor, este, de fapt, pe
scena, acolo unde laboratorul ideatic al decriptarilor teoretice respira cu adevarat.

Andreea DUMITRU

Asdres ’SMM, win Terdorin mecunoscnd)

Cea mai buna exemplificare pentru tema aleasa de Andrei Serban la a doua
sa intalnire cu publicul bucurestean (consumata pe 18 iunie, ca si vara trecuta, tot
la Teatrul ACT): in prima parte — luam nota de prezenta sa in carne si oase, chiar
si fara ,aura“ de care vorbea Corina Suteu (gazda din partea Asociatiei
ECUMEST, care a facut posibila revenirea regizorului); in partea a doua — ii
urmarim vocea comentand, din cabina de sunet, proiectiile video cu fragmente din
operele montate pe scenele lumii, deja devenite reper. Avem, astfel, imaginea
fracturata, desi fidela, a celui care este Andrei Serban astazi: un artist impartit
intre teatru si opera, dar iubindu-le egal pe améandoua, in virtutea convingerii ca
w,viata trupului e la fel de importanta ca si muzica“.

Suntem avertizati ca ceea ce urmeaza sunt ganduri notate in timpul zborului
spre Romania, reflectii asupra apropierilor si diferentelor sensibile dintre cele doua
arte aproape imposibil de definit, la ora actuala, in absenta regiei. Indiferent cat de
mult ar sta fiecare dintre ele sub specia entertainment-ului, valoarea spectacolului
este data, in primul rand, de capacitatea de a tine treaz interesul publicului.
Calitatea si continuitatea atentiei sunt sarcina regizorului, obiectivul de urmarit in
timpul lucrului cu actorul. Dar ce inseamna concentrarea, conditie obligatoriu de
realizat inaintea intrarii in scena, atat de rar respectata? Cum se ajunge la ea?
Andrei $erban invoca aici o notiune care ii este draga, metanoia (termen grecesc
vag traductibil prin ,pocainta“), prin care intelege schimbarea de stare,
disponibilitatea de a intra pe un alt canal energetic. In opera, unde ritmul, tempoul
muzicii sunt date, iar notele reprezinta stari, nu abstractiuni precum cuvintele, in
textul dramatic, regizorul pare mai putin preocupat de continuitate. Dimpotriva, in
teatru, cel mai greu de obtinut este ,ritmul just®. Regizorul are, aici, rol de ,creator
al timpului“, privilegiul sau suprem consta in jocul cu durata. Si totusi, in mod
paradoxal, desi ,starea de gratie exista deja“ in muzica, opera ofera promisiunea
unei mai mari libertati. A fi liber in interiorul formelor fixe, iata satisfactia, iar modul
de a ajunge la ea — ,exercitiul schimbarilor de stare®.

+Actorii mormaie, cantaretii ataca“ — asa comenteaza Andrei Serban cu umor
modul diferit in care decurg repetitiile in teatru si opera. Unii abia daca isi cunosc textul,
ceilalti asteapta doar sa li se indice intrarile si iesirile. Daca in teatru regizorul e privit cu
simpatie, in opera, el este nevoit sa se legitimeze continuu, seducand, topind
animozitatile solistilor-vedeta ori inertile acestor creaturi pluricefale, mai mult sau mai
putin talentate, care sunt corurile. Totul in timp record, pentru ca rolul regizorului se
incheie la repetitiile cu orchestra, cand intervine tirania dirijorului“, subminand echilibrul
subtil abia instaurat. Andrei Serban admite, insa, ca ,,in orchestra e subtextul“. Seductia
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muzicii de opera vine tocmai din ,,haul® impus de fosa orchestrei. Ceea ce este ,adanc*
si plin de forta devine — gratie distantei, rupturii — vizibil, concret, audibil.

Scena mondiala de astazi ar putea crea impresia falsa ca in teatru, ca si in
opera, ,se poate orice“. Andrei Serban, tocmai el, iconoclastul, nuanteaza: muzica
nu poate fi distrusa, pe cand textul, da. Artist cu vocatia nelinistii, a surprizei si a
mobilitatii, i place sa faca modificari pana in ultima clipa, producand efectul de ,virus
in computer®. Cea mai inversunata lupta o poarta, se pare, in opera, unde ,cliseele
corpului liric* functioneaza din plin. Jocul de scena traditional serveste aici ,tirania
vocii“, relatia fiind stabilita cu dirijorul, nu cu partenerii. Daca montarile lui Andrei
Serban sunt citate, este si pentru acea exuberanta a jocului ,contrapunctic* castigata
de interpretii deveniti, astfel, actori. Regizorul roman reinventeaza notiunea de
performanta, fortdnd solisti sa se concentreze nu doar asupra partiturii, ci si a
obstacolelor concrete care le solicita integral prezenta, precum in acea Lucia di
Lamermoor in care are ideea extravaganta de a convinge protagonista sa cante cu
brio, suspendata la o inaltime de 20 de metri. Andrei Serban mai invoca, fara a
insista, fobia de spatiu a spectacolului de opera, vadita in dispozitivele scenice
impresionante, fastuoase, mascand, de fapt fobia de miscare a artistilor lirici. In
teatru, lucrurile stau pe dos: astazi, ,sa ai voce e ridicol“, apetitul actorilor pentru
disciplinarea propriului instrument a scazut. in general, in lume, interesul pentru
teatru se afla intr-un vizibil regres. Spectacolele sunt frecventate de insi pasionati, in
timp ce audienta operei pare inca rezervata celor cu putere financiara, unui public
conservator al carui gust trebuie ,socat din radacini‘.

Fragmentele proiectate in sala Teatrului Act sunt ilustrarea opiniei exprimate
de Andrei Serban intr-un interviu ,american“: ,Nu am un stil propriu“. Scapa,
intr-adevar, definitiilor aparent lejerul sau pasaj de la tragica Electra a lui Johann
Strauss, pe libretul exceptional al lui Hugo von Hofmannsthal (montata in cateva
randuri), la opera bufa ltalianca in Alger de Rossini, realizata cu participarea lui
Nicky Woltz (coregrafia si colaborare la regie) si scenografia Marinei Draghici.
Sunt trecute in revista si cele mai recente succese, la Opera din Paris: Povestirile
lui Hoffmann de Offenbach, Indiile galante de Rameau (dupa marturia regizorului,
.,combinatia aproape perfecta intre triumful imaginatiei si matematica muzicii“),
Othello de Verdi, o lectura insolita, din aceasta stagiune.

Subtile sau caustice, ideile lui Andrei Serban, astfel ilustrate, converg spre
concluzii socante: ,Ja opera este foarte greu*, in timp ce ,jin teatru e mai usor sa
trisezi“. Dincolo de acestea, filmul prezentat, un ,cadou” care ne-a fost facut de cel
mai important regizor roman afirmat pe plan mondial (de la Tokyo la ,Metropolitan®)
m-a pus pe ganduri mai mult chiar decéat a facut-o prezenta sa, anul trecut. Am avut
sentimentul ca, de aceasta data, gestul revenirii ascunde si incantarea de a ne face
partasi la triumful sau, dar si nevoia de a se legitima continuu in fata compatriotilor
care, iata, nu pot aplauda decat copiile filmate ale succeselor sale. Pare ciudat,
atata timp cat noi suntem cei care ne-am asezat la o distanta inaccesibila de arta
lui Andrei Serban. Ce am facut cu precedentele sale ,cadouri®, cu Oedip-ul de pe
scena Operei (atat de controversat, dar asta conteaza mai putin, Andrei Serban a
fost adesea ,neinteles” si peste hotare), cu inconfortabilele lui spectacole de la
Teatrul National, cu sansa acestui teatru de a-l avea director?

Dupa zece ani de absenta, regizorul marturiseste ca ii este vitala priza cu realitatile
de aici, cu noua generatie, intalnita in timpul recentului workshop sustinut la Sfantu
Gheorghe. Andrei Serban ne intinde ména, dar noi tot nu parem convinsi ca avem nevoie
de inclasabilele sale spectacole pe scenele noastre si pentru publicul romanesc.
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CONTEMPORANI

Tlomas OSTERMEIER
la AVW% 2004

Revista Théatres i-a consacrat (in nr. 14 din 2004), cateva pagini, incluzand
un interviu si note, regizorului german Thomas Ostermeier, invitat ca artist
asociat al Festivalului de la Avignon de catre noii directori ai acestuia, Vincent
Baudriller si Hortense Archambault. 1| publicdm mai jos, adaugand si ca situl
oficial al Festivalului 1 prezinta astfel pe Ostermeier ca pe un regizor al
angajamentului fizic si politic, ale carui montari pun in valoare de o maniera
totala corpul actorului. Fiecare spectacol al sau e inspirat de tumultul istoriei
individuale sau colective, convocand ansamblul corpului social. Teatrul sau
direct, frontal si cizelat este prin excelentd unul al cotidianului. intre 1990-1991,
a fost actor in proiectul lui Einar Schieef, Faust, la Scoala Superioara de Arte din
Berlin. Si-a luat diploma de regizor cu Cercetare Faust/Artaud. A fost, de
asemenea, actor sub directia lui Manfred Karge la Weimar si Berliner Ensemble.
Intre 19961999, micul Teatru Baracke, un ansamblu de prefabricate, adapostit
de Deutsches Theater, devine, sub directia lui, laboratorul unei intregi generatii
de artisti. La celebra Schaubiihne, pe care o conduce in prezent, a incercat sa
castige in primul rdnd un public de neinitiati, obisnuit cu cinematografele si
concertele pop. Impartit intre Est si Vest, purtat de curenti contrari, spre glorie,
dar si spre refuz, spre manie, dar si spre reverie, Ostermeier este regizorul
german care a reinnoit teatrul ancorat in realitate, teatrul batranei Europe
pacificate, dar debusolate si divizate.

La Avignon, pe langa spectacolele sale, despre care va fi vorba in
continuare, Ostermeier prezinta anul acesta artisti si companii germane
celebre, precum regizorii Frank Castorf (cu Cocaina dupa Pitigrilli) si Christoph
Marthaler (cu Groundings. O varianta a sperantei, productie a Schauspielhaus
din Zirich), dramaturgul Rene Pollesch, coregrafa Sasha Waltz (cu
Impromptus). Obiectivul acestei selectii este, dupa Ostermeier, acela de ,a trezi
corpul de animal fantastic al teatrului®. Din articolul revistei ThéAatres,
Ostermeier se detaseaza ca un artist de o luciditate si de un altruism
profesional exceptionale.

La 36 de ani, Ostermeier are o silueta lunga de adolescent deselat si o
figura fals copilaroasa. Obrajii sunt netezi, dar privirea n-are nimic temator ori
naiv. De indata ce vorbeste, Thomas Ostermeier frapeaza prin luciditatea dura a
inteligentei sale. Anul acesta participa la stabilirea programului de la Avignon,
infrunta Curtea de onoare cu Woyzeck de Bichner, instaleaza la Teatrul
Municipal Nora lui Ibsen — care ar fi trebuit sa fie prezentata anul trecut, dar n-a
putut fi aratata decat la Toulouse — si aduce doua spectacole de mai mica
amploare, Melodia preferata de Franz-Xaver Kraetz, la Capela Saint-Joseph, si
Disco Pigs de Enda Walsh la Gimnaziul Saint-Joseph. Mai inainte, in 2001 — anul
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in care a prezentat la Théatre National de la Colline Numele lui Fosse si Gier de
Sarah Kane — impunea in Curtea Liceului Saint-Joseph Moartea Ilui Danton de
Blchner. In 1999, adusese Un om egal un om de Brecht (prezentat la Paris
anterior, la Cité Internationale), Sub centura a americanului Richard Dresser,
Shopping and fucking de Mark Ravenhill, ultimele doua — imense succese ale
teatrului sau berlinez, Baracke, extensia tanara a venerabilului Deutsches
Theater. Acoperit de glorie si de premii, Ostermeier a trebuit sa il paraseasca si
sa preia, alaturi de coregrafa Sasha Walz, directia prestigioasei Schaubihne am
Lehniner Platz... O calatorie din Est spre Vest, asa cum au incercat multi sa faca
pe vremea Zidului.

Prima vizita in Franta a lui Ostermeier, care tocmai absolvea Scoala
Superioara de arta dramatica ,Ernst Busch” din Berlin, s-a produs in 1996: la
Festivalul Théatre en Mai de Dijon, cu Necunoscuta lui Aleksandr Blok. ,Este
spectacolul care care m-a dus la Baracke. Ideea acestei mici sali transformabile,
de altfel provizorii, amenajata in fata lui Deutsches Theater, a venit de la tinerii
actori ai trupei, care vroiau sa schimbe lucrurile. Ei vazusera montarea mea si i-au
vorbit directorului Mathias Langhoff care mi-a propus sa vin, dar mai intdi am
refuzat. De fapt, acolo trebuiau sa aiba loc tot felul de activitati printre care si
turnaje saptamanale de sitcom-uri. Eu imi doream un loc in care sa experimentez
si sa dezvolt o cercetare asupra metodelor de joc... Un fel de laborator, ca la
Moscova in anii '20. La Scoala «Ernst Busch», invatamantul se inspira in principal
din Meyerhold, prea sistematic opus lui Stanislavski, care, de altfel, afirmase:
«Meyerhold este, in acest moment, locul in care as vrea sa ajung intr-o buna zi».
l-am studiat pe amandoi, modurile lor de a concepe, de a utiliza «lantul de
miscari»“,

Ostermeier lanseaza pe scena un teatru foarte fizic, la limita brutalitatii,
purtat de o frenezie colerica, o energie continuta cu greu. Tipica generatiei sale.
S-a nascut in 1968, tatal sau este militar, si-a petrecut copilaria in Bavaria. Ca
si Brecht. Si, la fel ca acesta, s-a indreptat mai intai spre Est care, crede el,
practica pe atunci un teatru social mai bine si mai mult decat Vestul. ,Vreau sa
povestesc ceea ce se intampla in jurul meu, sa arat mecanismele raporturilor
dintre fiinte, si nu doar emotiile. A veni in Est mi se parea de domeniul evidentei.
Ma gandeam sa devin actor. Pentru mine, de altfel, un regizor era un domn de
cincizeci de ani... Din copilarie, ma interesam de aceasta lume, jucam in
spectacolele scolii. De ce? Nu stiu. Pentru a merge altundeva. Am practicat
inainte de a avea ocazia sa vad cu adevarat teatru bun. Prima data cand am fost
in mod profund si durabil impresionat s-a petrecut mai tarziu: era Claustrofobia
lui Lev Dodin, un spectacol numai in miscari de ansamblu, care a facut turnee
in Europa, si a venitla MC 93 de Bobigny in 1994. Apoi, o prietena mi-a povestit
ca luat concursul la Scoala Ilui Ernst Busch si ca va urma cursurile de regie. Nu
stiam ca exista asa ceva. La drept vorbind, ma intereseaza doar acest gen de
muncad, scenografia, luminile, costumele, metodele de joc... Actor eu insumi, nu,
in cele din urma. Gasesc aceasta meserie deprimanta. Iti trebuie cu adevarat
sansa, altfel te trezesti izolat cu tristetea ta intr-o trupa, la ordinele unor regizori
cu care nu esti de acord"”.

La Scoala ,Ernst Busch”, condusa de Manfred Karge, Ostermeier lucreaza
Brecht, Blchner, incepe o cercetare asupra lui Faust si Artaud... La Baraca, desi
cauta adevarul in Est, monteaza mai ales contemporani anglo-saxoni. In afara de
Max Ravenhill sau Richard Dresser, au fost pusi in scena aici Sarah Kane, Caryl
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Churchill, Nicky Silver... descoperiri ale lui Royal Court din Londra, a carui misiune
era sa faca cunoscute texte noi, cu priza asupra tarelor sociale, a nevrozelor
acestei lumi. ,Exista acest fond de autori care raspundeau aspiratiilor noastre. Nu
i-am cautat noi, existau. La noi, dramaturgii erau mai putin directi. Dar cand
Marius von Mayenburg a scris Chip de foc, piesa a intrat in repertorlu unde se
afld inca“. in 1997, Baraca a primit un premiu. Anul urmator, Ostermeier a fost
declarat cel mai bun tanar regizor. In 2000, primeste Premiul Teatrului European,
la Taormina. intre timp, Schaubiihne ii este oferit. Tentatia e mare, teama cu atat
mai mare: ,,Cand esti ridicat in slavi, te astepti ca la prima ocazie sa fii doborat.
Dar doi ani la Baracke era bine. Inca unul, de acord. Mai mult, insa, riscam o
fundatura“. Ostermeier ar fi putut, probabil, sa astepte ca o alta sala sa fie
dlsponlblla. Doar ca niciodata n-ar fi vrut, n-ar fi putut lucra intr-o arhitectura
clasica, cu fotolii de orchestra, balcon, scena fixa. Or, Schaublhne, cladire alba si
moderna, poseda o sala mare teoretic transformabila. A fost construita pentru
Peter Stein, si el ,strdmtorat” in micul teatru din Kreuzberg din care, in zece ani,
facuse un model pentru Europa.

In 1981, Stein se instaleaza in Lehniner Platz, cu dramaturgii si scenografii
sai, cu alter-ego-ul sau, Klaus Michael Griber. Cu toti actorii sai, printre care
Bruno Ganz, Otto Sanders, Jutta Lampe Udo Samel, Edith Clever... Trupa greu
de egalat, care ramane pe loc cand, in 1985, Steln pleaca. Luc Bondy, apoi
Andrea Breth preiau directia teatrului. in 2000, cand Ostermeier isi face intrarea,
se vorbeste de el ca despre succesorul lui Stein. Sau ca despre cel care are
curajul sa-si imagineze ca-l poate inlocui. Odata plecat Stein, Schaubihne
ramasese reprezentata de actorii acestuia. Or, de data aceasta, dupa
cincisprezece ani, pleaca si ei. Fie pentru ca se simte intimidat de marile nume,
fie pentru ca nu vrea sa calce pe urmele altuia, Ostermeier decide sa faca vid,
sa impuna ,tineretea“. ,Am facut greseala sa publicam un text polemic, mai
degraba dezagreabil pentru teatrele berlineze. A fost considerat un manifest,
ceea ce nu era. Era stangaci, si acum ni se reproseaza ca nu facem tot ce am
scris acolo. Toti stiam ca totul se schimba fara incetare, in teatru, ca
pretutindeni”.

Inainte de caderea Zidului, Schaubiihne era considerata teatrul burgheziei
curioase si sigure de sine. Astazi, intelectualii din Vest nu-si mai regasesc locul
cu care erau obisnuiti sa se identifice, familia spirituala. Revin doar atunci cand
Jutta Lampe tine afisul Andromacai, adaptata si pusa in scena de Luk Perceval.
LEi au facut succesul Norei — admite Ostermeier — pentru ca piesa lui Ibsen
povesteste primii pasi ai acestor femei, atat de numeroase astazi, care fac parte
tocmai din aceasta burghezie, muncind si traind singure Noi am schimbat putin
finalul piesei: Nora (interpretata de Anne Tismer) isi ucide sotul... Si, de fapt
Melodia preferata, povestea acestui personaj fard varsta care traieste doar in
compania radioului sau, ar putea fi cea a Norei dupa 20 de ani de inchisoare.
Doua singuratati inlantuite. De aceea rolul e jucat de aceeasi actrita. Datorita
Norei, am revenit in gratiile presei si ale spectatorilor. Cat va dura asta? Viata
nu e simpla la Schaubihne, trebuie sa fac fata unei severe concurente a Estului,
cu institutiile lui mitice: Berliner Ensemble, Deutsches Theater si, mai ales,
Volksbiihne, unde lucreaza Castorf, pe care il admir enorm, care pentru mine e
cel mai important... Totusi, atat cat pot, raman. Imi dezvolt echipa de actori, imi
asociez regizori ca Luk Perceval... Orice s-ar intdmpla, chiar daca stiu ca in
Germania teatrul este inca foarte important, nu am de gand sa locuiesc
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altundeva decat la Berlin. Dar daca ar trebui sa plec si as putea alege, atunci ar
fi Londra sau Paris*.

Cat despre Avignon 2004, Ostermeier anticipeaza: ,Natural, am acceptat
propunerea lui Vincent Baudriller si Hortense Archambault. Cu entuziasm: asta are
de-a face cu o anumita pasiune pentru acest oras. Cu amintirea primei noastre
experiente, cea mai puternica amintire a existentei mele. Cu provocarea pe care o
reprezinta Curtea de onoare. Cu fericirea de a putea invita artisti ca Pippo
Delbono. Ca Bernard Sobel, de asemenea, de care ma simt apropiat. Cu
posibilitatea de a-i cere, in sfarsit, lui Castorf sa vina. La Berlin, asta ar fi de
negandit. El este in teatrul sau, eu in al meu. Nu exista legatura posibila. Munca
noastra este fundamental diferita. Castorf este un veritabil artist, un anarhist. Eu
sunt mai rational, mai putin german. Imi place sa iau spectatorul si sa-l duc intr-o
poveste in compania unor personaje. Castorf nu practica acest tip de naratiune.
Cred ca in Franta publicului ii place sa asculte, sa inteleaga vocea autorilor.
Munca mea raspunde, poate, acestei nevoi. Dar cine stie daca, dupa Avignon,
vantul nu va bate ca la Berlin! Sper ca nu“

Traducerea si adaptarea: Asdeea DUMITRU

Andreea DUMITRU

Sent iitoric
il Stediondii Baracke

Celebra Baracke, o cutie neagra modulara, cu o capacitate de 99 de
locuri, a fost deschisa pe 5 decembrie 1996, ca un studio experimental i
autonom, sub directia artistica a Iui Thomas Ostermeier, secundat de Jens
Hillje ca dramaturg. Pe langa spectacole, concerte, happening-uri, aici urmau
sa fie organizate si forumuri de discutii lunare despre actualitatea unor formule
teatrale ale secolului XX (Brecht, Meyerhold, Artaud, Maeterlinck) ori despre
noua dramaturgie internationala (Harrower, Ravenhill, Schipenko, Kane,
Mayenburg). Teatrul devenea, dintr-o data, expresia energiei si a confuziei unei
generatii. ,Succesul ne-a luat complet prin surprindere, avea sa declare ulterior
Ostermeier unui reporter de la «Financial Times». Intentia noastra era sa
cream un loc in care sa putem lucra in liniste 4-5 ani, dezvoltand propriul
nostru stil bazat pe naratiune si dialog, ludic si aspru. Cei care veneau la
Baracke intelegeau povestea si personajele fard& a avea nevoie de alte
cunostinte abstracte de estetica sau filosofie. ,Saptamanile noii dramaturgii®,
organizate sub forma de lecturi scenice, au asigurat un repertoriu de circa
6-10 premiere, insumand aproximativ 240 de reprezentatii pe stagiune.
Baracke a devenit centrul nodal al unei retele europene de comitete de lectura
menite sa creeze si sa produca in regim de parteneriat textele contemporane.
Cu Stephen Daldry, pe atunci director al lui Royal Court Theatre din Londra,
Ostermeier a mentinut o stransa colaborare. Pe 4 iulie 1999, Baracke a fost
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inchisa si distrusa inainte de a apuca sa alimenteze nostalgii. Se nascuse deja,
in acest spatiu, un nou realism teatral programatic, fundamentat pe corpul
uman actionand in spatiu si pe importanta lucrului in echipa.

Maturitatea unui creator, renasterea unei scene.

Numit pentru cinci ani la directia respectabilei Schaubihne, care traversa
o perioada de criza, Ostermeier incearca sa transplanteze curajul lui Baracke,
un teatru ofensiv care sa puna capat ,plictisului mortal®, dar si o disciplina de
fier. Responsabil al unui buget anual de 22,8 milioane de marci germane, el
stabileste reguli de gestiune a teatrului, elaborate impreuna cu trupa de 28 de
actori si 12 dansatori (intre 25 si 35 de ani): salariul mediu unic, controlul
colectiv asupra programului (dreptul de veto cu doua treimi din majoritate
pentru alegerea repertoriului si a regizorilor invitati, cu conditia prezentarii
unor contrapropuneri concrete). Carta le interzicea totodata membrilor sa se
,vanda“ semnand contracte de cinema, televiziune, radio, cel putin in primii doi
ani. O politica exemplara, demna de urmat. Influentat de studiile facute la
Scoala ,Ernst Busch® din fostul Berlin de Est, ca discipol al lui Manfred Karge
(adept al biomecanicii lui Meyerhold), Ostermeier continua cu actorii sai
acelasi timp de antrenamente intensive (gimnastica, ritm, echilibru, acrobatie),
in virtutea convingerii ca instrumentul lor cel mai important il reprezinta
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propriul corp. Scopul era practicarea unui teatru fondat pe energia corpurilor
si a actiunii directe. Rezultatele eforturilor se vad in toate creatiile sale (de
pilda, in Un om egal un om de Brecht, Ostermeier nu le cruta nimic actorilor
care, timp de trei ore, alearga, sar, jongleaza, urca si coboara decorurile fara
a inceta sa ,joace").

Ostermeier nu tine sa socheze cu orice pret. Montand Chip de foc, preci-
zeaza: ,Intotdeauna ma concentrez asupra continutului; daca piesa
mentioneaza o mama dezbracatd in baie, ea trebuie sa apara goala in baie.“ In
ciuda atasamentului fata de noua dramaturgie, clasicii il tenteaza in egala
masura: ,Imi place sa ma amuz la teatru. Comedia trimite actorii la originea
teatrului, la farsa, divertisment... Scriitura dramatica a unui Feydeau se
preteaza la un ritm dinamic care imi este propriu.” lar printre artistii care il
influenteaza i numeste pe Simon McBurney de la Théatre de la Complicité si
pe Peter Brook.

Ostermeier raméane, in primul rand, creatorul providential care, la
Schaublhne, a salvat teatrul ca institutie, mizand pe notiunea de trupa, de
democratie, de efort concertat. Pentru Bernard Faivre d’Arcier, care I|-a facut
cunoscut Avignonului, in 1999, el are un rol egal cu cel al unui Declan Donnellan
in ceea ce priveste reflectia asupra locului actorului si a valorii textelor
contemporane. Adevarata figura de lider, cu crestetul sau ras si camasa lui
neagra, Ostermeier se simte dator fata de lumea in care traieste: ,a nega ideologia
inseamna a-ti da un alibi pentru a nu te simti responsabil de nimic*. Pentru el, este
vital sa practice un teatru politic, angajat, in masura sa reflecte existenta din
societatea postcomunista.

Marturii de spectator
Andrea DUMITRU

Disco Pigs” — teatrud ca ypont extrem

De ani buni, spectacolele lui Ostermeier circula prin intreaga lume. Nu
demult, la festivalul de teatru organizat Ianga Lisabona, la Almada, am avut,
intr-un fel, acces la fenomenul Baracke, urmarind productia din 1998 cu Disco
Pigs, piesa irlandezului Enda Walsh, scrisa doi ani mai devreme. Bibiana
Beglau si Marc Hosemann, un cuplu de actori fenomenali, cu trupuri atletice,
tasneau intr-un spatiu care parea circular, imbracat in alb, unde se mai afla
doar bateristul Thomas ,Danny-Boy“ Witte, pentru a spune povestea celor doi
prieteni inseparabili inca de la nastere, Pig si Runt. Desi citisem un rezumat
in prealabil, mi-ar fi fost oricum imposibil sa inteleg textul, debitat pe repede
inainte (am inteles ca in Germania exista doua traduceri ale piesei, una
pentru tineri, in genul underground, asa cum este, de altfel, originalul, si una
adaptata pentru publicul ,obisnuit”). Cei doi eroi comunica intr-un limbaj
(verbal si gestual) numai al lor. Spectatorul, strain sau germanofon, percepe,
insa, reprezentatia ca pe un pumn in stomac, ca pe un ecorseu de realitate
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dura. Povestea se deruleaza in aerul viciat al barurilor si in noptile reci din
Pork city. Desi abia au implinit 17 ani, tinerilor nu le pasa de nimic, isi traiesc
Cu paroxism agonia: se incaiera, isi arunca vorbe murdare, danseaza
nebuneste. Totusi, ceva se modifica in relatia lor aparent indestructibila. Pig
simte ca e pe punctul de a o pierde pe Runt. O noua viata incepe, iar el
trebuie sa se bata pentru ea. La sfarsitul primei seri se duc cu taxiul la tarmul
marii si se viseaza in alta parte. Cea de-a doua seara se incheie indecis: nu
stim ce va urma, dragostea sau sfarsitul acestei prietenii... In ritmul furtunos
sustinut — live — de percutionist, cei doi actori dezvolta un joc fizic
extraordinar: umplu spatiul, fac knock-out fapturi imaginare, devoreaza cutii
de bere. Agresiune fizica si verbala, delir afectiv, dar si inocenta, tandrete,
nostalgie — imaginea unei societati in deriva. lata de ce, la capatul
reprezentatiei, mi-am spus ca, pentru Ostermeier si colaboratorii sai, viata si
teatrul trebuie sa fie un fel de sporturi extreme, practicate cu seriozitate, cu
concentrare, dar si cu un dram de nebunie.

Cristina MODREANU

IIPMW” - fOW V/;OW

in toamna lui 2000, am participat la editia Festivalului Uniunii
Europene gazduita de Teatrul ,Katona Joszef* din Budapesta, iar primul
spectacol pe care |-am vazut acolo a fost montarea Iui Thomas Ostermeier
cu Parazitii de Marius von Mayenburg. Nu stiam nimic despre regizor,
auzisem doar de tanarul dramaturg dintr-un articol al lui Victor Scoradet,
neobosit ghid prin teatrul german, dar Catalina Buzoianu, invitata ea insasi
in festival cu Turandot, mi-a recomandat sa-l vad, fiindca tanarul
Ostermeier era in foarte mare voga, Uniunea Teatrelor Europene laudan-
du-se ca |-a descoperit.

A fost prima mea intalnire cu un stil teatral de o directete totala,
adesea periculoasa. Nu stiu nici acum daca séngele care se scurgea pe fata
unei tinere femei dupa ce aceasta se lovea de mai multe ori cu capul de
podea era real sau nu, nici cum putea simula atat de bine diverse tentative
de sinucidere. Tin minte perfect fiecare miscare a sarpelui care se rasucea
intr-un imens bol, destul de aproape de spectatori. Care spectatori se aflau
pe tot parcursul reprezentatiei intr-o stare de excitatie cum numai
apropierea pericolului iminent iti poate da. Mintea mea refuza acest tip de
tortura, am avut o reactie de respingere, dar nu puteam sa nu ma intreb
cum reuseste acest regizor sa faca dintr-un text aproape banal — povestea
unor marginalizati ai societatii, traind din ajutor de somaj sau pensii de
handicapat, uradnd viata, urdndu-se unii pe altii, antrenati intr-un laborios
proces de autodistrugere — o marturie atroce despre o lume in deriva. Am
recunoscut imediat actrita: figura ei ciudata nu poate fi uitata, o vazusem in
Romania intr-un proiect european, Furtuna, in regia lui Karen Beier, reunind
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in distributie actori din mai multe tari, printre care si romanii Anca Sigartau
si Dan Astilean. O fizionomie atipica, definitie pentru o stare de abulie
pulsdnd din toate tesuturile ei, Karin Pfammatter era alegerea perfecta
pentru Parazitii, ca si ceilalti actori — Tilo Werner, Cristin Konig, Mark
Waschke si Werner Rehm.

Dincolo de distributie, insa, tratarea regizorala a lui Ostermeier era
puternic influentata de film, de la bun inceput fiind proiectate scene dintr-un
soi de documentar despre animale, din care imi amintesc precis o broasca
testoasa deplasandu-se lent, dar sigur, spre obiectiv, la felul in care folosea
expresivitatea figurii actorilor si plastica lor corporala, si pana la ritmul
alert al montarii si la ignorarea conventiei, totul petrecandu-se la vedere, in
scene de un naturalism, cum spuneam, Tmpins spre limita. Din cand in cand,
luminile crude, reci, erau asezate in asa fel incat privirile sa fie fixate asupra
acvariului in care se afla sarpele, astfel incat trimiterea la teoriile conform
carora animalul din noi e intotdeauna mai puternic — indiferent cat ne-am
stradui, prin educatie, sa-l reducem la tacere — sa fie cat mai clara.

Brutalitate in stare pura, lipsa de menajamente, actiune, impact,
poezia violentei, implicare fizica totala a actorilor, altfel spus, ,punct ochit,
punct lovit“, cam asa s-ar putea defini, in cateva cuvinte, acest tip de
spectacol ce |-a consacrat pe Ostermeier si a devenit apoi o moda in teatrul
european al ultimului deceniu. Un tip de spectacol spre care tind acum, fara
sa-l fi atins inca, si cativa tineri regizori de la noi.

Moartea lui Danton de Buchner. Regia: T. Ostermeier.
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INTERBELICH NOSTRI

Daniela GHEORGHE

Mzl Cawmwu, ineses o comedia nombnedrch
Ain anii 19201440

In anii '20-'40, se observa in comediografia romaneasca o deplasare a
accentelor de la tipic la individual, de la tabloul de moravuri la o mai atenta
examinare a raporturilor intre om si lume. Nu o data, conflictul exprima discrepanta
intre aspiratii si realitate, intre viata interioara a individului si existenta sa in cadrul
social. Personaje altminteri foarte diferite, ca Domnisoara Nastasia din comedia
tragica a lui G.M. Zamfirescu, Chirica din Omul cu mdértoaga sau cvartetul
nonconformistilor din Capul de ratoi de G. Ciprian, Mitica Popescu din piesa
omonima a lui Camil Petrescu, Miroiu din Steaua fara nume si Stefan Valeriu din
Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian, Dudu din Vis de secatura de Mircea
Stefanescu s.a., traiesc intr-o lume a viselor, a sperantelor, a proiectelor vagi ori
utopice, care, dupa caz, prind sau nu viata in final. Fie ca se refugiaza pe taramul
fanteziei, fie ca — mascand vicisitudini cotidiene — isi inventeaza o existenta
palpitanta si plina de farmec, fie ca se retrag in universul lor interior, aceste
personaje au un numitor comun: sunt niste inadaptati, ale caror nazuinte intime si
a caror scara de valori nu coincid cu ceea ce se intdmpla in viata reala. Pe scurt,
comedia interbelica aducea in prim-plan o tema noua — inadaptarea — si un nou
tip de erou comic: insul care, intr-un sens sau altul, nu-si gaseste locul in lume.

Cum au aparut astfel de preocupari in randul autorilor de gen?

Trebuie spus, intai, ca tema dezacordului psihologic dintre om si societate nu
este ilustrata decat foarte palid in comedia europeana clasica sau in comedia
romaneasca de secol XIX. Personajele apar acolo firesc integrate in cadrul lor social.
Chiar daca vor sa schimbe ceva (de pilda, sa se imbogateasca, sa adopte stilul de
viata ,la moda“, sa capete un statut mai bun), vechii eroi comici se simt in lume ca
acasa. Traind intr-o societate care, aflata abia la inceputul procesului de liberalizare,
tindea sa mentina individul intre granite dinainte trasate, ei nu trebuie sa-si caute un
loc in lume, fiindca il au deja. Ca atare, personajul comic va ilustra cu precadere nu
un caz individual, ci situatia clasei lui sociale. Figaro al lui Beaumarchais sau Jupén
Dumitrache al lui Caragiale nu starnesc in mintea spectatorilor ideea de succes
personal, ci semnifica, in primul rdnd, ascensiunea paturilor burgheze. Servitorii din
comediile lui Moliere sau Goldoni se pot vadi mai isteti decat stapanii lor — fapt care
pune sub semnul intrebarii ideea superioritatii dobandite prin nastere —, dar nu ajung
deocamdata sa concureze individual cu acestia. La fel, dorinta lui Hagi Petcu al lui
Alecsandri de a iesi din randul negustorimii pentru a se face senator pare absurda
si este sanctionata ca atare. Pe scurt, stratificarile sociale, inca rigide, impiedica
generalizarea competitiei si nu ofera individului decat o relativ redusa libertate de
miscare, el putdnd sa dobandeasca o pozitie mai buna doar in interiorul clasei lui si
sa se ridice sau sa decada o data cu aceasta.
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Dupa primul razboi mondial, relatile sociale si scara de valori se modifica
sensibil, iar ecourile acestor schimbari se fac repede auzite in dramaturgia de gen.
Este important sa reamintim ca societatea romaneasca interbelica a fost, cel putin in
principiu, o societate libera si deschisa competitiei. Sansele tinerilor de conditie
modesta sunt mai bune ca odinioara. Creste numarul celor cu studii liceale si
universitare, multi provenind din medii marunte. Pentru acestia, meritul propriu,
afirmarea n profesie ar trebui sa garanteze ascensiunea sociala. Dar, desigur, intre
ceea ce este posibil in teorie si ceea ce este realizabil in practica apar mari
discrepante. Valoarea personala nu asigura totdeauna izbanda in viata, dupa cum, pe
de alta parte, intr-o economie inca saraca, prosperitatea cu greu se poate cladi doar
prin munca. Astfel ca, intr-o epoca ce debutase in atmosfera plina de asteptari de dupa
razboi, se instaleaza treptat oboseala si deziluzia. Pentru ca i se deschide un orizont
de posibilitati mult mai larg decat inainte, dar pentru ca aceste posibilitati nu pot fi
concretizate decat rareori, omul se simte frustrat. Apare o intreaga literatura avand in
centru dramele ratarii si inadaptarii. Asemenea fenomene — desi prin natura lor sunt
straine de sfera comicului — ajung sa se reflecte, pe diverse cai, si in creatia de gen.

Marile schimbari istorice, cum au fost crearea Romaniei Mari si Tnnoirile
legislative de dupa razboi, genereaza — ca efect secundar — un climat favorabil pentru
pescuitorii Tn ape tulburi. Daca provenienta sociala atdrna mai putin intre factorii de
care depinde succesul, in schimb, prolifereaza traficul de influenta, coruptia,
favoritismele. Demontand mecanismul noului ,joc“ social, comedile din epoca
incearca totodata sa investigheze mai atent psihologiile: psihologia insului destinat sa
castige, findca stie sa apeleze dezinvolt la mijloace neortodoxe, si psihologia insului
destinat sa piarda, findca asemenea mijloace ii repugna. Daca piedicile din afara sunt
cateodata insurmontabile (ca in Domnisoara Nastasia), totusi, cel mai adesea, in
calea afirmarii eroului sta obstacolul interior al principiilor morale, altruismului, deli-
catetii sufletesti. Nimic nu-l opreste pe Mitica Popescu, din comedia cu acelasi titlu,

Ileana— STANA IONESCU si Stefan RAWOF in Titanic-Vals d
Regia: Dinu Cernescu.
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sa profite de o conjunctura prielnica si sa se imbogateasca, in afara de cavalerismul
fata de femeia iubita. Spirache din Titanic Vals, ajuns in posesia unei mosteniri
considerabile, ar putea sa faca o frumoasa cariera politica, dar, spre consternarea
rudelor si colegilor de partid, el prefera sa-si declare cu sinceritate incompetenta. In
comedia Seringa de Tudor Arghezi, vedem ca doctorul Pop, pe care scrupulele
profesionale il Tmpiedica sa-si exploateze pacientii, ajunge un paria in lumea
medicala; personajul este un ,cinstit cam naiv“, nu are ,superioritatea inteligentei si
abilitatii“ — si, din aceste motive, ,totdeauna o sa-i lipseasca un automobil, un sofeur
in uniforma si o casa stralucita“. Barierele interioare in calea succesului, intr-o lume
in care el implica duplicitatea si o psihologie agresiva, sunt insa tocmai virtutile prin
care eroul comic se vadeste, in alt sens, superior.

Preferinta autorilor se indreapta acum, mai insistent ca altadata, spre tipul
visatorului, timidului, neajutoratului, ghinionistului. $i, pentru ca suntem in universul
comediei, nu o data tocmai acesta este personajul care triumfa, printr-un concurs
oarecare de imprejurari. Este reluat aici, in varianta moderna, mitul Cenusaresei:
spectatorii au satisfactia de a vedea pe scena ceea ce rareori se intdmpla in realitate,
adica victoria omului modest. Pe aceasta canava comuna se tese actiunea unor piese
ca Mitica Popescu, Omul cu martoaga, Titanic Vals, Ultima ora, Idolul si lon Anapoda
s.a. Printr-un soi de justitie poetica, invinsii se transforma in invingatori, iar
invingatorii, in invinsi. Cum se rezolva contradictia dintre structura interioara a
personajului, care I-ar duce — in viata — spre esec, si finalul fericit care il desemneaza
— pe scena — ca invingator? Simplu: perspectiva realista este abandonata, autorii
resuscitand vechi procedee ale artei comice. Chiar cand surprinde o realitate amara,
comedia, punandu-si la bataie arsenalul specific, poate sa o imbrace in culori vesele.
Intriga vioaie, imprevizibila ne conduce spre happy-end. Farsa, miracolul si hazardul
sunt mijloacele naive, dar mereu convingatoare teatraliceste, prin care protagonistul
iese victorios din confruntarea cu adversarii ori cu imprejurarile.

In unele cazuri, eroul comic — in aparenta pasiv si manevrabil — se vadeste
neasteptat de abil in orchestrarea din umbra a evenimentelor. Spirache din Titanic
Vals pune la cale o inselaciune de efect, menita sa-i reconcilieze rudele; viclenia
bonoma a personajului aduce linistea intr-o familie macinata de ambitii. Un alt
maestru al sforariilor benigne este Nenea Costica din Razbunarea sufleorului de
V.I. Popa; acesta, printr-un siretlic, isi realizeaza speranta indelung nutrita: sa
lanseze in teatru o tanara talentata, dar fara ,relatii.

In Ultima ora, intdmplarea il proiecteaza pe conferentiarul Andronic, fara
stirea lui, in falsa postura de santajist; industriasul Bucsan, crezandu-se
amenintat, ajunge sa-i finanteze cercetarile stiintifice, implinindu-i visul de-o viata.
Contrastul dintre adevarata personalitate a lui Andronic, om onest si candid, si
imaginea de escroc periculos sub care il vad adversarii da nastere unui comic
exploziv. Tot hazardul ii ofera lui Mitica al lui Camil Petrescu posibilitatea de a salva
de la faliment banca unde lucreaza si de a castiga dragostea patroanei. Un
accident, dar si propria-i ingeniozitate, il transforma pe Vagabondul din comedia
lui Victor Eftimiu Omul care a vazut moartea intr-un veritabil binefacator al familiilor
de frunte dintr-un orasel de provincie. In Omul cu martoaga, asistam la un
»miracol“ modern. Arhivarul Chirica, dispretuit de toti, ba chiar riscand sa treaca
drept nebun, ingrijeste cu dragoste un cal oarecare si-l propulseaza intre vedetele
turfului; eroul demonstreaza puterea magica a credintei si a iubirii, iar forta lui
spirituala incepe sa fie recunoscuta de cei din jur. Un alt ,miracol“, de proportii mai
modeste, se petrece in Idolul si lon Anapoda, unde protagonistul, functionar
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marunt, ghinionist in dragoste si mereu exploatat de amici, isi gaseste fericirea
alaturi de Frusinel — o servitoare posomorata si cam neroada, pe care insa
bunatatea funciara a lui lon o face sa-si dezvéluie feminitatea. In Visul unei nopti
de iarna, Tudor Musatescu re-scrie practic basmul Cenusaresei, eliminand alte
conotatii si reducandu-l la intriga sentimentala: sinceritatea si candoarea unei
tinere vanzatoare ce locuia intr-o mahala bucuresteana il cuceresc definitiv pe
Alexandru Manea, romancier de succes, rasfatat al cercurilor mondene.

Uneori ridicole sau excentrice din perspectiva judecatii comune, personajele
din aceste comedii sunt daruite, in schimb, cu o mare noblete sufleteasca. Se
desprinde ideea (deloc noua, dar subliniata acum mai apasat) ca omul nu trebuie
judecat dupa criteriul reusitei in plan social, ci dupa norme mai inalte. Daca nu
poate céastiga in intelesul strict al cuvantului, eroul comic are macar sansa de a se
salva sufleteste. Miroiu din Steaua fara nume o pierde pe Mona, in favoarea
prosperului Grig; dar, in timp ce Mona si Grig isi reiau existenta stralucitoare si
rece, lipsita de reala comunicare afectiva, Miroiu se intoarce la vechea lui pasiune,
astronomia, care 1i satisface deopotriva setea de cunoastere si setea de poezie.

Amarui sau sentimentale, mai incisive sau duios-idilice, scrierile de aceasta
factura au avut o functiune compensatorie, cum o atesta si audienta lor la public.
Ele contrabalanseaza pentru cateva ceasuri, in cadrul stramt al salii de teatru,
lumea dura a competitiilor neloiale, a goanei dupa succes. Valorilor de ordin
material le sunt opuse valorile afectivitati si ale spiritului. Triumful eroului —
.Cenusareasa“ moderna — este revansa ce si-o ia spectatorul de rand asupra unei
realitati care deceptioneaza.

SCU Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian.

Gina PATRICHI si Marcel %N H
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Tudor ARGHEZI

Prezent in doua activitati servite paralel si permanent, una de avocat si alta
de om politic, publicul si, de multe ori, chiar initiatii, fermecati de cel dintai si facand
coada la ghiseul celui de-al doilea, nu cunosc de ajuns personalitatea care i
intrece pe amandoi, a omului de teatru si a literatului. Autorul Generatiei de
sacrificiu e in toata Europa unul din putinii scriitori de comedie dintr-o epoca in
care facultatea rasului motivat si sentimentul ironiei rafinate se pierd in beneficiul
mingiei batute si a pumnului incaltat.

In cele doua circuri de observatii inchise sub sticla, de purici, maestrul evoluand
intre cutiile cu insecte, observa, noteaza si pune de-o parte, deopotriva si amuzant.
Daca pledoariile sale anunta pe dramaturg si se desfasoara ca niste paienjenisuri,
progresiv aderente si ineluctabil pregnante, pana la impotmolirea finala a unui
adversar, pe nesimtite imbobinat intr-o matasa invizibila si primejdioasa, discursurile
politice ale acestui mare mester al graiului si cazuist subtil al ideilor, opereaza pe
materialele vii ale lui Moliere, elementul suculentei lui intelectuale.

Traind o experienta variat complexa, in lumi cateodata opuse diametral si interesat
prin naturd, cu deosebire la sdmburi si maduve, la esente si alcaloide, la ceea ce este
dincolo de ceea ce pare si inlauntru, mai jos iscalitul a cunoscut inteligente imense si
voltagii de intelect exceptionale, inainte de a fi renuntat la relatile cu ambianta si cu
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tinuta sufleteasca purtata. As face o confesiune al carei defect este de a fi prea directa:
inteligenta domnului Valjan m-a impresionat intotdeauna ca un har neobisnuit in nici una
din planetele pe care le-am strabatut, intre misticii, intre ezotericii, intre teologii, filosofii,
literatii si revolutionarii unei tinereti petrecuta exclusiv intre oameni afara de rand — si
daca mi-as permite vreodata sa analizez si sa masor individualitatea acestui creator de
impalpabil, as face-o sub deschizatura cea mai mare de compas. N-as putea sa
identific, ins@, preferinta din care domnul Valjan se socoteste intr-un interviu ucenicul Iui
Caragiale. Am avut placerea, de care nu se pot bucura multi din generatile mele, sa-|
cunosc si pe acest mester de la om la om. Diferenta de nivel si de capacitate. Caragiale
este pe lAnga Valjan un primitiv care zugravea pe o singura dimensiune Ssi opac,
asezand uneori amandoi ochii pe aceeasi latura a obrazului si distribuind culoarea
nedegradata. Valjan e transparenta: toate materialele lui sunt translucide si sintetice: o
viata cuprinsa ca un fum mobil in cristalul fiecarui lucru, o insufletire de lumini si de
arome urzesc vazduhul familiar al acestui artist.

Personal, il urmaresc cu ciuda ca nevoile profesionale il tin legat de
activitatea juristului si ca o constiinta de cetatean justa il impinge irezistibil catre
legitima, intr-un sens, lupta politica, incredintat ca poate sluji viata colectiva mai
putin cu condeiul decat cu actiunea. Daca ceva ar putea sa-l hotarasca sa dea
macar o comedie anuala teatrului romanesc, domnul Valjan are calitatea sa-i
constituie o zestre de repertoriu definitiv.

Cum ar putea sa fie decis acest mare contemporan sa lucreze pentru
literatura mai mult intr-o vreme furnicata de atatea nulitati dramatice, care isi
datoresc un nume mincinos imprejurarii minore ca ,muncesc"?

Schitez acest crochiu dintr-un sentiment de bucurie si as voi sa-i faca
maestrului, pe care il iubesc, o placere si sa-i defineasca cititorului nostru un
scriitor despre care se scrie prea putin. Domnul Valjan este si altceva: un om
considerabil care a stiut sa fie si sa ramana un bun si etern camarad, un prieten
al fiecaruia, oricine ar fi el, si divina lui intelectualitate n-ar avea decat un
concurent, dumnezeiasca lui bunatate.

Si nu stiu, intre un geniu intreg si o bunatate intreaga, sovai.

(Revista Vremea, nr. 432, aprilie 1936)

Suntem in anul 1936. La Teatrul National se joaca versiunea definitiva a
Generatiei de sacrificiu, calitativ net superioara celei jucata cu patru ani in urma.
Publicul, cucerit de verva inepuizabila a dramaturgului, aplaudase si atunci, dar
acum aplauzele se nasc si renasc continuu, chemandu-l insistent pe autor la rampa
asa cum il chemase mereu de-a lungul a mai bine de un sfert de veac de cand
este... Valjan. Lumea continua sa aplaude si solicita insistent sa-l vada pe autorul
favorit, dar el, imperturbabil, parca nici nu aude. Se vor potoli aplauzele! Nu se
potolesc, insa, dimpotriva, ropotul lor creste tot mai mult si prin tumult se aude tot
mai frenetic: Autorul!... Autorul!... Autorul! Si scandat: Val-jan!... Val-jan!... Val-jan!

In sfarsit, Valjan se ridica si se indreapta spre scarita ce ducea spre scena. Face
pasi mici, parca si-i cauta pierduti. Este foarte miop si nu vede pe unde calca, se
impiedica si cade lat in fata publicului care, izbucnind in hohote de ras, il aplauda si
mai tare. Valjan se ridica, face un semn cu mana catre public sa fie tacere si spune:

— Mai bine sa cada autorul, decat piesa!

Sala ovationeaza.

(Text reprodus dupa volumul Generatia de sacrificiu de 1.Valjan,
Editura Minerva, Bucuresti,1985)
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Sariredne descdinz a ALk | VALIAN
e domand VICTOR EFTIMIU

Primim din partea Maestrului 1.Valjan, fost Director General al Teatrelor si
cunoscut autor dramatic, scrisoarea de mai jos, cu rugamintea de a publica:

Stimate Domnule Eftimiu,

Va amintiti cu ce bucurie scontam numirea Dumneavostra ca Director Gene-
ral al Teatrelor, pe vremea raposatului gauleiter al Teatrului National, Liviu
Rebreanu, care ma persecuta, pentru ca eram pe fata anti-nazist, anti-fascist si
uram de moarte regimul lui Killinger.

Cu aceeasi bucurie ati scontat si Dumneavoastra numirea, care in cele din
urma a sosit. Se pare insa ca acest eveniment, v-a prilejuit unele apucaturi si
defecte de tinuta, care au inspaimantat pe cei mai buni si siguri prieteni pe care-i
aveti. De aceea, in calitate de prieten va scriu, ca sa va feriti de o inconduita care
a pricinuit o alarma generala si poate avea urmari grave.

Sunt numai ecoul unei revolte generale, insirdnd cateva din minunatele
ispravi care discrediteaza de la inceput directiunea Eftimiu.

Un text formal din legea teatrelor, opreste pe Directorul Teatrului National si
pe membrii comitetului de lectura sa-si joace piesele, cata vreme sunt in exercitiul
functiunii. In dispretul legii ati inceput prin a reprezenta traducerea Dumneavoastra
Oedipos din celebra opera a lui Sophocle.

Fireste, cAnd am vazut Oedipos pe afis, mi-am zis ca trebuie sa fie cu totul
altceva decat vechiul Oedip din epoca marelui Nottara. Probabil, o traducere
directa din textul clasic, data fiind cultura universala pe care o posedati. Aceasta
mi-a dat o prima emotie. Dar au venit apoi si altele. In sala de spectacol, un ziarist
mi-a spus ca autorul va apare pe scena sa multumeasca publicului.

Revelatia m-a infiorat, incepusem sa cred in reincarnare. Cand v-am vazut
insa, intre actori, inclinAnd spre public capul lui Sophocle, in versiune albaneza,
iluzia reincarnarii a disparut. Oricum ar fi, Oedipos si Sophocle v-au adus serioase
beneficii. Astept cu o nerabdare febrila, la comitetul de directie, conturile turneului,
ca sa vad ce beneficii a putut avea si Teatrul National, din mentionatul turneu
condus personal si cu o dexteritate bine cunoscuta. Ati impus Teatrului Municipal
Omul care a vazut moartea. Ati reprezentat apoi Sylvette. La Sylvette, nu v-au
incomodat prea mult spectatorii, asa ca am putut sa-mi dau seama cat de muilt
poate sa intarzie maturitatea artistica a unui scriitor, dincolo de orice epoca de
coacere cunoscuta de natura. Sylvette v-a adus beneficii. E natural sa aduca,
ocupand afisul Sdmbata si Duminica, zile faste pentru toti autorii, cu talent sau fara.

Sunt informat ca premeditati, tot in dispretul legii, reluarea pieselor Cocosul
negru si Prometeu. Tiu sa va amintesc insa, ca numitul cocos a fost de multa
vreme consumat — nu din timpul crizei de alimente — de autori dramatici, de o talie
cu adevarat superioara: George Mihail Zamfirescu, Mircea Stefanescu, Victor lon
Popa, Musatescu si n-au mai ramas nici fulgii din el.

La rand vor veni desigur Marele duhovnic, Mesterul Manole, Stele cazatoare
etc. In acest etc. intra, fara indoiala, intreaga Dumneavoastrd opera dramatica.

Caut sa-mi imaginez modul in care aceste piese sunt primite la Teatrul
National. Ati realizat un acord perfect intre autorul dramatic Victor Eftimiu si
Directorul Teatrului National Victor Eftimiu. Banuiesc ca lucrurile se petrec astfel:
Autorul dramatic Victor Eftimiu prezinta, cu sfiala si emotia caracteristica autorilor
dramatici, piesele sale, domnului director. Domnul Director Victor Eftimiu le
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examineaza si da hotararea in plin entuziasm: ,Sunt bune domnule... Foarte
bune... Geniale... Sa le jucam imediat”.

Dar scena aceasta intima provoaca in cercurile artistice atata uimire, incat
intelectualii initiati vor ajunge, pana la urma, la convingerea ca autorul dramatic
Victor Eftimiu, v-a mituit ca sa-i jucati piesele.

Cred ca este numai un defect de optica. Nu este de mirare ca la o varsta
inaintata spiritul sa devie confuz.

Beneficii din Oedipos, beneficii din turnee, beneficii din Sylvette, beneficii din
Omul care a vazut moartea. Confundati, cred, Teatrul National cu o mosie
parinteasca sau cu un fond de negot alocat cu generozitate de partid.

De ar fi numai atat. Dar nu uitati nici familia. Nepotelul avansat si sotia Dv. —
D-na Agepsina Macri Eftimiu, — numita societara pe viata la Teatrul National. Este
evident ca o persoana mai apropiata nu puteati gasi. Ce vor fi gandind insa d-nele
Voiculescu si Buzescu despre acest dar marital?

Oricine a avut curiozitatea sa asiste la inaugurarea solemna a deschiderii
Teatrului ,Sf.Sava“ a plecat cu impresiunea unei sarbatori de familie.

Inca un fenomen care ne pune pe ganduri. O data cu venirea Dumneavoastra
la Teatrul National, au inceput sa plece actorii. Pana acum stiam ca fug numai
spectatorii. A plecat George Vraca. A plecat Calboreanu, Baltateanu si
Anastasiad, s-au angajat seral la teatre particulare. A plecat Sahighian, cel mai
bun director de scena al teatrului. A ramas numai d-nul Victor Bumbesti, primul
comic al directiunei noastre de scena. In schimb, elemente dubioase din teatrele
particulare patrund cu semnatura Dumneavoastra in Teatrul National.

Atiinfiintat inca doua teatre, ,Sf.Sava“ si ,Matei Basarab*, in care se joaca cu
sala goala, in timp ce la alte spectacole se refuza biletele.

Nici un repertoriu, si conduceti trei teatre. Nici un program de activitate
anuntat. Totul lasat la voia intdmplarii si a capriciului. Suntem in luna ianuarie si
n-ati jucat nici o piesa originala afara de piesele Dumneavoastra.

Deficitul Teatrului National se agraveaza pe zi ce trece.

Piesele intra in repetitie si sunt scoase brusc din repetitie, haotic, din simplu
capriciu. Regizorii se vaita ca nu pot pastra ordinea distributiei si a spectacolelor.
Nici bombardamentul german n-a adus atata dezordine la Teatrul National.

Un exemplu tipic al dezordinei de astazi este ceea ce s-a petrecut cu piesa
mea Norocul. Ati hotarat sa jucati aceasta piesa, admisa de comitetul de lectura si
pe care Liviu Rebreanu a boicotat-o din motive politice. Comedia a intrat in repetitie
si s-a repetat. Rand pe rand au venit actorii distribuiti, sa va spuna ca lucrarea are
insusiri exceptionale si se prevede un succes imens. Actorii au pacatuit prin exces
de generozitate fata de mine, si prin exces de cruzime fata de dv., care erati tot autor
dramatic [...]. Utilizdnd dualismul care v-a permis pana in prezent sa fiti si director
al Teatrului National si autorul cel mai jucat, ati dat ordin ca Norocul sa fie scos din
repetitie. A urmat dupa aceea o serie de ,duceri* si ,ponturi* si ,alibiuri* sud-
occidentale, care amintesc tot ce trebuie uitat si iertat din viata Dumneavoastra.

Pe céat se vede, interesele Dumneavoastra personale si familiale conduc in
ceasul de fata Teatrul National. Dar ce face d-nul Ministru al Artelor?

Pentru Domnia-Sa aceasta scrisoare este o prima instiintare, iar pentru
Dumneavoastra un avertisment, care n-as dori sa ia forma unei actiuni in Justitie.

Termin cu acele cuvinte de neuitat ale regretatului George Mihail Zamfirescu:
»oa fim seriosi, Domnilor. Aici facem teatru ... nu facem Eftimiu®“.

Va rog sa primiti, etc.

I.VALAN

(Jurnalul de dimineata, miercuri 10 ianuarie 1945)
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SCENOGRAF! — INTERFERENTE

lon PARHON

Vionel Pemigosnd-Stegans — 0

S-a nascut la 5 iulie 1934 in comuna Duda-Epureni judetul Vaslui. Studii liceale in Husi (fosta
resedinta a |udetuIU| Falciu).

Arestat in mai 1950, pentru delictul de uneltiri contra oranduirii sociale. Un an de inchisoare
politica la penitenciarul din Galatl (1950-1951). in perioada domiciliului obligatoriu (1951-1959) termina
Liceul Clasic lasi, sectia serala, si $coala Medie de Arta Plastica.

In anii 1954-1960 este student la Academia de Arta Plastica ,,N. Grigorescu“ Bucuresti. Dupa
absolvire, in anul 1960, pleaca la Craiova unde va ramane pentru totdeauna.

Pictor scenograf la Teatrul National, unde lucreaza la spectacole din dramaturgia clasica si
moderna. (Euripide, Shakespeare, Moliére, Gorki, Cehov, Caragiale, Sorbul, Sebastian, Baranga, etc.)
Semneaza scenografii i la lagi, Bacau, Tg. Mures, Brasov, s.a. Peste 150 de montari.

Incepand cu anul 1961, expune la toate saloanele municipale si judetene din Craiova, Tr. Severin,
Petrosani, Deva, Slatina, Rm. Valcea.

Este prezent cu lucrari de grafica si pictura la Salonul National Bucuresti: editiile, 1961, 1966, 1967,
1968, 1971, 1972, 1978, 1981.

Expune lucrari de scenografie la saloanele nationale: 1967, 1972, 1976, 1979, 1982, 1985.

Expune lucrari de scenografie la saloane internationale: Havana (Cuba), Cvadrienala de la Praga
(Rep. Ceha), Trienala de la Novi-Sad.

1977: expozitie de grup la Dzintari—Riga (Letonia).

1984, 1987, 2004: expozitii personale de pictura.

1994: expozitii de pictura, grafica si scenografie la Craiova.

1992: expozitii personale in Franta (Dijon, Angers, Vois in Le Bretonn Eaux).

Realizeaza afise de spectacol si publicitare, ilustratii de carte, grafica publicitara, lucrari de arta
monumentala etc.

Lucrari de for public la Craiova: tapiseria Teatrul si Viata — Teatrul National; Spicul si soarele — Casa Cartii.

Distinctii:

1981 — Premiul Institutului Culturii pentru scenografia spectacolului Hotul de vulturi de
D.R. Popescu,Teatrul National din lasi,

1983 - Premiul al ll-lea al Ministerului Culturii pentru scenografia spectacolului Politica, Teatrul
National Craiova.

1985 — Premiul |1a Gala Dramaturgiei Contemporane Timisoara.

1986 — Premiul | la Gala Teatrului Istoric Craiova.

1989 - Premiul revistei , Teatrul“ pentru decorurile la spectacolul Paznicul de |a depozitul de nisip
de D.R. Popescu.

1997 - Premiul pentru performanta la Festivalul Dramaturgiei Contemporane Brasov.

Chiar daca Nationalul din Banie ,a luat vacanta*“, unul dintre veteranii acestei
scene, dar si dintre cele mai tinere spirite si inimi, scenograful, pictorul si grafi-
cianul Viorel Penisoara-Stegaru ne-a invitat la o ampla Expozitie retrospectiva
gazduita de Palatul ,Jean Mihail“ (Muzeul judetean de arta), sub semnul unei
duble sarbatori: 70 de ani de viata si 45 de ani de activitate profesionald, viu
apreciata atat in lumea Thaliei, cat si in aceea a simezelor. Nascut pe meleaguri
moldave, la Duda, in judetul Vaslui, ca fiu de preot, de la care a pastrat si respectul
duhovnicesc, dar si increderea in esenta luminoasa a fiintei, si-a facut studiile de
scenografie Tn Bucuresti, la Academia ,Nicolae Grigorescu®, sub indrumarea
profesorilor Walter Siegfried, Toni Gheorghiu si Alexandru Bratasanu. Tot acolo
studiaza pictura de sevalet cu Camarut, Gh. Saru si Catul Bogdan. Ajuns la Cra-
iova, reuseste o rapida integrare in ambianta olteneasca, prin firea Iui sociabila,
prin nevoia de prieteni si generoasa deschidere catre prieteniile durabile, fapt ce
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Decor la O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale.

se face simtit atat in activitatea scenografului, printr-o cariera stralucita, cat si in
participarea, timp de peste patru decenii, la expoziti de pictura si scenografie
deschise in Banie si Bucuresti, dar si la Praga, Riga, Novi Sad, Havana, ori in
Franta, la Dijon, Angers si Voisins les Bretonneaux. In tot acest timp s-a remarcat
$i prin lucrari de arta monumentala (mozaic, tapiserie), una dintre ele aflandu-se
chiar in marele foaier de la Teatrul National din Craiova. In cele peste 150 de
spectacole la care a realizat decorurile si costumele, Viorel Penisoara si-a apropiat
meritele unui profesionist autentic prin inteligenta artistica, prin fantezie si gust
rafinat, la care s-a adaugat onestitatea sa exemplara, ce I-a ajutat sa conlucreze
in chip benefic cu importanti regizori, dar si cu foarte tineri directori de scena,
printre care Cristian Tudor Popescu si Claudiu Goga, in momentul de fata
pregatind un nou spectacol cu o piesa de John Elsom, in regia foarte tinerei Anca
Maria Colteanu. Ne sunt inca vii in memorie contributiile sale remarcabile la
realizarea unor spectacole reprezentative, cum au fost Conul Leonida fata cu
reactiunea, Cerere in casatorie (amandoua spectacole incununate cu premii
nationale) si O noapte furtunoasa, la Brasov, Masura pentru masura de William
Shakespeare, la Teatrul National din Targu Mures, Troienele de Euripide, Paznicul
de la depozitul de nisip $i Regii petitori de D. R. Popescu, Cezar si Cleopatra de
George Bernard Shaw, Henric al IV-lea de Pirandello, Imblanzirea scorpiei de
W. Shakespeare si multe altele la Nationalul craiovean.

In expozitia de la Palatul ,Jean Mihail*, criticii si publicul numeros, care au
onorat vernisajul, au remarcat lirismul si dramatismul viziunii sale asupra unor
motive de larga circulatie in arta universald, conotatiile personale, de o incitanta
incarcatura metaforica si narativa, ce insotesc aceste motive si definesc puterea
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ct religios.

lor de seductie. O mica ,iconografie* a florilor — uleiuri si pasteluri — dar si a
nudului, surprins in expresii plastice de o nobila distinctie, minunatele sale peisaje
(in ulei si in desene) din Venetia, din Spania si Egipt, ori de la Cumpatu,
dezvaluindu-ne fie iscusinta ,punerii in pagina®, fie delicata complementaritate a
tonurilor, cand calde, cand tensionate, respirand neliniste, cat si acele scene ,de
teatru®, de carnaval venetian, cu masti, ori cu personaje misterioase, ca acei
»arlechini infirmi* care, dincolo de neputinta sprijinirii in carje, isi sprijina privirile pe
imaginea unor ,splendori apuse*, ne aduc marturia unei creatii exceptionale, unde
frumosul nu se identifica o clipa cu calofilia, iar nelinistea este intotdeauna
discreta, launtrica si, prin aceasta, cu atat mai convingatoare. Lipsesc gesturile
ostentative, dorinta epatarii cu orice pret, violenta ori vulgaritatea, sau acele
cochetarii cu imperativele de ordin comercial, ce se rasfata astazi prin ,saloanele®
de lux ori de mahala ale artei.

Continuata in ... gradina casei sale, unde artistul ne-a intdmpinat alaturi de
minunata lui sotie, Steluta, profesoara de franceza, si de cei doi copii, fiica si
baiatul — ajunsi acum ei insisi la varsta intemeierii familiei — aceasta mica dar
semnificativa sarbatoare, pentru el si pentru arta romaneasca, si-a aflat un
sugestiv pandant in ,decorul” plin de prospetime al naturii si al culorilor, cu multe
flori, cu mobilier simplu, protejat de nuci si ciresi, cu chioscul de vara ,cehovian®,
ori cu peretele exterior al atelierului strajuit de obiecte populare insufletite de ...
instinctul sau scenografic, in mijlocul carora se detaseaza ,tiuga“ intr-o mare
varietate de forme si dimensiuni. La cumpana dintre o stagiune ce a trecut si alta
care bate la usa, aceasta ivire in public a creatorului de spectacole, el insusi un
,om-spectacol“, prin histrionismul mereu in actiune, bunatatea atitudinii si
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vioiciunea tinereasca a privirii, ne indeamna sa redescoperim un teritoriu al
ingenuitatii si al tihnei sufletesti, intr-o lume si un timp pandite de egoism,
violenta, indoieli, tradari si schisme ce isi fac nedorita prezenta chiar si in
sanctuarul artei.
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... A'lansat la UNITER, in cadrul Saloanelor Culturale, doua albume de arta
ce-i reflecta deopotriva creatia de pictorita si scenografa.

Pictor scenograf. S-a nascut la 27 decembrie 1929 in Constanta. Si-a facut studiile la Institutul de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu® din Bucuresti si la Academia de Arta ,,).E. Repin“ din Leningrad (1950-1956),
mergand ulterior la cursuri de specializare in Cehoslovacia (1966), Germania Federala (1967) si S.U.A. (1971).
Este membru al Uniunii Artistilor Plastici. A functionat ca prim pictor scenograf la Opera Romana din lasi
(1957-1974) si la Opereta de Stat din Bucuresti (1974-1977), iar ca pictor scenograf la Opera Nationala din
Bucuresti (1977-1985) si la Associazione Balleto Classico din Reggio Emilia—Italia (1985—1995).

A realizat scenografia si costumele la peste 150 de spectacole, sustinute pe scenele Operei Romane
din lasi, Operetei Nationale din Bucuresti, la Timisoara, Galati, Constanta, Botogani si Craiova, pe scena
Teatrului National din Weimar, a Operei Nationale din Ruse si a Operei Populare din Sarajevo; a efectuat turnee
in Germania, Elvetia, Statele Unite ale Americii, China, Olanda si Luxemburg.

Distinctii:

1967 — Premiul | pe tara, conferit de Uniunea Artistilor Plastici, sectia scenografie;

1968 — Medalia ,,Meritul Cultural“ Clasa |;

2000 - Diploma conferita de Teatrul National de Opereta ,lon Dacian“, pentru indelungata si
valoroasa activitate artistica;

1968 - la Festivalul Teatrului din Botosani, a primit Diploma de Onoare pentru cea mai buna
scenografie, a spectacolului Luceafarul de Barbu Delavrancea.

- A participat la Trienala de scenografie Bucuresti din anii 1961, 1967, 1971, 1979 si Cvadrienala din
Praga in 1971.

Expozitii personale de pictura si scenografie: lagi, 1958, 1960, 1996; Bucuresti, 1967, 1970, 1979,
1981, 1996 si 1999; Cluj, 1998; Reggio Emilia, 1990; Dortmund, 1999. Expozitii de grup: Fuldabruk 1998;
Reggio Emilia 1990 si 1995; Hamburg 1991 si 1994; Schwerin 1992; Gustrov 1993; Gelesenkirke 1994.

Scenografia la Nu sumt trAUl Eiffel c‘e Ecaterina Oproiu, Weimar.
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Cristina MODREANU

[wlidsa Vilsas: ,,Ne satesm secesvns wmis altons”

La inceputul lunii iulie, la Galeria Posibila, a avut loc vernisajul unei
expozitii care avea de-a face in egala masura cu teatrul si cu arta plastica.
luliana Vilsan, artist plastic cunoscut si pentru creatiile sale de pe scena,
a oferit publicului o serie de desene inspirate din conceptia spectacolului
Leonce si Lena, in regia lui Alexandru Dabija si scenografia lui Dragos
Buhagiar. Evenimentul, supranumit ,Ne suntem necesari unii altora“, a
marcat debutul unui proiect gandit de Alina Moldovan, la Teatrul Odeon,
constand in realizarea unor caiete-program care sa fie si mici albume de
autor.

Teatrul si dansul pot vorbi despre un mare sculptor (Moi, Rodin),
dansul poate povesti istoria unei societati (Stars High in Amnesia Sky,
coregrafia Mihai Mihalcea), o pictorita poate desena inspirata de un roman
(Ana llfoveanu/ De ce fierbe copilul in mamaliga) etc. Ca artele
interfereaza, iar evenimentul cultural al sfarsitului de secol XX include
sincretic toate artele e, deja, bine stiut. Nu numai creativ, ci si din motive ce
tin strict de promovarea artei, nu poate fi decat binevenit acest amestec, iar
rezultatul ar trebui sa fie, cel putin teoretic, multiplicarea numarului de
receptori ai actului cultural cu numarul de arte diferite combinate in aceasta
mixtura.

De aceea, mi se pare foarte inspirata ideea Alinei Moldovan de a face
din caietele-program ale spectacolelor de la Odeon mici albume de arta. Din
toate punctele de vedere: e un semn de creativitate din partea
secretariatului literar, care, altfel, doar compileaza niste informatii si asaza
in pagina céateva fotografii; apoi e un semn de respect pentru public, care nu
mai e considerat, din start, incapabil de a procesa mesaje de alt tip decét
text; nu in ultimul rdnd cred ca aceasta colaborare poate contribui la
intretinerea unei benefice atmosfere de creativitate pe parcursul construirii
spectacolului.

Ca destinatar, pot spune ca prima reactie e una de surpriza. Un caiet-
program precum cel de la Leonce si Lena e de natura sa spulbere
prejudecati, asa cum au mai incercat in ultimul timp caietele spectacolelor
de la Odeon - la Gaitele, la Ficatul meu e fara rost, s.a. — fiindca transmite
ceva, iar mesajul e complementar celui purtat de textele de acolo sau de
spectacol, il imbogateste. Dar, dupa surpriza vine intelegerea faptului ca e
vorba de un spectacol in sine, inspirat de pregatirea celui de pe scena, dar
care poate inspira, la randul lui. E un spectacol de sine statator, care nu
repeta si nu imita nimic (asa cum fac imaginile din spectacol, un fel de
bucatele gata mestecate pentru ca eventualul spectator sa stie ,ce gust are
spectacolul pe care vrea sa-l vada“) si care le poate coplesi pe celelalte.

In amintirea mea, desenele lulianei Valsan vor ramane mereu legate
de imagini din spectacolul lui Alexandru Dabija si vor functiona, intr-un fel,
ca madlena Iui Proust. o prajitura al carei gust putem doar sa ni-l
imaginam. )
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Ironia vine §i impinge vraja spre un exces eliberator: reflectarca in ogl_indb se invel'se:wj,
intépe s schimonoseasc3: géndirea se distanteazl de ea ‘ms'&l, congtiinta se qespn_ndq dg
imaginea ei; Narcis este dezlegat, eliberat de fascinatia muritoare. Cici propriul lui chip i se
infafiseazi ca ,.obiect ridicol™.
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George BANU

luliana Vilsan apartine in mod natural modernitati concepute azi ca
permanent refuz al limitelor si cult al comunicarii intre arte. Separatia e acum
arhaica si cautarea autonomiei vetusta. Totul dialogheaza, se altoiesc corpuri
straine, se ingemaneaza practici vecine. Teatrul, pictura, sculptura.... Nimic nu e
pur, totul e in miscare, instabil si permanent. luliana Vilsan navigheaza cu gratie
in aceste teritorii nedefinite unde balizele au disparut. Carei arte ii apartine? Ce
cauta? Unde? Ea e un electron liber ce nu se teme de ratacire.

Prima intalnire, langa Mihai Maniutiu, si el atras atunci de extinderea teatru-
lui. Formatia, stiam, ii era de plastician, dar functia imprecisa. Ea era peste tot si
niciunde. Din zori pana noaptea tarziu. Devotiunea ii era totala, dar identificarea
imposibila. Era deschisa si aceasta disponibilitate avea putere de contagiune a
unui surds de copil. Plasticiana care era harazita solitudinii gasea astfel o
comunitate, nu era singura, ci integrata si asimilata. Si acesta era sensul profund
al prezentei sale: depasirea insingurarii. Lucrul alaturi de alli artisti, putin straini,
dar totusi, Tnruditi, o terapie. Si cine stie, o formare.

Apoi, intr-o noapte, la Weimar, fata ei de ,pitic’ luminos m-a inspaimantat.
Livida si epuizata, ea suradea inca, dar cu ce pret... 0 aripa neagra plutea asupra
ei. Mi-a fost frica. Ochii, acest ultim adevar, nu se stinsesera si acum inca nu i-am
uitat. Acolo, printre prieteni care se desparteau, dincolo de boala, ei dadeau o
lectie de curaj.

Un an mai tarziu, la Cluj, impreuna cu Mihai Maniutiu, luliana Vilsan concepea
ceea ce, pentru mine, ramane cea mai neuitata instalatie teatrala. Uitarea,
text-eseu ce-l semnasem, se juca in fata unei imense sali de teatru, populata doar
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de mirese, imobile si perfecte. Asistenta fantomala. Alb de cununie si lintoliu de
printesa. O viziune plastica si un teatru al mintii. O pecete de nesters. Dar, pana la
urma, mi-am spus atunci, culoarea uitarii nu e tocmai albul... aceeasi ca si a
inceputului? Asa, cercul se inchide si extremele se cununa. Instalatia de la Cluj
avea puterea definitiva a unei metafore absolute. Secreta si persistenta.

Altundeva, pe paginile unei carti de Mihai Maniutiu sau in atelierul ei, i-am
vazut ,operele minuscule®, termen ce parafrazeaza titlul unei culegeri intitulate
»Vieti minuscule”. Cand se deseneaza o linie nesigura, cand pe un fond albastru
apare o broderie de altadata, petice de vis, grafitti lirice. Ca desenele Ilui Miro la
care ma gandesc acum, iesind de la vernisajul retrospectivei sale. luliana Vilsan
are ceva din minimalismul sentimental pe care marele catalan I-a impus nu singur,
spune el, ci pornind de la economia lui Hokusai. Sunt familii artistice care se
constituie in timp si ai caror membri se lumineaza reciproc. La luliana Vilsan, ca si
la Mir6, minimalismul nu e sistematic, auster si teoretic, ci ludic. Jocul, mereu
jocul... ea stie sa se joace in viata si in arta. Pe un fond insa de exigenta pe care
pudic il ascunde.

La luliana Vilsan, in tot ceea ce face, dincolo de dispozitia artistului,
recunoastem etica artizanului, gustul pentru adevaratul produs din implicarea
pana la capat, tacit si modest, in fiecare act, in fiecare culoare si gest. luliana
Valsan e un amestec de usurinta si concentrare: si astfel din nou se apropie Miro.
Ca el, lucrand, ea ne incurajeaza si se incurajeaza. Ne suntem necesari unii
altora. Nu numai nevoia de a se exprima se impune aici, ci si aceea de a ni se
adresa. E o forma de socialitate estetica, invitatie pentru a impartasi o experienta
comuna. Arta, o clipa, reuneste.

fo A€Vrs 2V o]
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La numai sapte ani de la absolvirea Liceului teoretic ,Mikes Kelemen®, din
Sfantu Gheorghe, si doi ani de cand a iesit de pe bancile Universitatii de arta
teatrala si cinematografica ,Szentgyorgyi Isvan“, din Targu Mures, la clasa
profesorului Kovacs Levente, tanara actrita Péter Hilda a reusit sa se impuna
in atentia criticilor si a publicului prin talent si sensibilitate, puterea de
interiorizare iesita din comun, precum si o rara disponibilitate de a traversa cu
dezinvoltura partituri si trairi afective dintre cele mai diferite. In ultimii ani de
facultate, aceste calitati au iesit la iveala in chip convingator in roluri ca Sally
Bowles, din Cabaret, Ana Petrovna, din Platonov, bufonul din A 12-a noapte,
Hippia, din Tragedia omului de Madach Imre, si Olga, din Profetul llie de
Tadeusz Slobodzianek, spectacol pus in scena de valorosul regizor Bocsardi
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Laszlo, care a fost intdmpinat cu mare interes si entuziasm la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, in 2003, unde, sub semnul performantei de
pe scena din curtea Muzeului de Istorie, interpreti si spectatori au sfidat
aversele de ploaie si au sarbatorit prin aplauze izbanda acestei trupe,
apreciata astazi si dincolo de hotarele tarii.

Fie intr-o partitura comica din Puricele in ureche, de Georges Feydeau, sub
bagheta regizorului Kovesdy Istvan, dar mai ales in roluri de un intens dramatism,
asa cum au fost Reghina, din Miracolul, dupa piesa Pasarea cantatoare, de
Tamasi Aron, ,patronul spiritual“ al scenei care a adoptat-o, apoi, Julieta, din
celebra capodopera shakespeariana Homeo si Julieta, sau Euridice, din Antigona,
de Sofocle — toate aceste performante fiind in chip determinant legate de
profesionalismul regizorului Bocsardi Laszlo — actrita a surprins asistenta printr-un
joc de mare profunzime emotionala, in care se impletesc mimica deosebit de
expresiva, gestul de o remarcabila spontaneitate si binevenita pregnanta, cand
baietos, abrupt, fara echivoc, cand dominat de feminitate ori de o misterioasa
ambiguitate, sau prin miscarea de o plasticitate menita tot timpul sa dea seama de
furtunile launtrice ale firii.

Cu statura sa de ... voleibalista, chipul mai tot timpul acoperit de o paloare
contrazisa doar de privirea vioaie, patrunzatoare, adeseori arcuita in nerostite
intrebari, nu s-a asteptat sa prinda roluri lovite de celebritate: ,Cand domnul
Bocsardi mi-a spus ca vrea sa joc rolul Julietei, la inceput, m-a bufnit rasul, apoi
m-am intunecat de suparare. Eram sigura ca glumeste. Nici cand am ajuns la
repetitii n-am fost convinsa ca voi reusi. M-a cucerit dorinta sa de a aduce pe
scena o alta Julieta, decat cea atat de frumoasa, imaginea obisnuita din piesele
si filmele vazute, m-a ambitionat pasiunea regizorului de a pune toata povestea
sa vibreze pentru publicul de astazi, pentru credinta in om, in iubire si, mai
presus de toate, in arta. Toate spectacolele in care am lucrat cu domnia-sa cred
ca ne-au insuflat mie si colegilor dorinta fierbinte de a sluji o idee inalta, o miza
importanta pentru timpul in care traim. Inca de cand am vazut spectacolul cu
Nunta insdngerata, am simtit ca este regizorul care te poate conduce la mari
performante. De aceasta data, cAnd mi-a incredintat cele doua roluri, Sen Te si
Sui Ta, din Omul cel bun din Seciuan, de Brecht, n-am mai ras. M-a apucat
spaima. Nadajduiesc din toata inima sa nu-I fi dezamagit“. Am vazut spectacolul
la premieré la Sfantu Gheorghe apoi la Sibiu, in Festivalul International de
Teatru, Tn conditii mult mai putin fericite, de la Casa de Cultura a Sindicatelor.
intr-o d|str|but|e care nu ducea lipsa de interpreti exceptionali, in frunte cu
Kicsid Gisella (,sacagiul®), Palffy Tibor (,aviatorul ratat® de care se
indragosteste $en Te), Szabd Enikd (,mama aviatorului®), Szabo Tibor, Vata
Lorand si Matray LaszIo (cei trei zei) si altii, actrita evolueaza cu o siguranta si
o prospetime ce confera adevar artistic si emotional atat eroinei, ,,0 prostituata“
sub straiele careia se ascunde ,un inger de mahala“, cu suflet si putere de
daruire ce amintesc in final de sacrificiul biblic al Mariei, cat si ,varului Sui Te*,
rol implinit in travesti, personaj menit sa o apere pe aceasta adevarata efigie a
bunatatii de mercantilismul si ticalosia celor din jur. Nadajduim ca si publicul din
Capitala si din tara va avea ocazia s-o reintélneasca pe Péter Hilda in aceasta
dubla creatie dintr-un spectacol ,marca“ Bocsardi Laszlo si sa observe, inca o
data, adevarul spuselor lui Corneille: ,Valoarea nu asteapta ca varsta s-o
masoare®...




TEATRUL~ 29

Valentin URITESCU ’ N TE R v, uR'

~, ’ ¢ ~r ~
7, Gd it cn fmmww& fw W,
- v z K P) 7

Am vrut de multa vreme sa stau de vorba cu Valentin Uritescu. Aproape ca uitasem de
promisiunea asta cand l-am vazut intr-un minunat interviu in emisiunea Eugeniei Voda.
Interviu dupa care a primit telefoane de la oameni care plecasera. Si care au fost impresionati
de dorinta sa de a ramane ,,ingropat pana la marul lui Adam* in pamantul din care se trage.
Am pus mana pe telefon si am vorbit, mai apoi, langa masa de lucru la care incearca de ceva
vreme sa puna in ordine ,,povestea“ sa. Am vorbit langa o doamna cu chipul senin pe care o
iubeste nespus dupa aproape 40 de ani de casnicie. Mai tarziu, ne-am intalnit si pe culoarele

radioului, unde mai vine din cand in cand si inregistreaza. Am vorbit despre cate-n luna si in
stele, dar mai ales despre locul unde se simte de netagaduit.

Claudia LIPAN: Domnule Uritescu, cu ce ganduri ati ajuns in Bucuresti in
acei ani '60 si cum ati pornit pe drumul artei teatrale?

Valentin URITESCU: Viata mea a fost foarte zbuciumata in problema cu
teatrul. Am suferit de foarte tanar din pricina unui sindrom extrapiramidal, o

Foto: Florin Biolan
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tremuratura venita dintr-o maladie grea. Asta ma desfiinta ca individ si ca om.
Imagineaza-ti ca trebuia sa intru in scena in vazul a mii de ochi. Chiar asa i si
zicem: publicul este ,balaurul cu o mie de ochi. Nu sunt ca un tdmplar, ca un
farmacist, ca un doctor care sa aiba cabinetul lui si sa-si faca meseria. Eu trebuie
sa fiu in vazul lumii. Deci, am pornit la drum cu picioarele tremurande. Am esuat
din cauza asta in multe lucruri nestatornice, dramatice. De aceea am avut
posibilitatea, cred, sa joc mai mult roluri ,de-a rasu’-plansu’ “. Dar am avut o sotie
care m-a incurajat. Am plecat, deci, cu aproape nici o sansa, dar caldura
sufleteasca, umorul cald, cum se scria undeva, m-au ajutat. Se vede ca a fi bolnav
este un stimulent pentru multi creatori. Swift a fost schiop, Beethoven a fost surd,
Byron a avut iarasi un necaz.

C.L.: Asadar, nu gasiti in boala un impediment.

V.U.: Nu. Cioran zice ca omul sanatos este usor imbecil. Pe undeva este
adevarat; cand am fost la Bonn cu rolul din Angajare de clovn, am vazut pe strada
un monument al lui Konrad Adenauer, imens, sub care scria: Acesti bolnavi fericiti
care ne conduc si ne fac sa rezolvam toate problemele.

C.L.: Ati fost un bolnav fericit?

V.U.: Da, nu ,inchipuit” ca la Moliére, dar boala mea a fost un motor.

C.L.: Spuneati odata ca fericirea dumneavoastra vine din faptul ca va trageti
de la sat. Ce inseamna satul?

V.U.: Inseamna enorm. Am avut o copilarie fabuloasa in satul numit pe atunci
Campul Painii, in Podisul Transilvaniei; undeva intre Alba lulia si Blaj. Pe la 1475,
a avut loc o batalie teribila acolo, cand un erou a ajutat Ardealul sa scape de
50 de ani de stapanire turceasca. Eu nu am avut nevoie sa parasesc acel sat.
Pentru mine el a avut o fascinatie extraordinara, vorbesc de satul arhaic, romanesc.

C.L.: Nu cel de-acum, ci cel in care v-ati nascut.

V.U.: Acum este ceva intre oras si sat. Atunci puteai sa traiesti foarte bine
acolo fara sa iti trebuiasca sa mai mergi nicaieri. Impactul cu plantele, cu holdele,
cu mosul meu care ma lua la munca campului si dragostea pentru animale a fost
un liant coplesitor pentru copilaria mea. Fericiri dintr-astea simple, bucurii majore...
Sa vezi cand se naste un manz, sa dormi in ieslea boilor...

C.L.: De ce ati parasit, totusi, acest sat?

V.U.: Pentru ca tatal meu, maistru lacatus, m-a luat de mana si m-a dus la
teatru. Mi-a spus ca vai fi artist. M-a adus in Bucuresti. Zice: ,lleano, pune vreo trei
randuri de carnati, o tuica si o damigeana de vin ca eu cu Vali mergem sa-l inscriu
la Facultatea de Teatru®.

C.L.: Si ce-ati gasit in Bucuresti?

V.U.: O lume care ma zapacea. Eu nu iesisem din sat decéat pentru liceu la
Orastie, de unde veneam in permisii rar, pentru ca eram indisciplinat. Cand
mergeam acasa, treceam campul prin locuri intre pamanturi, ca in Marin Preda.
Daca as fi ramas in sat, poate ca eram mai fericit. S-ar putea ca oamenii din satul
acela sa nu se priceapa la foarte multe lucruri, sa fie profani in anumite directii. Dar
au n ei si ceva sacru, legatura cu divinitatea era foarte pregnanta in locul meu
natal. Biserica, scoala, aveau un context in care intra si natura. Am fost un copil
sensibil la lucrurile astea. CaAnd am venit in Bucuresti, m-am oprit in fata hotelului
Ambasador, care nu-i 0 realizare impunatoare ca structura arhitectonica. Dar ma
uitam la el ca la Colosseum. M-am adaptat repede cu orasul, dar satul din inima
mea m-a remontat de multe ori. Cand am un esec, o nemultumire, ma refugiez
acolo, simt nevoia sa ma intorc acolo.
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C.L.: Mi-ati spus de oamenii din sat. Cum erau parintii, ati primit o invatatura
sanatoasa de la dansii?

V.U.: S-ar parea ca da. Parinti mei erau puritani, de neclintit in anumite
probleme. Tata a fost un tip dur, mama a fost o femeie plina de poezie — nu se
potriveau deloc! El foarte mare in toate, ea foarte mica in toate.

C.L.: Invatatura lor s-a lovit de cea a lumii in care ati intrat?

V.U.: Rau de tot, viata e in fuga animalelor la sat, ceea ce n-am gasit in alta
parte. Acolo, in Podisul meu, se intdmpla ceva... Cu nebunia lui Avram lancu, cu
Aurel Vlaicu, cu Lucian Blaga care este la 18 km departare si spunea ca
Dumnezeu s-a nascut la sat. Aici ma simt altfel. Ma uit la ciment si ma gandesc ca
un anotimp nu are farmec la oras. Ce vezi iarna aici? Masini, mocirla, aglomeratie.
In sat, iarna este superba, cu tot ce se-ntdmpla in natura, cu animalele. Nu ma
regasesc in orasul plin de prefacatorie, de ipocrizie. Acolo devii alt om...

C.L.: Regretati ca ati plecat?

V.U.: Regret din punct de vedere sufletesc. Nu regret din punct de vedere al
oamenilor care ma asculta de pe scena. Am venit la oras si m-am ,pervertit“ intr-un
fel. Astazi nu cred (ca un taran) decét in lucrurile care se ating, care se masoara. Ar
trebui, poate, sa stau si la partea abstracta a lucrurilor. In meseria asta ma izbesc
mereu de anumite lucruri care trebuie sa izvorasca din imaginatie, nu numai din
replici. Totul pleaca din natura umana care este un dat, o lege. Unii oamenii simt
intr-un fel, altii in alt fel. In momentul cand te convingi tu insuti ca ai in tine un foc sacru
(care inseamna vocatie, talent s.a.m.d.), ca faci usor acele lucruri, atunci devii mai
atent si la profanul din tine. Imbinarea dintre sacru si profan este la un nivel major in
meseria de actor. Posibilitatea de a fi unul sau altul nu o au toti oamenii. Sa ma joc
de-a unul si de-a altul. Te simti posedat de un rol, dar esti fericit. Te intrebi, iti ies aburi
pe ochi, nu mai esti atent la nimic. Am avut in viata sansa asta cu cateva roluri care
parca mi-au schimbat felul de a fi. Am cautat in strafundul eului meu si dupa lucruri de
care mi-a fost rusine. Cand dai de asa ceva, nu mai privesti pe nimeni; te gandesti doar
la ,copilul* acesta pe care trebuie sa-l nasti, sa scapi de sarcina! In momentul cand imi
iese bine (pentru ca se poate sa-mi iasa si rau), sunt linistit si merg spre casa cu
mainile in buzunare si ma bate vantul pe spate si nu-mi mai trebuie nimic... Cea mai
mare satisfactie a mea a fost cand dupa un spectacol a venit un om la mine si mi-a zis:
,D0omnule, vreau sa beau o bere cu tine, ca de la egal la egal”. Si eu am zis: ,Cum,
ce?" ,Vreau sa beau o bere! Eu sunt otelar, dar ai o meserie mai grea ca mine!*.

C.L.: In afara acestor personaje si a acestor clipe de fericire de care imi
povestiti, ati avut si momente de cumpana in care puteati sa pierdeti focul sacru?

V.U.: Da. Traiesc la limita dintre indrazneala si spaima. Nu totul este o
capodopera si asta te face sa suferi. Cind am avut o deznadejde, m-am dus acasa
unde m-a asteptat o femeie balaie cu suflet special si cu caracter, pe care o iubesc.
Valeria, sotia mea. Ma duc linistit spre casa si vreau sa ajung cat mai repede. Acolo
imi revin si mi-e bine. Aici a fost norocul meu, ma regenereaza familia. Am gresit
uneori, dar am o casnicie speciala in care imi rezolv toate deznadejdile. Cea mai mare
bucurie a mea este sa stiu ca din samanta pe care am sadit-o a crescut ceva. Omul
cand nu mai este atras de pamant devine aerian. Ajungi sa te crezi demiurg, lucru in
care eu nu cred. Cat sunt cu picioarele pe pamant, ma simt bine. Se vede ca taranul
din mine inca nu s-a scolit indeajuns. Am noroc totusi cu meseria la care am ajuns din
cauza tatalui meu, pentru ca teatrul pune in fata omului oglinda in care el se vede.

Clacdia LUPAN
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Elisabeta Pop: Stimate coleg Otté , nu-mi vine sa cred ca ai implinit 74 de
ani.

Szombati Gille Otté — Daca-ti spun ci nici mie, ma crezi? Asa e cu anii
astia, tac si trec... Dar daca-i umpli cu munca, cu daruire, cu prietenii durabile,
parca nu ti se pare ca au trecut degeaba...

E.P. — Ei bine, da, e si motivul acestui interviu, ma rog, al acestei convorbiri
despre teatru si despre tine. Asadar, sa incepem cu inceputul... Stiu ca ai avut o
copilarie nu tocmai obisnuita...

$2.G.0. — Da, am fost un copil din flori, cu toate ca, asa cum am aflat mai
tarziu, tatal meu era medic. Insa nu m-a recunoscut, mama mea a murit de
tuberculoza, iar eu am ramas pe la bunici, dar mai mult am vagabondat, fugind
mereu de-acasa, unde nu-mi placea nimic si nici n-avea ce sa-mi placa. Parca am
fi in Dickens, nu? Ei bine, dupa ceva vreme, am fost infiat de familia Ghilea. Tatal
meu era roman, iar mama unguroaica din Ungaria, venita in Ardeal. Acolo, in
familia mea adoptiva, am simtit ce inseamna iubirea si grija. Nu ne-am mai
despartit niciodata, mama a murit cand avea 93 de ani, tatal nici 80. Am avut
noroc. M-au crescut bine, m-au dat la scoald, au supravegheat atent educatia
mea, chiar daca ei erau oameni simpli.

E.P. — Ai terminat Institutul de Teatru din Targu Mures Si...

$2.G.0. - Da, si m-am dus la Timisoara, dupa ce lucrasem putin la Oradea.
Am avut niste neintelegeri cu o distributie la care eu tineam mortis. Si am plecat.

E.P. - Si te-ai intors in toamna lui '68, daca nu ma insel... Eu eram deja la
Oradea.

$z.G.0. — Da, m-a sunat domnul Enghel, pe atunci directorul teatrului nostru.
Mi-a explicat de ce trebuie sa vin si sa lucrez ca regizor la sectia romana. Voia sa
atraga din nou publicul spre teatru, dupa ce, ani buni, teatrul juca pentru abonatii
sai, care nu erau putini, dar ambitia directorului era sa atraga un nou segment. Si
asta nu putea s-o faca decét jucand comedie. Dar nu orice, comedioare adica,
domnul Enghel era — si este — exigent si are gusturi rafinate. Asadar, mi-a propus
Heidelbergul de altadata, o comedie care s-a jucat intotdeauna si in tot locul cu
succes sigur de casa si tocmai se juca la Bucuresti cu Florin Piersic in rolul
Printului Heinrich. Se juca cu casa inchisa, cum se spune...

E.P. - Si, daca-ti amintesti, atat eu cat si Stancuta Ponta, secretariatul literar,
adica, eram contrariate, piesa nu ne spunea nimic, ni se parea o dramoleta
oarecare... Recunosc — am facut-o si in cartea mea — ca am gresit. A fost un mare
succes, la noi s-a jucat de 55 de ori (in rolul principal era Sica Barosan, frumos,
blond, innebunisera fetele dupa el), la Cluj si la Oradea, de céateva ori a fost invitat
in reprezentatie si Florin Piersic. S-au rupt, la proprlu usile, s-au spart geamurile...

$2.G.0. - in final, Florin a venit la rampa si ii imbrétisa pe Dorel Urlateanu,
artistul nostru emerit (care i-a fost dascal la Conservator, la Cluj) si pe Gigi
Pintilescu, colegul lui de an... Era o scena emotionanta. Florin a fost si a ramas un
actor generos...

E.P. — Dar da-mi voie, draga Ottd , sd-mi exprim si azi nedumerirea: oare ce
ii atragea pe spectatori, povestea cam lacrimoasa, melodramatica a iubirii
imposibile (femeile pldngeau de mama focului), sau jocul actorilor, cinstit, plin de
simtire, de sensibilitate si, la urma urmelor, atractiv pentru public?

$2.G.0. — Sunt numeroase enigmele legate de succesul de casa al unui
spectacol. Hai sa nu despicam firul in patru, sa mai lasam loc misterului...



76 TEATRUL -

E.P. — Si sa-ti amintesc titlurile catorva dintre spectacolele tale care s-au
bucurat de succes. Poate le-ai mai uitat... Sa incep cu Michelangelo de Alexandru
Kiritescu, in care I-ai distribuit pe lon Mainea in rolul principal. Sa continuam cu
Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller, in care rolul principal I-a jucat Dorel
Urlateanu, un artist extraordinar. Vulpea si strugurii de Figueiredo, spectacol in
care au stralucit actorii Simona Constantinescu, Nicolae Toma si Eugen
Harizomenov, ultimii doi, din pacate, plecati la cele vesnice. Sa nu uitam un alt
spectacol foarte bun: Revolta de pe Caine de H. Wook — un spectacol-proces, fara
nimic spectaculos, decdt poate tensiunea cumplita ce se simtea in rostirea fiecarui
cuvant al apararii si al acuzarii. Jucau in acest spectacol greu de uitat, regretatii
Jean Sandulescu, Gigi Pintilescu, Eugen Harizomenov, lon Martin, Nicolae
Barosan, Dorel Urlateanu, dar si Eugen Tugulea, lon Mainea si lon Abrudan —
acesta din urma unul dintre actorii tai preferati, mi se pare.

$2.G.0. - Da, i-am incredintat cateva roluri bune in spectacolele: Procesul
Adam si Eva de Rudi Strahl, premiera pe tara, cum stii, sau in Viata e ca un vagon
— comedii de mare succes - si in Piatra la rinichi, ultimele de Paul Everac. Dar si
Micii farisei de Psatas. lon Abrudan a jucat excelent, cred ca eu am descoperit ce
bun actor de comedie este... Spectacolele acestea s-au jucat de zeci de ori, unele
au atins cifre greu de imaginat azi: peste 100 de reprezentatii.

E.P. - N-as vrea sa uitam ca alte doua actrite au jucat mult la tine, ma
gandesc la Alla Tautu si Mariana Vasile. Imi vin acum in minte doar doua dintre
spectacolele in care au jucat ele, cu talent si o verva pe care poate n-au avut-o in
alte spectacole: Muscata din fereastra de V.I. Popa si Un week-end de adio de
Marc Sauvajon. Cel putin ultimul s-a jucat in doua reprize, de peste 100 de ori...

$2.G.0. — Si lon Abrudan juca principalul rol masculin...

E.P. — Mi-ar face placere sa ne amintim, apoi, impreuna de un alt spectacol
temeinic, in care straluciti au fost toti cei trei interpreti...

S$2.G.0. — A, da, stiu. Te referi la Play Strindberg de Dirrenmatt. Cei trei au
fost Simona Constantinescu, lon Mainea si Marcel Popa. S-a scris foarte elogios
despre spectacol.

E.P. - Si, daca nu te superi, ti-as aminti de spectacolul in care, in toamna lui 75,
debutau la teatrul oradean patru absolventi ai IATC: Mariana Neagu, lleana
lurciuc, Mircea Constantinescu si Radu Vaida — Steaua fara nume de Mihail
Sebastian. Le-ai fost nas, cum se spune...

S$2.G.0. — A mai fost un spectacol care s-a jucat mult si a placut tinerilor. Nu
cred ca l-ai uitat... )

E.P. - Da, stiu. E vorba de Fluturii sunt liberi de Gershe. In rolurile celor doi
cantareti: Lidia Lazau si Florin Chelu. O poveste de dragoste cu un mesaj educativ
cert. Ai colaborat foarte bine cu Paul Everac, nu?

S$2.G.O. - Stii ce e ciudat? Ca nu putini erau cei care se plangeau ca Paul
Everac e un autor dificil, nu te lasa sa-i tai nimic din text, ma rog, gaseste cusururi
la vizionari s.a.m.d. Eu unul pot spune ca m-am inteles excelent cu el, i-am
respectat textul, n-am incercat tot felul de trasnai pe langa el, si niciodata nu s-a
plans, ba dimpotriva, spectacolele mele i-au placut...

E.P. — Nu pot sa nu-mi aduc aminte de Arca bunei sperante de I.D. Sarbu.
Gary, prietenul nostru Gary.

S$z.G.0. — Este una dintre amintirie mele cele mai placute. Spectacolul
nostru a fost, n-am spus-o eu, au spus-0 cronicarii, mai bun decat cel din
Bucuresti. Iti amintesti, cand I-am jucat la Bucuresti, ce succes am avut? Apoi aici,
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la premiera, cu autorul de fata... cu fermecatorul Gary... Apoi eu i-am pus piesa
aceasta minunata si ,la unguri®, la sectia maghiara, adica. Seara premierei o0
povestesti si tu in cartea ta... A fost, intr-adevar, ceea ce se cheama, in lumea
artistica, o lovitura de teatru...

E.P. — N-as vrea sa nu pomenesti aici si de prietenia ta cu ilustrul scriitor
Gellu Naum. Cum v-ati imprietenit?

S$2.G.0. — Pai, uite cum a fost... Eu i-am pus — nu mai stiu unde si cum am
gasit textul — piesa Insula, la Teatrul Maghiar din Timisoara (acolo, in acest
spectacol a debutat colega si prietena noastra Kiss Toéreck lldiko). Am dat de o
traducere foarte buna. Lui Gellu i-a placut spectacolul meu si, asa, nu stiu cum,
ne-am apropiat. Vorbeam la telefon, ne vedeam, rar, la Bucuresti, ne mai scriam...
Era nu numai un mare scriitor, era un om fermecator... un intelept. Intalnirile cu el
imi aduceau pur si simplu linistea in suflet, nu stiu cum sa-ti spun. Cand eram
abatut si nu-mi reusea nimic, ma indreptam, intr-un fel sau altul, spre el. Stii ce-mi
spunea? Nu te ocupa, dragul meu, cu lucruri pe care si asa nu le poti tu rezolva,
ocupa-te doar cu ce stii ca poti si-ti aduce satisfactii artistice. Pentru mine, dupa
atatia ani, prietenia lui Gellu inseamna inca foarte mult si ma gandesc adesea la el
si la senzatia de curatenie, de pace, de liniste interioara pe care le simteam in
apropierea lui.

E.P. — Mi s-a parut simpatic felul in care ti I-ai facut prieten pe Jacques,
francezul pe care ni l-ai prezentat intr-o zi, acum vreo douazeci de ani...

S$2.G.0. — N-ai uitat de Jacques? Ei bine, spirit aventurier, m-am dus si eu,
inainte de '89, la Paris, cu bani putini si dor de aventura cat incape... Pe Jacques
I-am cunoscut pe strada, pur si simplu, unde el se plimba cu copiii si cu cainele.
Cum eu am mare priza la copii si la animale, ne-am imprieteni, m-a invitat la ei,
m-au plimbat prin Paris, cu sotia lui, o saptamana, apoi au venit si ei la Oradea.
Ce mai, ne-am imprietenit ,la toarta“, cum spun ardelenii. Din pacate, el s-a dus
mult prea tanar, iar acum am continuat sa ramanem prieteni doar cu sotia lui...

E.P. - Ce scrii? Ai publicat cateva carti de cand te-ai retras din teatru...

$2.G.0. — Da, am publicat Poezii si Aforisme, doua volume: Piatra filosofala
si Lampa lui Diogene. Volumul de poezie se intituleaza Soarta de vis. Am si un
volum de teatru, Marul discordiei. Cuprinde trei piese: Omul si Legea, Marul si
Balada telefonului. Am in manuscris Al treilea decalog — povestea ultimelor 48 de
ore din viata lui Moise. Si un roman: Mingi colorate in lumina soarelui.

E.P. - In plan civic, faci ceva?

$z.G.0. — Imagineaza-ti ca sunt... senator. Cultural. ,Pe l&nga*“ viceprimarita
noastra, o femeie tanara, foarte cultivata si plina de bunavointa.

E.P. - Te felicit. Care ar fi ARS POETICA ta?

S2.G.0. — Nu cred in dictatura regizorului N-am vrut s mantuiesc teatrul, ci
sa-| slujesc. Eu nu i-am umilit pe actori, eu i-am iubit si i-am stimat...

E.P. — iti multumesc si-ti doresc /mp//nln si multa sanatate. Dar n-as vrea sa
incheiem aceastd placuta d/scu,tle fara sa te intreb ceva despre familia ta...

$2.G.0. — Bine faci, pentru ca eu datorez aproape totul, tot ce mi s-a intdmplat
frumos Tn ultimii 20 de ani, cum voi stiti foarte bine, lui Aniko, sotia mea, ingerul meu
pazitor si fiului meu, Tomi, elev de liceu, acum... Ei constituie suportul meu moral,
lor le dau si primesc de la ei, multa dragoste si intelegere. Am inteles acum ce mult
inseamna sa ai o familie adevarata si, crede-ma, o pretuiesc cum se cuvine...

Elisslera POP
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S-a nascut in 1944, la Corun (Turcia). A absolvit Universitatea din Ankara, sectia
Filologie si Istorie-Geografie. Este director al Conservatorului Privat MSM, sectia
Dramaturgie, membru in Consiliul director al Sindicatului Scriitorilor din Turcia si membru in
Consiliul literar al teatrelor de stat din Turcia. Piesele sale au fost traduse in engleza, germana,
rusa, franceza, bulgara, greaca, macedoneana, georgiana, japoneza. Matrioska este primul
sau text tradus in limba romana. A obtinut 13 premii in Turcia si 2 premii in strainatate (fosta
lugoslavie si Olanda).

Marinela Tepus: Pentru inceput, as vrea sa va prezentati cititori-
lor/spectatorilor din Romania, care sunt prea putin la curent cu dramaturgia turca.

Tuncer Ciicenoglu: Sunt un simplu dramaturg. Imi apar articole despre
teatru in majoritatea publicatiilor importante din Turcia. Nu sunt angajat la vreun
ziar, dar de cate ori am ceva de spus pe taram cultural, sunt gazduit de acestea.
Cand ma voi intoarce acasa, voi publica impresii despre Roméania si despre
Teatrul din Resita.
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M.T.: Se poate trai, in Turcia, doar din drepturile de autor? Pentru ca in
Roman/a asa ceva nu e posibil?

T.C.: Nu sunt un om bogat. Dar pot trai doar din dramaturgie. in plus, sunt
profesor la o sectie de dramaturgie a Universitatii din Ankara. In prezent, am o
pozitie destul de confortabilé, nu ma pot plange. Imi mai doresc doar o casa in
centrul orasului. Cat despre scrierile mele, din cele 20 de piese, mi se joaca 14.
E drept ca, acum mult timp in urma, dupa ce mi s-a jucat cel de-al doilea text, am
fost interzis vreme de 14 ani.

M.T.: Matrioska s-a jucat pe scene din Bulgaria, Georgia, America,
Germania... Si celelalte piese sunt la fel de cunoscute?

T.C.: Matrioska este piesa mea cea mai jucata in strainatate. Dar mai am i
altele cunoscute dincolo de granitele Turciei. Am vazut, insa, toate variantele
Matrioskai gi pot spune ca cea mai reusita este cea de la Resita.

M.T.: In Roméania, dramaturgii se plang in cor ca sunt prea putin jucati. Este
o situatie similara si in tara dumneavoastra?

T.C.: In Turcia, pe langa teatrele de stat, sunt si numeroase companii
particulare, teatre de amatori, $coli de teatru. Piesele mi se joaca in toate aceste
institutii culturale. In fiecare stagiune, teatrele de stat — si, mai ales, Teatrul Muni-
cipal din Istanbul —, joaca cel putin trei piese de-ale mele. Prin urmare, castig ceva
bani (chiar daca amatorii si scolile nu platesc drepturi de autor.)

M.T.: Am inteles ca sunteti un scriitor foarte cunoscut si, de aceea, jucat. Ce
se intdmpla cu ceilalti dramaturgi?

T.C.: Sunt jucati, suficient de jucati. Dar nu e doar asta important. Pentru ca
poti scrie o piesa de teatru, dar daca regizorul si actorii nu sunt potriviti pentru ea,
exista doar un text bun si o productie proasta.

M.T.: Referindu-ma acum la Matrioska, imi puteti spune ce ati simtit
vazandu-i pe actorii romani jucdnd-o? Mai ales ca va aflati pentru prima oara in
tara noastra...

T.C.: Malina Petre este o actrita de inalta clasa, Alexandru Repan este un
mare profesionist (sunt sigur ca e una dintre cele mai cunoscute vedete ale
Romaniei), iar Dan Mirea este un actor fermecator. Fiecare este, in felul sau, un
artist de succes, desi sunt atat de diferiti.

M.T.: Ce ne puteti spune despre montarea de aici, comparand-o cu celelalte?
Are vreo particularitate? Se diferentiaza prin ceva?

T.C.: Regizorul a facut un lucru foarte important, ridicand fiecare scena la
inaltimea asteptarilor mele si ale publicului, lucrand replicile in detaliu.

M.T.: Mi-ati marturisit mai devreme faptul ca sunt facute foarte bine taieturile,
pdastrandu-se substanta tuturor planurilor de joc: trecut — prezent, birou — casa —
plaja — restaurant. ..

T.C.: Matrioska este o piesa care se dezvolta cinematografic, pe mai multe
niveluri... Acest lucru a fost simtit foarte bine de catre regizorul Mihai Lungeanu si
redat cu multa grija pentru amanunte.

M.T.: Spectacolul se joaca intr-o limba care va este total necunoscuta. V-am
vazut, insa, reactionand, rdzand... Cum se poate intampla asta?

T.C.: Cunosc bine textul si pot urmari tot ceea ce se desfasoara pe scena cu
multa u$ur|nta in plus, m-a ajutat faptul ca Mihai Lungeanu a respectat intru totul
spiritul piesei, spectacolul este ca o oglinda a scrierii mele, ceea ce ma bucura in
mod deosebit.
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M.T.: Este o piesa care surprinde cu multa atentie sufletul feminin, fragil si
mereu dezamagit de lipsa de atentie a barbatului, de minciunile lui (adesea naive),
precum si pe cel masculin, mai rece, mai indiferent, mereu pus pe cuceriri usoare,
superficial, trecator ca o boare. Cum ati construit asemenea situatii? Ati observat
astfel de apucaturi la prieteni, la cunostinte sau ati avut dumneavoastra o
experienta asemanatoare?

T.C.: Sunt un om inteligent si observ toate obiceiurile semenilor mei. Nu se
potriveste nimic cu ceea ce am trait eu.

M.T.: Nuvacred...

T.C.: I-am dedicat aceasta piesa ,scumpei mele sofii..."

M.T.: Cu atdt mai mult nu va cred... Mai ales ca sotia din piesa (absenta fizic,
dar mereu prezenta prin rugamintile ei nesfarsite de a nu uita sa cumpere foi de
placinta la intoarcerea de la serviciu) nu este un personaj tocmai simpatic...

T.C.: E vorba despre o relatie dintre un barbat si o femeie, interzisa din punct
de vedere moral, dar foarte des prezenta, nu-i asa? Intalnindu-ma la tot pasul cu
barbati aventurieri si cu femei nefericite, nu mi-a fost greu sa gasesc pretextul
pentru o asemenea piesa. Scrisul meu este de factura realista si implicat puternic
in social, dar, din cand in cand, caut si alte surse de inspiratie.

M.T.: Inteleg ca nu va pare rau ca ati facut atata drum ca sa ajungeti la
Resita...

T.C.: Sunt fericit ca am venit aici. Stiu foarte putine lucruri despre cultura si
teatrul dumneavoastra, dar am vazut totusi cateva spectacole de-ale
dumneavoastra la festivalurile din Trabzon si Istanbul. Sunt foarte interesat de
epoca trecuta, de comunism, precum si de revolutie si de perioada care i-a urmat.

M.T.: Teatrele din Turcia joaca dramaturgie romaneasca?

T.C.: Putina. Baranga si mai ales Eugen lonescu.

M.T.: In Roméania este foarte putin cunoscuta dramaturgia turca. Am putea
face un schimb de informatii?

T.C.: Mai mult decat atat, am putea incerca sa introducem dramaturgia
romaneasca pe scenele din Turcia, precum si piese turcesti pe scenele din
Romania. Va stau la dispozitie.

M.T.: Care este sistemul de functionare al teatrelor in Turcia?

T.C.: Avem teatre de stat in douasprezece orase. Directia generala a
acestora se afla la Ankara. Mai sunt si alte companii subventionate de stat, anume
teatrele municipale din Istanbul. Acestea din urma seamana ca structura cu cel din
Resita, cele de stat, insa, au o structura greoaie, cu scheme mari de functiune. In
teatrul de stat, directorul artistic este si manager si are drept final de semnatura.
Nu poate decide tot, sunt peste 40 de scene pe care trebuie sa le conduca, risipite
in toata Turcia, si pe care se joaca aproximativ 150 de piese noi in fiecare
stagiune. Pe de alta parte, avem mult prea multe teatre particulare — peste 20
numai in Istanbul. In Turcia, Ministrul nu este doar al Culturii, ci si al Turismului.
Este foarte ciudat chiar si pentru noi. Asta arata ca noul nostru prim-ministru nu
stie nimic nici despre cultura, nici despre turism.

M.T.: Cum reusesc teatrele particulare sa supravietuiasca?

T.C.: Foarte greu. Adesea nu-si pot plati decorurile, joaca mai mult comedii
usoare, cu putini actori.

M.T.: In Romania se investesc foarte putini bani in cultura. Cum e in Turcia?

T.C.: Sistemul nostru este diferit de cel romanesc. In Romania, stiu ca banii
vin spre teatru, in cea mai mare parte, de la municipalitate, iar directorii teatrelor
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ii repartizeaza dupa necesitati: salarii, regia salii, productii, colaborari etc. Noi
suntem toti angajatii statului si, oricand, ministrul poate sa ne dea alta functie, care
sa nu aiba nici o legatura cu teatrul. E drept ca nu s-a intamplat asta pana acum.

M.T.: Care este salariul unui actor sau regizor in Turcia?

T.C.: Salariul mediu este de 2000 $.

Dupa absolvirea studiilor, actorii primesc repartitie?

T.C.: Nu. Nu se mai intdmpla asta de vreo 15 ani, si multi actori tineri sunt
obligati sa faca si altceva decéat teatru, sa joace in seriale, sa faca reclame.

M.T.: Ma gandesc ca ar fi pacat ca noua noastra colaborare sa se opreasca
aici...

T.C.: Textele mele pot fi luate de pe internet. Nu pretind bani. Sapte sau opt
dintre ele au teme universale: Dosarul, Avalansa, Vizitatorul... Dar sunt si alti
dramaturgi interesanti, pe care i-am putea propune teatrelor romanesti si, de
asemenea, as putea propune teatrelor din Turcia texte romanesti.

Marisela TEPUS

Tuncer Clcenoglu si Mihai Lkeanu.
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Marinela TEPUS SPE 0 TA c OLE

Ea — seducatome 4 nefericiti,
EL — 14, M{Wa

Exista (din)totdeauna o EA — feminina, fragila, disperata —, si un EL — chipes,
charismatic, egoist, superficial. Exista (din)totdeauna nevoia ei de tandrete, de
ocrotire, de stabilitate si nevoile /ui... de a cuceri, de a parea puternic, de a minti,
de a stapani si, mai ales, de a lasa totul in urma cautand/gasind noi ,baricade”.
Pentru ca, existand tot mai putine razboaie adevarate, barbatul a inventat lupta
intre sexe. Se poarta.

Tuncer Cucenoglu a scris o piesa seducatoare, fara mari tensiuni, plina de
haz, cu ironie la adresa barbatului, cu multa intelegere pentru femeie. Autorul
surprinde in cele mai mici detalii reactile femeii si pe cele ale barbatului in
imprejurarile cele mai simple. Totul e ca-n viata, astfel incat, in timpul
reprezentatiei, simti acut nevoia sa reactionezi, sa-i povestesti prietenei de alaturi
despre propriile tale dezamagiri in amor, sa-ti privesti partenerul (asezat strategic
pe partea cealalta a scenei) in ochi, fulgerand.

Am vazut spectacolul cu piesa Matrioska in urma cu vreo doi ani, la Silistra,
impreuna cu Mihai Lungeanu si alti oameni de teatru din Romania, aflati acolo in
vederea realizarii unor proiecte comune cu tarile balcanice. Am fost convinsi
amandoi ca textul se potriveste de minune actorilor resiteni Malina Petre si George
Dragulescu. Pentru ca cel din urma se afla astazi in imposibilitate de a juca,
regizorul s-a hotarat s-o monteze cu Malina Petre si Dan Mirea. Din mers, s-a
alaturat distributiei initiale Alexandru Repan.

Asa se face ca se joaca, pentru prima data pe o scena romaneasca (cel putin de
la revolutie incoace), o piesa turca. La premiera au fost prezenti autorul si un cunoscut
regizor al Teatrului de Stat din Ankara. Textul s-a jucat mult in strainatate, dar, dupa
premiera resiteana, autorul a marturisit ca varianta aceasta este cea mai reusita.

Mihai Lungeanu — cunoscand bine mentalitatea masculina si intuind-o perfect
pe cea feminina — asaza, cu multa discretie, peste umorul initial al scrierii, un praf
fin de ironie ce face ca reprezentatia sa-ti lase un gust dulce-amarui.

Spectatorii sunt asezati pe cele doua laturi ale scenei, barbatii de-o parte si
femeile de cealalta. Actorii joaca mult cu publicul, implicAndu-l, punandu-l sa
voteze, astfel incat actiunea se transforma, incet-incet, intr-un soi de proces.
Desfasurat permanent pe doua planuri: trecut—prezent, si in mai multe spatii:
plaja—restaurant-birou—casa, spectacolul se deruleaza filmic, intr-un ritm ametitor,
incat spectatorii nu-si pierd nici rabdarea, nici concentrarea.

E o noapte e rememorarilor unei aventuri/ relatii intre doi oameni maturi, in
urma careia urmeaza sa se desparta sau... nu. E o noapte revelatoare pentru
faptura umana, atat de nestatornica (daca e vorba de barbat) si atat de dornica de
stabilitate (cand e vorba de femeie).

Nu e un spectacol de anvergura, cu decoruri monumentale si multa figuratie.
(in fond, figuratia o asigura chiar cei prezenti la spectacol!) Este ins& o productie
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cladita cu extrema seriozitate, care-ti ramane multa vreme in suflet. Malina Petre
are, in acest personaj, gingasie si forta, este tandra si ,fiara“, sensibila si
seducatoare, e frumoasa si nefericita — si, fiind toate acestea la un loc, nu poate
intruchipa decat femeia ideala, adica aceea care starneste simpatia tuturor.
Alexandru Repan este vadit cuceritorul, spiritual si (fals) afectuos, ingrat si (fals)
sentimental, egoist si (fals) indragostit — adica misoginul prin excelenta, dupa care
noi, femeile, ne dam in vant, avand probabil in gena voluptatea suferintei. Drept
care, la acest spectacol, participa mai ales femei. Dan Mirea — (prea) tanar pentru
acest rol —, confera personajului o tenta mai frusta; este ,mistocarul” din colt, care
pune pariu cu prietenii pe o bere ca o va cuceri pe fiica (mai trecuta, misterioasa
si singurd), sa zicem, a intelectualului din casa de peste drum. Are sarm, dar
mizeaza mai mult pe datele exterioare, neforand in profunzime. Are o teribila
trecere in fata tinerelor spectatoare. $i de ce nu?

In felul acesta, jucadndu-se cand cu o distributie, cand cu cealalta, se creeaza
doua spectacole pe acelasi text. Pentru ca, in functie de personajul masculin, se
dezvolta, fireste, cel feminin; or, Malina Petre reuseste sa se acomodeze perfect
cu evolutia fiecaruia dintre cei doi parteneri. Este un joc de-a soarecele si pisica,
agreabil, spumos, care-ti ofera clipe de destindere si buna-dispozitie.

Regizorul a alcatuit, cu ajutorul actorilor, care |-au urmat cu daruire, un joc de
puzzle incitant, pe care nu-l lasi balta inainte de a fi asezata la locul cuvenit si ultima
figurina. O muzica subtila, mereu potrivita cu schimbarile de stare ale personajelor,
insoteste actiunea, potentand emotia sau sporind hazul momentelor. De la caz la caz.

Le-am privit pe semenele mele si le-am descoperit zambetul acrisor si
lacrima din coltul ochilor; i-am privit pe masculii feroce de vizavi: se distrau de
minune, le placea al naibii de mult Alexandru Repan, probabil dorindu-si si ei sa
fie personajul cuceritor si cinic, spunandu-si ca in asta consta adevarata barbatie.

Este un spectacaol rafinat, care sper sa nu,moara“ prea curand si care, dupa cum
a promis Mircea Diaconu, din toamna, va putea fi vazut si pe scena Teatrului ,Nottara*.

Teatrul ,,G.A. Petculescu* din Resita — Matrioska de Tuncer Ciicenoglu. Traducerea: Patricia Rodica
Ciglenean. Regia si ilusiratia muzicala: Mihai Lungeanu. Scenografia: Florica Zamfira. Distributia: Malina
Petre (Ea), Alexandru Repan/ Dan Mirea (E/). C 2. R0 Cre o ¢ ? 03 3

Malina PETRE si Alexandru REPAN.
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N-am mai fost la Resita de o bucata de vreme. Stiam de ambitiile salutare ale
directoarei Malina Petre de a innoi fata teatrului prin orientare ferma catre
profesionalism, prin repertoriu de tinuta, regizori cu viziuni moderne, intinerirea trupei.
Am vazut atunci unul dintre cele mai promitatoare spectacole in acest sens, Vizita
batranei doamne de Friedrich Darrenmatt, pus in scena de Mihai Lungeanu. In
noiembrie 2003, au fost ,Zilele teatrului resitean®, despre care am aflat din presa si
dintr-o minirevista a teatrului, ,Replica® nr. 2, ca a prilejuit unanime aprecieri pentru
valoarea trupei si, cu relevante inegale, un afis de serioase optiuni cu texte de Gellu
Naum, Mihail Sebastian, Mrozek, si commedia dellarte. Sunt mentionate si doua
premiere ale stagiunii, lluzia optica de Dumitru Solomon, Nopti albe de Tuncer
Cicenoglu, ambele in regia lui Mihai Lungeanu. lon Cocora spunea intr-un interviu:
»1rupa de la Resita are oameni talentati. Cred ca saltul urmator pentru acesti tineri
este orientarea spre regizori care stiu ce vor, care sa aiba si un rol pedagogic*.

Pe la mijlocul lunii mai, trupa din Resita a venit in turneu la Bucuresti cu lluzia
optica. Text de acum doua decenii al lui Dumitru Solomon (publicat in volum in 1985),
in care ii recunoastem ingeniozitatea problematica, eleganta stilului, sugestia satirica
a constructiei. La un prim nivel, comedia parodiaza principiul-slogan ,munca
innobileaza pe om*“, prin doua fapturi blazate dintr-un birou, lenese, chiulangii, care-si
pierd timpul palavragind. l-ar deranja, ba chiar scoate din sarite, prezenta unui al
treilea constiincios, care si-ar face treaba lui si pe-a lor totodata. Si, ipotetic,
dramaturgul aduce unul in scena, tanar stagiar pus pe munca si ascultator, care irita
— ,Cam prostanac baiatul asta! Ce-i spui, aia face”. La niveluri complementare, se
intrevad aluzii extinse la naravul curent in munca la stat ,timpul trece, leafa merge, noi
cu drag muncim®, aplatizarea vietii, cerc inchis de preocupari — ,Acasg, la serviciu...
la serviciu, acasa...“ —, plictiseald, lipsa de orizont, obsesia unei schimbari care nu se
petrece etc. Daca ne gandim ca piesa a fost scrisa la inceputul anilor optzeci, ne dam
seama ca ea batea mult mai departe in subtext, curajos, decéat o receptam acum, ca
un joc ingenios de sugestii. Fobia eroilor obsedati de existenta unui coleg constiincios
se dovedeste, prin abilitatea de constructie a autorului, o iluzie. lluzie optica, pentru
ca prezenta lui a fost ireala, o vedenie. Dar dramaturgul incheie cu o lovitura de teatru,
aducand in scena un stagiar autentic, luat drept anchetator.

Familiarizat cu trupa, Mihai Lungeanu a distribuit inspirat rolurile si a condus
atent, cu efect, jocul. E un timbru de omogenitate in spectacol, cu unele dereglari
scapate dintr-o mai putin decisa rigoare. Decor cu rafturi metalice, reci, impersonale,
pentru birou, stralucire alba, de living-room, in apartament, schimbat usor la vedere
(autor: Florica Zamfira). Un tanar stagiar inalt, elegant, cu farmec discret, Mihai
Vantu (Orest), trei femei cu elocventa evolutie, lirica Marica Herman (Tereza),
expansiva Delia Lazar (Pia), cu haz parodic Camelia Ghinea (Mini). Un functionar
pasiv si cu pseudoinclinatii filosofice, Constantin Bery (Arthur). Dar principalul factor
de animare a jocului, cu parul in coada de cal golanesc si enervant de enervat tot
timpul, parca si pe noi (ca intra prin sala privindu-ne cu ochi rai), Florin Ruicu (Nelu)...

Teatrul G.A. Petculescu - Resita: lluzia optica d e Dumitru Solomon. Regia artistica: Mihai Lungeanu.
Scenografia: Florica Zamfira. Distributia: Florin Raicu (Nelu), Constantin Bery (Arthur), Camelia Ghinea
(Mini), Delia Lazar (Pia), Mihai Vantu (Orest), Marica Herman (Tereza), Marian Tret (lonescu). Data
turneului: 14 mai 2004.
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Comedis sbinii 41 fprsele mitinetlui vital
:MO z. ( ”v. Z .”'u

Una din ultimele premiere ale stagiunii 2003—2004, o noua versiune a
Visului unei nopti de vara, a avut loc la Brasov, la Teatrul ,Sica Alexandrescu®. La
prima sa intalnire cu Shakespeare, Dominic Dembinski citeste amara si cruda
.comedie a iubirii* deopotriva pe dominantele ei fanteziste, dar si grave si
nelinistitoare, intr-un spectacol chiar daca inegal valoric, stufos in semne si (prea)
compozit stilistic — ofertant teatral si viu, un spectacol care ponteaza generos
catre public.

Montarea de la Brasov incepe cu o imagine insolita. Aceasta are darul de a
situa piesa in alt timp, mai apropiat de noi, si chiar intr-un alt spatiu decéat cel
conventional-traditional. Dar, mai ales, de a propune istoria celor trei nunti (in
care, in umbra implinirii Erosului, pandeste iminenta Thanatosului) in rama
(groasa) a unui univers lipsit de libertate. Scenograful Catalin lonescu Arbore (cu
inspiratie mai sigura la decor decét la costumele cam operistice), pare a sugera,
intr-o posibila cheie carnavalesca, puntea unui vas de croaziera, avand ca fundal
o ingusta fasie verticala de cer. (Pe parcurs, modulul scenic imaginat isi va vadi,
prin multiple metamorfoze, varii disponibilitati, permitdnd necesara diversificare a
~lumilor® si a locurilor de joc. Pe inalta platforma ovala, se vor crea nise pline de
verdeata sau de apa, la instrumentarul efectelor de imagine contribuind din
abundenta dinamica obiectelor scenice, folii de plastic, jocuri de lumini, valuri de
fum etc.)

Theseu (Mircea Andreescu) are comportamentul unui tiran, ,aparatul® lui
sugerand o dictatura, chiar una de tip militar, dintr-o eventuala zona coloniala si
tara ,bananiera“ — in care supravegherea, suspiciunea, ascultarea fatisa sunt
practici la vedere.

Deschiderea ,politica“ a primei scene este accentuata de episoade
mute, Tn care toata lumea isi ascunde adevaratul chip in spatele paginilor
piesei — conspectate constiincios demonstrativ. De altfel, la ziar vor apela si
Lysander (Marius Cordos) si Hermia (lulia Popescu), pentru a insela vigi-
lenta celor de la ,ochiul si timpanul“ — afectand, atunci cand isi dau intalnire,
ca citesc, in realitate, un articol de fapt divers senzational. Tot victima, dar o
alt fel de victima a tiraniei masculine si a lui Theseu, este Hippolyta. Imbra-
cata modern si provocator, Hippolyta (care nu mai are nimic din ,matriarha-
tul ancestral agresiv, visceral!®) este imaginea nemijlocita a unei sclave
sexuale, care ajunge sa vorbeasca stand in genunchi. ,Harnasamentele“ ei
decorative, purtate in jurul buricului si al gatului, vor deveni, in mana lui
Theseu, un juvat, sau, in cel mai bun caz, o lesa adecvata unui animal de
casa si de lux.

Cum impunea imperios textul, trimiterile la sfera politicului cedeaza, din
fericire, teren, ceremonialelor de atractie si respingere schimbatoare, fascinante si
derutante din sfera erosului si a sexualitatii; relatii in care identitatea eroilor si
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directiile sentimentelor se schimba innebunitor. Si in care in visul devine cosmar.
Cert, Dembinski foreaza in zona potentialitatilor si a energiilor ce pot fi ,eliberate
la infinit* din opera lui Shakespeare. Asa cum incearca o initiere in universul
complicat al ,integralitatii fiintei umane*, din care nu au disparut nici ,terorile
ancestrale”.

Visul... ne apare si in montarea de la Brasov, asa cum il comenteaza si Jan
Kott, — o piesa despre surprizele si conflictele instinctului vital , al impulsurilor si
energiilor sexualitatii. O meditatie despre socul iluziilor erotice, despre promisiunile
si capcanele simturilor minate de bolgiile subconstientului. $i despre paradoxurile
pasiunilor umane, atunci cadnd ordinea cosmica isi iese din tatani.

Pe urmele aventurilor nocturne mirifice si terifiante imaginate de
Shakespeare, Dembinski imagineaza scene si ritualuri ale initierii in imperiul
Erosului, dar si ritualuri ale tacerii, prin nunta, catre moartea instinctului
vital.

Si nu putine dintre scenele spectacolului de la Brasov insufletite de
actori pe fundalul dinamicii decorului si al paletei coloristice a coloanei
sonore (George Marcu) mixeaza sonuri din diverse epoci si colturi ale Terrei)
emotioneaza.

Relevand coerent firul narativ, Dembinski intretine abil ambiguitatea acestuia,
dezvoltand credibil atat tensiunile comice cat si cele dramatice si dubland lirismul
cu un anume fior existential. Spectacolulului nu i lipsesc solutiile surprinzatoare.

' i Foto: Adrian Timar
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El aduce un fior al magicei intocmiri a universului, al absurdului caruia ii putem
cadea victime, dar si un fior al misterului teatrului, care poate naste, fie si pentru
o clipa, intrebari, nelinisti, sensuri.

Evolutia celor trei cupluri joaca rolul principal in tratarea alegorica a fatetelor:
minciuna—adevar, iluzie—realitate, vis—cosmar, cu o concretete a simturilor
fantasmatic-erotica, impulsiuni abisale, dezechilibru cosmic si, in cele mai bune
momente ale sale, comedia shakespeariana tinde sa devina o drama ritualica, o
moralitate emblematica pentru conditia eterna a omului — descifrata si din unghiul
unor revelatii mai noi despre misterul fiintei. Puck, ca maestru al ceremoniei, este
interpretat la Brasov de Mihai Bica. Facandu-si intrarea invesmantat ca Banderas
in Zorro, Bica transfigureaza rolul cu personalitate, cu sustinere interioara si
plasticitate, Cu un aer faunesc, capabil de gesturi de iluzionist si prestidigitator,
rece la orice fel de tentatii, Puck este agentul tuturor amagirilor si ratacirilor. Este
un amestec contradictoriu de obedienta si trufie secreta, de ucenic-vrajitor si
diavol inteligent, cu vagi tresariri de compasiune dar mai ales cu un soi de lehamte
fata de tot si de toate. El pune in miscare mecanismele lumii reflectand parca la
ele cand melancolic, cand demonic si histrionic-cinic, ba uneori, chiar batandu-si
joc de ele cei care trebuie sa asculte de ele. Regizorul, pe urmele unei asertiuni a
lui Kott, i-a creat lui Puck un ,dublu“ ingenuu si eficace. ,Baiatul mic* (Sebastian
Curta) e cel care, cantand la armonica, in final, va invita la un posibil comentariu

Foto: Adrian Timar




103 TEATRUL-s

despre destinul orb sau despre felul in care, dupa nuntire, omul e pandit de declin
si de moarte.

' Helena (Bianca Zurovski), Lysander (Marius Cordos), Hermia (lulia Popescu)
$i Demetrius (Vlad Jipa) ipostaziaza sugestiv brutalitatea situatiilor tentand,
totodata, schite de portret psihologic diferentiate, reactii contradictorii la capcanele
fantasmaticului erotic, al schimbarilor de identitate si al rasturnarii elanurilor
sentimentale. Protagonistii acestei comedii, a carei poezie nu exclude cruzimea,
desfasoara un joc ametitor al energiilor in deruta, sorbind cu elan din izvorul
dorintei si repulsiei, al dragostei si urii.

Mai dezvoltata si variata, dar nu intotdeauna ,sigura“, si, mai ales, bine
sustinuta de voce — este paleta Biancai Zurovski: o Helena transanta, de o ner-
vozitate atingand isteria, de o senzualitate ce-si cauta, la nevoie, autosatisfactia si
frizeaza perversitatea. Retinem, ins&, din aceste doua cupluri — si gratie reliefului
pCe gare il da deopotriva verbalizarii trdirilor si plasticii corporale — pe Marius

ordos.

Mi-a fost mai greu sa urmaresc intentiile declarate ale regizorului fata de
personajul Bottom, care, ar deveni un fel de ,bun salbatic* si care si-ar recupera,
fara conotatii negative, naturia bestiala. Precizand ca nu sunt adepta actualizarilor
marunte si fortate (precum revista sexy ca afrodisiac, ori bancnota — pe post de
licoare—floare magica), gasesc inspirata metamorfoza lui Bottom (jucat cu
eleganta-i cunoscuta si cu umor discret de Dan Sandulescu) intr-un ,magar” cu
vocea lui Oscar Benton si cu vestimentatie a la Presley. O gluma buna — care
.cade” peste o mistificare foarte activa in contemporaneitate. O ironie la adresa
triumfului valorilor kitsch asupre celor ,naturale“. Aviz generatiilor de azi, mai
sensibile la sclipiciuri si la ceea ce gadila urechea, decat la dotari mai autentice si
de pret, din sfera vitala!

O alta schimbare aflam si in configurarea echipei mestesugarilor. Quince
este jucat la Brasov in travesti — cu energia vulcanica, harul ludic si hazul propriu
Vioricai Geanta Chelbea. Alaturi de ea, dau suculenta unui joc deliberat naiv,
parodic fata de conventiile teatrale, starnind buna dispozitie, Gabriel Costea,
Marius Cisar, George Custura, Relu Siriteanu, remarcabili in scena de teatru in
teatru.

O creatie exemplara — prin simplitate, percutanta atitudinii, a gestului, dar, as
zice, mai ales prin relieful pe care stie sa il dea replicii — face interpretul lui Thesevu,
Mircea Andreescu. Regasim in enigmatica si melancolica Titanie pe Virginia Itta
Marcu. Retinem prin statura si eleganta, pe Demis Muraru (Oberon) si prin
sex-appeal pe Carmen Moruz (Hippolyta). La buna desfasurare a montarii — in
care metaforele reflexului degradat in oglinda si ale labirintului care este sufletul
omenesc sunt frecvente — contribuie si Radu Negoescu (Egeu) si Gabriel
Sandulescu (Philostrat). Nu trece neobservat nici alaiul monden, decorativ, al
insotitoarelor Titaniei — care sugereaza intrarea lumii supranaturale in
decreptitudine si kitsch operetistic.

Teatrul ,,Sica Alexandrescu* Brasov - Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Traducerea:
G. Toparceanu si St. O. losif. Versiunea scenica: Dominic Dembinski. Regizor: Dominic Dembinski.
Scenografia: Catalin lonescu Arbore. Aranjamente muzicale: George Marcu. Miscarea scenica: Liliana
lorgulescu. Distributia (in ordinea indicata de autor): Mircea Andreescu, Radu Negoescu, Marius Cordos,
Viad Jipa, Gabriel Sandulescu, Viorica Geanta Chelbea, Relu Siriteanu, Dan Sandulescu, Gabriel Costea,
George Custura, Marius Cesar, Carmen Moruz, Oana Hui, lulia Popescu, Bianca Zurovski, Demis Muraru,
Virginia Itta Marcu, Mihai Bica, Sebastian Curta, Alexandra Ignat, Silvia Bostina, Andreea Corbos, Denisa
Anita Nemet, David Vasile, Carstea.
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Nuvela Intrusa de Jorge Luis Borges este extrem de concentrata. In patru
pagini, ni se relateaza — indirect, dupa obiceiul autorului — cum doi frati,
indragostiti de aceeasi femeie, incep prin a o partaja, apoi, chinuiti de gelozie,
cauta sa scape de ea, vanzand-o unui bordel, dar, in cele din urma, nu gasesc alta
rezolvare pentru obsesia, care ameninta sa-i invrajpbeasca, decat uciderea femeii.
De mare efect este replica finala, sugerata, se pare, de mama lui Borges: ,La
lucru, frate. Astazi am omorat-o"“. i

Se pare ca poliandria induce riscuri mai mari decat poligamia. In familiile
musulmane, care o mai practica inca, poligamia nu este decat o succesiune de
relatii monogame. Cand prima sotie se ofileste, e trimisa la bucatarie, iar barbatul
isi ia o alta, mai tdnara. Conform reglementarilor actuale, gestul se poate repeta
de cel mult patru ori, in viata unui barbat potent si avut. Relatile sunt de buna

’
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invoire, datorita unei drastice ierarhizari: sofiile care pierd exclusivitatea, castiga
autoritatea. Respectul se bazeaza pe precedenta, prima sotie fiind sefa
necontestata a urmatoarei s.a.m.d. In Nepal, unde se mai practica inca poliandria,
ratiunea este economica, nu sexuala. O familie cu mai multi baieti, nevrand sa
divida proprietatea funciara, alege o singura sotie pentru toti. Batranii vegheaza ca
relatiile intime sa fie echitabile. Femeia trebuie sa-si satisfaca in mod echitabil tofi
barbatii, indiferent de preferintele ei. Fratii se bucura de drepturi egale la pat:
rotatia este ineluctabila, precum trecerea anotimpurilor.

Unii cinici, vorbind despre fidelitatea conjugala, afirma ca e preferabil sa
mananci un tort cu prietenii decat o mamaliga de unul singur. Cu fratii, ar trebui sa
fie si mai simplu. Cu toate acestea, exclusivitatea relatiei sexuale ramane un
deziderat profund inradacinat. De aici, dramatismul nuvelei si actualitatea ei.

Mihai Malaimare a intuit potentialul dramatic al subiectului si a inteles ca
transpunerea sa in dialoguri n-ar face decat sa-l diminueze. De aceea, a gandit un
spectacol de teatru-dans, care are tot atata forta cat eleganta. Foarte inspirat, a
lasat text vorbit povestitorului orb, a carui relatare este insotita de o reprezentatie
papusareasca. Astfel, avem de-a face cu o dramatizare inauntrul dramei: ceea ce
teatrul de papausi prezinta schematizat, sub forma unui construct cultural,
omologat de traditie, dansul infatiseaza in plan carnal: cu sange, lacrimi si
sudoare.

Regia a cautat spectaculosul, dar a evitat ca performanta sportiva saiasain
prim plan. Mihai Malaimare stie ca teatrul-dans nu este, nici balet, nici proba de
atletism la sol. Corpul actorului trebuie, desigur, lucrat, dar nu pana la stadiul in
care sa devina impersonal. Din acest punct de vedere, avem de a face cu o certa
reusita, pe care Mihai Malaimare o imparte cu lon Tugearu, autorul coregrafiei, i
cu Soby Cseh, stilizatorul luptei. Interpretii celor doi frati, Cosmin Cretu si Valentin
Mihalache, sunt niste prezente corporale puternice, expresive, dar nu epurate
pana la a deveni ipostaze coregrafice. Valentina Vaduva, in rolul intrusei, are, in
acelasi timp, fragilitate si forta. Ea reda excelent supunerea femeii fata de menirea
ei de a fi un simplu obiect aspirational. Delia Hriscu-Badea are rolul dificil de a
intruchipa substitutul erotic si o face cu nerv si bun gust. Daniel Fat, in rolul
povestitorului-papusar, este cel care pune spectacolul in rama. Fericirea tine de
cadraj, spune Renaud Camus, iar interpretarea lui Daniel Fat o confirma. Gabriel
Bassarabescu a alcatuit o coloana sonora seducatoare, recurgand la tangouri
subminate parodic, in genul lui Piazzola si D’Alessio. Decorul Sandei Mitache este
simetric, epurat, elegant.

Neajunsul acestui inspirat spectacol consta in faptul ca, din dorinta de efect
vizual, relatiile dintre personaje sunt putin alterate. Cei doi frati nu ajung, de fapt,
sa se infrunte cu vehementa pe care scenele de lupta o sugereaza. Publicul
ramane cu impresia ca unul I-ar fi omorat pe celalalt in bataie, cand, de fapt, au
trait, mai mult sau mai putin linistiti, pana la adanci batraneti.

Mihai Malaimare a oferit o mare sansa actorilor Teatrului Valah din Giurgiu, al
caror potential talent ramane, din pacate, insuficient exprimat. Proiectul impune
prin anvergura, gust si siguranta in optiuni. Ar merita sa fie mai bine cunoscut de
public, stiind ca acesta se deplaseaza mai greu pana in Bucurestii Noi.

Teatrul ,Masca“ si Teatrul Valah din Giurgiu - Intrusa de Mihai Malaimare, dupa Jorge Luis Borges.
Regia: Mihai Malaimare. Scenografia: Sanda Mitache. Coregrafia: lon Tugearu. Lupte scenice: Soby Cseh.
Muzica: Gabriel Bassarabescu. Distributia: Delia Hriscu-Badea (Fernanda), Daniel Fat (Orbul), Cosmin
Cretu (Christian), Valentin Mihalache (Eduardo), Valentina Vaduva (Juliana).
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Exact in saptamana in care televiziunile si ziarele din Romania analizau pe
toate fetele misterioasa sinucidere a miliardarului Erbasu, la Teatrul din Oradea a
avut loc premiera piesei Noaptea de 16 ianuarie de Ayn Rand, care se baza pe un
caz real, asemanator, petrecut in 1932, in America. Ca si Erbasu, Ivar Kreuger
(numit, in piesa, Siegurd Jungquist), parea a fi decedat prin defenestrare.
Procedeul era des utilizat de miliardarii saraciti peste noapte de prabusirea bursei
de pe Wall Street. Oricum, a sari de pe fereastra unui zgéarie-nori avea un efect mai
sigur decét a plonja, de pe terasa vilei, in propria piscina. Romanii adopta solutii
straine, dar le si adapteaza, diminuandu-le drastic eficienta.

Piesa lui Ayn Rand a avut mare succes pe Broadway, deoarece se inscria
perfect in orizontul de asteptare al publicului american. Secretara Karen Andre
este acuzata de omor, dar procesul basculeaza in incertitudine. In tara in care
orice proces este o piesa de teatru, piesele de teatru care insceneaza procese
sunt foarte gustate. Regizorul Alexander Hausvater introduce un element
suplimentar de suspense si de interactivitate, juriul fiind format din spectatori
voluntari. La reprezentatia la care am asistat, verdictul a fost de achitare. Oricum,
deznodamantul contrar n-ar fi schimbat mare lucru, deoarece personajul principal
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nu trezeste atasament. O forma mai eficienta de interactivitate a spectacolului
consta Tn chestionarea publicului asupra motivatiilor personajului. Indiferent de
raspunsurile mai mult sau mai putin abile din sala, reporterul intervievator (Marius
Damian) improvizeaza céate o replica de efect. Alexander Hausvater a transformat
piesa intr-un musical. Principiul este ca, periodic, actiunea sa fie brusc intrerupta
de izbucniri colective muzicale si dansante. De fapt, insertile de cabaret fiind
violent contrastante, ele contravin metodei clasice, care reclama trecerea organica
de la dialog la cantec, respectiv, de la gest la dans. Faptul ca muzica este
inregistratd, iar actorii fac play-back este iarasi o adaptare la conditiile autohtone.
Publicul are un reper ilustru de proces dansant — musical-ul Chicago al lui Bob
Fosse, ecranizat de Rob Marshall — dar o comparatie detaliata ar fi nedreapta.
Noutatea adusa de Hausvater este ca energiile se acumuleaza in scenele vorbite
si izbucnesc in cele dansate. Muzica lui Mircea Kiraly o adapteaza pe cea a lui
Cole Porter la ambianta sonora dominanta astazi, astfel incat cucereste publicul
fara dificultate. Scenografia Vioarei Bara este, ca de obicei, inventiva si, mai mult
ca de obicei, expresiva.

Daca, pentru spectatori, formula acestui musical nu reprezinta o mare
noutate, ea nu este mai putin antrenanta. Cat despre actori, oricare ar fi ei,
colaborarea cu Alexander Hausvater este 0 mare sansa de a se descoperi, de a
se perfectiona, de a se reinventa. Prospetimea, vigoarea si precizia interpretarii
sunt remarcabile. Actorii cu experienta au un suflu nou, cei tineri, un aplomb
cuceritor. Mariana Presecan surmonteaza dificultatea de a face un personaj viu
din secretara Karen Andre, insuficient individualizata dramaturgic. Scenele in duo
cu Emil Sauciuc (fantoma miliardarului decedat) sunt rezolvate cu gratie si
eleganta, la aceasta contribuind si datele fizice remarcabile ale actorului. Suzana
Macovei (avocata apararii) concepe in mod ingenios un personaj modern, cu aura
feminista, gen Ali McBeal. Elvira Platon-Rambu (procurorul) si George Voinese
(judecatorul) adopta mijloace mai traditionale, imbogatindu-le, insa, cu inflexiuni
comice subtile. Cuplul reporter—cameraman (Marius Damian, respectiv, Alexandru
Rusu) functioneaza eficient, redand puterea si frivolitatea mediei, iar momentele
lor dansante au o savoare deosebita. Trupa de cabaret, intre care unii au si roluri
vorbite, parca explodeaza pe scena. Cireasa de pe tort este insa Andrian Locovei,
foarte bun in rolul de aventurier, dar mai ales in cel de animator de cabaret.
Talentul lui mi-a adus aminte — si Tmi masor cuvintele — de faimosul Joel Grey din
Cabaret-ul lui Bob Fosse. Mergand in aceasta directie si impunandu-si o disciplina
stilistica, actorul poate ajunge la rezultate remarcabile.

Am privit cu melancolie frumusetea fanata a decoratiei gri-alb, stil 1900, care
impodobeste interiorul teatrului din Oradea. Fotolile sunt comode, bine reparate,
dar, in lumea iluziilor, functionalitatea nu e suficienta. Orasul — de mare interes
arhitectural — arata mult mai bine, dar ar fi necesara, cel putin in teatru, o
restaurare dincolo de fatada.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,losif Vulcan* — Noaptea de 16 ianuarie de Ayn Rand. Traducere: Horia
Garbea. Regia: Alexander Hausvater. Scenografia: Vioara Bara. Coregrafia: Hugo Wolff. Muzica: Mircea
Kiraly. Distributia: Mariana Presecan (Karen Andre), Elvira Platon-Rambu (Procurorul Flint), Suzana
Macovei (Stevens, avocatul apararii), Molnos Andras Csaba (Faulkner), George Voinese (Judecatorul),
Marius Damian (Reporterul), Petre Ghimbasan (Dr. Kirkland), Andrian Locovei (John Hutchins), Daniel
Vulcu (Homer van Fleet), Serban Borda (E/mer Sweeney), lleana lurciuc (Magda Svenson), Angela Tanko
(Nancy Lee Faulkner), lon Abrudan (J.G. Whitfield), Oana Rusu (Jane Chandler), Emil Sauciuc (Siegurd
Jungquist), Richard Balint (L. Regan), Alexandru Rusu (Cameramanul), Echipa de cabaret. Data
reprezentatiei: 30 iunie 2004.
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Contrar obisnuintei, voi incepe aceasta incursiune prin lumea spectacolului
Antigona la New York cu o observatie si o rezerva: daca regizorul ar fi avut fericita
idee sa scurteze spectacolul cu 20 de minute macar, nu i-as fi gasit nici un cusur.
Ar fi fost mai concentrat, concentrarea sporind emotia. Da, emotia, pentru ca
despre emotie continua, servita, ca in orice creatie de valoare, in doze bine gandite
si folosind mijloace, paradoxal, contrare sensibilizarii cu orice pret: grotescul, ironia,
gluma, rasul, zeflemeaua ajunsa, stim noi cum, lacrima, plus acel soi special de
poezie presarata cu accente macabre, menite sa mai taie din elanul hiperemotiilor
declansate la tot pasul de aceasta poveste ciudata, originala si fermecatoare.

Alexandru Colpacci e intr-o forma regizorala foarte buna. Ideea de a-l invita
la Oradea e a actorului-director Meleg Vilmos (fericita idee!). Acest spectacol mi-a
amintit de zilele lui bune de-acum 20 de ani, cand pe afisul teatrului oradean
straluceau titluri ca Pescarusul, Asta-seara se improvizeaza, Plosnita, Emigrantii...

Consecvent unor mai vechi proiecte, Colpacci a venit iar cu un dramaturg
polonez valoros, Janus Clowacki, a carui piesa Antigona la New York (netradusa
inca in limba romana) se bucura de succes in Polonia, dar si pe alte meridiane.
»S€ bucura de succes” e o formula nefericita, cred, mai degraba, ca este primita
cu seriozitatea si gravitatea cu care a fost scrisa, drama atestand preocuparea mai
veche a dramaturgului fata de problemele existentei umane, cu un interes sporit
pentru destinul INDIVIDULUI in societatea de consum. Sau pur si simplu in lume.
Se stie, Clovacki a fost un convins sustinator al miscarii SOLIDARNOST!

Scena din spectacol. -
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Antigona nu este, asadar, o piesa usoara, comoda, nici pentru cititor, nici
pentru regizor, pentru actori este extrem de solicitanta, iar pentru public ce sa mai
spun? Spectacolul cere concentrare, atentie, si, nu in ultimul rand, un anume nivel
cultural. E drept ca unui segment mai de mijloc, sa-i spun, spectacolul ii aduce o
poveste trista, dar presarata cu destule momente sprintare, cu glumite, jocuri,
zburdalnicii si cam atat. Spectatorul cat de cat avizat insa, ajutat de cifrul pe care
i-l pune la indeméana regizorul, va descoperi, dincolo de povestea propriu-zisa,
metafora tulburatoare a dramei. Antigona... nu este pur si simplu o drama ce
repovesteste aventura anticei... Antigone, pe teritoriul democraticei, ultra-
democraticei Americi, nu este chiar ,0 clipa de viata“, dar viata perdantilor acestei
lumi, fie ei si veniti din cele patru vanturi, nu intdmplator de prin tari unde a bantuit
fantoma comunismului (Rusia, Polonia) sau din mirificele tinuturi ale Caraibelor
(Anita). E o piesa aspra, a carei poezie e muscata de agresivitate, a carei tandrete
e bine ascunsa in potopul de ironii si observatii dure, dezagreabile, care ating
grotescul si,nu o data, macabrul si absurdul. In acest sens, piesa ne aminteste de
Ivona, principesa Burgundiei a lui Gombrowicz. Ne aflam, asadar, in fata unui text
remarcabil, in care se intalnesc idei cu limpezime de cristal, un mesaj accentuat
de stanga, in fine, teatralitatea incontestabila a piesei ce o recomanda oricarei
scene care se respecta. Si oricarui public care e convins ca la teatru nu te duci
doar ,sa te distrezi“.

Asadar, trei boschetari, trei oameni ai strazii, ajunsi fiecare acolo din alte
motive, un polonez (Puricea), un evreu rus (Sasa) si o portoricana (Anita) se intal-
nesc intr-un parc al New York-ului, dar ce spun eu se intalnesc, convietuiesc o vreme
pe banci alaturate... Evreul rus Sasa!, fost pictor si zugrav, bolnav de epilepsie
introvertit, tine strans la ureche o rabla de aparat de radio, ascultand,Oci ciornaie“.

il obsedeaza amintirea zilelor petrecute acasa, in locuinta vecina cu KGB-ul, unde
erau maltratati arestatii i, ca sa nu le auda urletele, dadea radioul la maximum..
Sasa tot face mereu pachete cu haine vechi pe care vrea sa le trimita la ai lui, dar,
vai, aceste pachete, ca el insusi, nu vor mai ajunge niciodata in Rusia...

Puricea e un tip de polonez perfect mediocru si adaptabil, ticalosit, oportunist
si smecher, ignorant (habar n-are cine e Bush!), un tip gata oricand sa te vanda
precum luda. In fine, portoricana Anita, femeie inca tanara, cu oarecare farmec, o
femeie ratacita parca in imensul parc, speriata, carand dupa ea un carucior plin cu
boarfe, cu tot felul de lucruri, de fapt, cu toata averea ei... Ea il cauta cu disperare
pe John, iubitul ei, un ,baiat de familie buna“, disparut de vreo doua zile. Sasa o
anunta ca John al ei e mort, si ca l-au dus la morga cimitirului pentru saraci. Anita
ii implora pe Sasa si pe Puricea sa i-l aduca pe iubitul mort, spre a-l putea
inmormanta crestineste. Antigona, nu?

Ei bine, cei doi traverseaza New York-ul, se aventureaza in necunoscut, dar
pana la urma gasesc mortul si-l aduc in parc, la Anita. Dificila treaba, de vreme ce
ei aduc cadavrul ,pe jos*, pentru a nu fi suspectati de politie. Mortul ,,se comporta*“
bine, e pus in diverse pozitii, trantit pe banca sau scapat pe jos, asezat in frigiderul
stricat din parc, frigider care devine, ingenios, o micuta capela, in sféarsit, la aparitia
Anitei, asezat frumos, pentru traditionalul priveghi si masa de pomenire. Anita isi
pune salul negru de doliu (marca Kevin Klein, glumeste ea), pregateste totul cu
infinita grija, dar, stupoare, ea isi da seama ca cei doi au adus alt mort... Dar ce
importanta mai are? Ea hotaraste sa-l inmorméanteze cum se cuvine, dupa datina,
ceea ce si face, sapand o groapa, in pamantul inghetat al parcului, impreuna cu
Sasa. Dupa care, profitand de darurile ei de vrajitoare, incearca, asa, in joaca, sa-l
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wcurteze®, intr-un fel magic, pe Sasa, caruia ii da in dar haine si pantofi noi. Ghicim
ca ea e speriata de singuratate, stie ca o pandesc pericole la tot pasul si ar avea
in Sasa un aparator. Nu-I va avea, cum se va dovedi, pentru ca Sasa se va imbata
crunt si Anita va fi violata de niste derbedei, cu concursul lui Puricea, intr-un colt
umbros al parcului.

Regizorul a intuit un lucru extraordinar: a ,citit“ piesa ca pe un joc de-a...
Antigona antica. Ei simt nevoia sa teatralizeze (ne amintim de scena in care Sasa
ii povesteste Anitei un spectacol Shakespeare, cu un entuziasm si o bucurie greu
de descris!) viata terna, banala pe care o duc, ,jucand-o“ o coloreaza, ii dau un
sens, sensul dorit de ei. Finaluri fericite.

Actorii — Acs Tibor, Kardos Rdbert, Fabian Enikd, Kovacs Levente au inteles
perfect ideea regizorului, urmandu-I cu credinta si daruire. Ei au inteles ca nu sunt
pusi sa povesteasca viata unor vagabonzi amarati de la periferia New York-ului, cu
tot pitorescul pe care-l contine acest subiect. Nu.

Parcul, precum Azilul lui Gorki, si Antigona din el sunt, pur si simplu,
metaforele acestei lumi aflate in degringolada, bantuita de seisme naturale, de
terorism, de razboaie, de agresivitate, de boli, si de angoase, de singuratate, de
spaima si tristete, de alienare. Si toate acestea intr-o lume in care domneste
legea, democratia, dreptatea, dar si dolarul si frica, insa e, iata, amputata si de
speranta transcendentei. Locuitorii... acestei lumi sunt victimele propriilor lor iluzii
si sperante desarte. Si oricat de tare le-ar secatui inimile dorul de patrie, de familie
si de prieteni, ei nu se vor mai intoarce niciodata in tarile de unde au plecat. De
ce? Poate imigrantii ar sti sa raspunda...

Decorul arid, loc pustiu si pustiind sufletele, este alcatuit din elementele strict
necesare jocului actoricesc, iar costumele (scenografie: Vioara Bara) e bine ca nu
sunt peticite si jegoase, ele vorbesc, totusi, despre saracia... americana si nu
despre cea din Ferentari.

Actorii sugereaza, printr-un joc subtil si pasionant, criza individului, teama,
degradarea fizica si psihica, pierderea treptata a identitatii...

Jocul lor, fara exceptie (aici includ si dificilul rol al mortului — o creatie
neobisnuita pentru un actor), e gandit milimetric, dar nici o clipa spectatorul nu-si
da seama de acest lucru, gesturile si rostirea comportand o nota de spontaneitate
atat de potrivita cu situatia sociala, cu biografia personajelor. Spectacolul, con-
sistent si profund, te obliga la meditatie. Te lasi cucerit de magia jocului, de tragicul
bine dozat si presarat cu momente grotesti menite sa elimine orice urma de
dulcegarie sau de melodrama, atat de straine spectacolelor semnate de Colpacci.

Poate nu toti spectatoru maghlan »gusta“ genul acesta de spectacol, unii
nefiind poate nici macar curiosi in legatura cu dramaturgia prietenilor polonezi, dar
un lucru e cert; ei au aplaudat indelung, la cele doua reprezentatii pe care le-am
urmarit, prestatia devotata, convingatoare si, cu certitudine, plina de iubire a
actorilor. In acest sens, spectacolul a fost, asa cum I-ar fi descris Aureliu Manea,
ca o ,Alcatuire din acea disciplina a meditatiei si creatiei ce inalta ca doua aripi ce
insotesc trupul“. Banda sonora (Delia Serban) insoteste si ea fericit ,trupul®
acestui minunat spectacol.

Teatrul de Stat Oradea - Trupa Szigligeti — Antigona la New York de Janus Clowacki. O poveste cu
boschetari si un cadavru. O Antigona americana intr-o viziune poetico-macabra si tragico-grotesca.
Traducerea: Kalaman Judit. Directia de scena: Alexandru Colpacci. Scenografia: Vioara Bara. Miscare
scenica: Liviu Matei. As. regie: Racz Maria. As. scenografie: Szabo Julia. Muzica de scena: Delia $Serban.
in distributie: Acs Tibor (Politistul Jim Murphy), Kardos M. Robert (Sasa), Fabian Enikd (Anita), Kovacs
Levente (Puricea), Dimeny Levent (Mortul John). Data premierei: 2 mai 2004.
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Nu ntotdeausma ... Noaptea e v sfetmic bosn

Nu stiu ce se intdmpla cu mine (imbatranesc, probabil), dar, mai nou, incep
cronicile cu observatii sau reprosuri, ceea ce ma obliga sa argumentez de la
inceput, pe cat pot, eventualele rezerve. Fara prea multe ocolisuri si fara menaja-
mente, dar nici cu inutila duritate.

Asadar, voi incepe cu un repros adresat de data aceasta nu dramaturgului,
nu regizorului, nu scenografului, nu actorilor, ci directoarei artistice a Trupei ,losif
Vulcan®, actritei Mariana Presecan, pentru simplul (dar deloc neimportantul) motiv
ca a avut ideea nefericita de a hotari ca spectacolul Noaptea araba sa se joace pe
scena, in sala mare a teatrului. Aceeasi care a prilejuit regizorului Maniutiu
exceptionalul spectacol Electra — in care ea juca si rolul principal. Spectacolul,
nefiind unul usor accesibil, s-ar fi bucurat de o primire blanda daca s-ar fi montat
in Sala Studio sau cu publicul pe scena, cu alte cuvinte daca s-ar fi adresat unui
public mai restrans. Spectacolul, nici pe departe... popular, ca sa zic asa, si in nici
un caz destinat elevilor de clasa a V-a (care au aparut, ca din senin, in seara pre-
mierei — lucru nemaivazut la vreo premiera), a avut parte de reactii contradictorii:
o parte dintre spectatori si-au manifestat zgomotos nedumerirea si chiar ostilitatea
(“ce e asta, ce vrea sa spuna, asta e spectacol, asa ceva n-am mai vazut, eu una
nu ma mai abonez la stagiunea viitoare etc.), altii au plecat pur si simplu din sala,
iar unii au aplaudat indelung la final. De placere, in gluma? Din admiratie pentru
prestatia actorilor? Poate si una si alta. Concluzia ar fi ca spectatorii indignati nu
intelegeau ce vad, ii plictisea si nu erau dispusi sa-si piarda timpul pretios la
teatru, daca ceea ce vad nici nu-i amuza, nici nu le produce vreo satisfactie de tip
intelectual...

Grea problema, nu?

Daca totusi as reprosa ceva regizorului, ar fi monotonia si plictisul pe care
le-a lasat parca voit sa se instaleze, prin repetarea unor gesturi si actiuni scenice
previzibile, prin absenta sau cvasiabsenta fanteziei in construirea imaginilor
scenice ale umorului, detectabil in cateva scene si care ar fi contribuit mult la
receptarea cu mai putine dificultati a spectacolului, dezinhibandu-i pe nedumeriti...
In cateva momente, totusi, un anume tip de umor involuntar n-a facut decéat sa dea
apa la moara carcotasilor care se distrau... hlizindu-se (ma refer, de pilda, la
scenele in care interpretul lui Kalil suiera excesiv).

Si totusi...

Tinerii dramaturgi nemti incearca, in ultimii ani — si nu fara succes — sa se
desparta de teatrul traditional, propunand, tematic si spectacular, idei noi, revo-
lutionare nu o data, menite sa scoata teatrul din rutina conservatoare, din obisnuit.
Este, in aceste scriere ale lor, o certa apropiere de teatrul expresionist si suprarea-
list. In Noaptea araba, de pilda, ne intadlnim cu numeroase elemente ce trimit
inspre... cum ar visul capabil sa inlocuiasca viata reala, banala, visul insemnand
refugiul in supralumea (despre care se spune ca ne pandeste dincolo de realitate),
starea de semicoma, de abulie (aici Franziska se afla in plina poveste a celor
,1001 de nopti“. “Realitatea — spunea Kasimir Edschmid — are insemnatate numai
intrucat, trecand prin ea, artistul poate prinde ceea ce se gaseste in dosul ei“. Ar
mai fi incercarea de caricaturizare a lumii robotizate, mecanizate, cu indivizi
dezorientati, destramati psihic, apoi folosirea in exces a exclamatiilor si interjecti-
ilor, in detrimentul comunicarii normale, imposibile, atmosfera de mister si de stra-
niu, caracterul incifrat al comunicarii, muzica spectacolului (dar si zgomotele,
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ambianta) incercand sa imprime acea vasta si atat de ravnita armonie a sufletului
si a vietii“.

Cat priveste refugiul de vis (Strindberg spunea nonsalant ca ,intamplarile
banale ale existentei nu sunt viata adevarata, viata mea intreaga e un vis"),
incursiunile in... creierul personajelor, in spatiul metafizic, pot fi si aluzii la drog, la
nevoia acuta a unor tineri — nu putini — de a recurge la acest refugiu...

Ar mai fi poate si incercarea de a transforma experientele singulare in con-
cluzii asupra destinului uman.

Un teatru de factura suprarealist-expresionista presupune un stil de joc captivant,
dar marcat de o anume artificiozitate, totul, ambianta, eclerajul, decorul, costumele,
dialogul, tacerile, muzica, contribuind la efectele propuse. Neaparat teatrale.

Personajele Noptii arabe — asa vrea autorul — monologheaza, vorbesc sin-
gure sau viseaza, traiesc pe culoare diferite, se cufunda in labirintul singuratatii si
angoasei, ale alienarii sigure. Monologul imprima spectacolului un caracter auto-
cratic. Dialogul presupune o ecuatie Vorbitor—Ascultator (in spectacol chiar
Vorbitor—Actor), Ascultatori—partenerul si Publicul (Paul Chauclard vorbeste
despre creierul uman ca despre organul gandirii, dar si al limbajului). In piesa
aceasta, monologul exprima si incapacitatea omului acestei asa-zis lumi moderne
de a comunica, discursul solitar ramanand simpla enuntare incremenita, golita de
emotii si care nu pretinde raspuns-replica. O calatorie in lumea fascinanta a mintii
este totusi o aventura, nu? In care se poate intdmpla orice...

Starea de transa a personajelor a facut, nu de putine ori, sa nu se inteleaga
limpede care este exact traseul lor.

Publicul a inteles greu (si aici se face vinovat regizorul) de ce se plimba prin
scena, pe spatiul mic destinat viermuielii — toate personajele vorbind, vorbind, de
parca s-ar afla la psihanalist. De fapt, chiar asa parea sa fie... Bine era daca regi-
zorul Cristian Juncu ar fi gasit si calea fericita (imaginile scenice, desigur) de a-si
captiva spectatorii, povestindu-le altminteri banalele (obsedante pentru nemti)
relatii nascute in lumea germana invadata de arabi — care, cum spunea cineva, nu
toti sunt teroristi, dar au adus cu ei o cultura si un mod de a trai strain lumii ger-
mane, zic, aceasta poveste al carei subiect il trecem sub tacere, el chiar neavand
nici o importanta.

Fiindca, e limpede, scriitorul a dorit sa revolutioneze oarecum scrisul dra-
matic ce musai impunea noi forme scenice. Scenograful Cosmin Ardeleanu a sug-
erat destul (ca spatiu mai putin, dar costumele de blanuri negre, da — din care ies
pe rand (moment frumos, cu adevarat!) personajele, ca fluturii din coconi sau ca
nou-nascutii), dar numeroase elemente au ramas in aer, in final necoagulandu-se
acel tot ce da pana la urma sens si valoare spectacolului.

In acest contest, actorii, toti, au depus un efort vizibil, in primul rand sa inte-
leaga ei insisi ce spun si ce fac, sa descélceasca itele textului, jucand cinstit, cu o
credinta minata doar de reactiile uneori nepotrivite (justificate?) ale publicului. lata
numele lor: Petre Ghimbasan, Oana Rusu, Angela Tanko, Alexandru Rusu,
Sebastian Lupu.

Nimeni dintre noi n-ar trebui sa uite insa ca, asa cum ne invata maestrul
Peter Brook, atunci cand intre semn si sens exista ruptura, avem de-a face cu un
Jteatru mort“.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif Vulcan“ — Noaptea araba de Roland Schimmelpfennig.
Traducerea: Victor Scoradet. Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Cosmin Ardeleanu. Coregrafia: Lorant
Andras. in distributie: Petre Ghimbasanu (Hana Lomeier), Oana Rusu (Fatima Mansur), Angela Tanko
(Franziska Dehke), Alexandru Rusu (Kalil), Sebastian Lupu (Peter Karpati). Premiera pe tara.
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Constantin PARASCHIVESCU

Un spectacol Goldoni e o invitatie la veselie. Pentru ca e vorba de comedie, gen
pe care autorul venetian I-a cultivat cu insufletita verva si natural etc., conturand, pe
firul unor situatii contrastante, tipuri pitoresti si veridice din tabloul moral-social al
realitatii. Tabloul pe care-l privea cu interes de spectator, amuzandu-se si scrutandu-i
moravurile. , Temperamentul acesta era mai mult al unui spectator decat al unui
actor, si cand ceilalti actionau, Goldoni ii observa si ii surprindea in actiunea lor vie.
Natura bine observata i se parea a fi mai bogata decéat toate combinatiile fantaziei®,
scria despre el istoricul italian Francesco de Sanctis. Sigur, la un spectacol vesel nu
te duci sa razi pur si simplu, ci sa mai cugeti un pic, cu tristete, amaraciune, poate
cu naduf, la perpetuarea nefasta a relelor moravuri care ne umbresc viata si sa
admiri maiestria celor ce le redau cu fantezie in joc.

O astfel de invitatie a fost cea a teatrului ,Ovidius“ din Constanta la premiera cu
comedia Barfele femeilor de Carlo Goldoni. Aflu ca textul a fost in atentia lui Vlad
Mugur la inceputul anilor ’90, care vroia sa-I monteze aici si pentru care s-a comandat
o traducere mai actuala Rodicai Locusteanu, dar proiectul nu s-a mai finalizat (ca si
un Hamlet cu Horatiu Malaele, daca ne aducem aminte). L-a preluat si finalizat acum
tanarul regizor ale teatrului Gavril Borodan, dupa o experienta reusita la Resita cu un
scenariu de ,commedia dell’arte”, Venetiana. Goldoni e un pas mai departe in
explorarea vervei comice italiene, unde nu sageata satirei primeaza, ci valurile
neastdmparate ale temperamentului, sclipirile iluziei si jocul intrigilor, ardoarea
patimilor si nestatornicia convingerilor etc. Pe o canava bufa ametitoare, cu rasturnari
de situatii si quiproquo-uri, in cazul de fata si niste varfuri lucind a satira la adresa
metehnelor unor femei mult barfitoare. Si sunt vreo cinci, care clevetesc in jurul originii
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unei viitoare mirese, tocmai in preajma perfectarii casatoriei pe care ambii
protagonisti ar dori-o intr-o ord, doua. Pas facut cu ingeniozitate de Gavril Borodan,
care a construit un spectacol animat, placut, inventiv, cu relief comic si neprevazute
de efect. Intr-o ambianta venetiana sugerata inspirat de Eugenia Tarasescu Jianu, cu
un pod minuscul peste o apa imaginara, felinare aprinse si bolta rosie-albastra de
carnaval, minunate costume colorate care incanta privirea (tot ei i se datoreaza doua
tipuri atractive de afis si macheta caietului-program cu fotografi de Anamaria
Trumundone, redactat de Anaid Tavitian, al carei nume, nu stiu de ce, lipseste).
Diversitatea figurilor este, de asemenea, riguros trasata in desenul regizoral, in
expresii i contraste elocvente. De la perplexitatea natanga a logodnicului intepenit cu
floarea in mana, Marian Bucur (Beppo) si grija mariajului a presupusului tata, Nucu
Stangaciu (Patron Toni), la dezinvoltura sugubeata a Danielei Vitcu (Arlechino),
soaptele de tandrete si ocrotire implorate de ochii Cristinei Oprean (Merlino),
nerabdarea paterna a lui Eugen Mazilu de a-si cunoaste fiica (Ottavio), teatralitatea
patetica a nefericitului indragostit Alexandru Axente (Lelio). Barfitoarele, fiecare in
parte, sunt bine reliefate in desen, distincte si, la o privire fugara, motivate — aprige
(Maria Nestor — Donna Sgualda), vehemente (Gabriela Belu — Donna Catte, Laura
lordan — Anzoletta), mironosite cu ifose (Dana Trifan — Beatrice, Clara Ghiuvelechian
— Eleonora). Dar cand le auzi... Doamne! Sobor de tate! Tipa tot timpul, se ratoiesc
galagios, emit la decibeli de ,disco” mai toate replicile, stimulandu-se in acute, ca
savoarea clevetelilor se pierde intr-un vacarm asurzitor. O pierd si pe nerabdatoarea
mireasa (Laura Craciun — Checchina) si ma intreb cum nu si-au dat seama ca asa
n-au haz, daca la premiera s-a réas foarte putin? Nitica muzicalitate, doamnelor, ca ,la
calunnia“ incepe cu un ,venticello“, cum spunea stramosul Basilio.

Teatrul Ovidius — Constanta: Barfele femeilor de Carlo Goldoni. Traducerea: Rodica Locusteanu.
Regia si ilustratia muzicala: Gavril Borodan. Scenografia: Eugenia Tarasescu Jianu. Distributia: Laura
Craciun, Marian Bucur, lulian Lincu, Nucu Stangaciu, Dana Trifan, Clara Ghiuvelenchian, Alexandru
Axente, Maria Nestor, Gabriela Belu, Laura lordan, Eugen Mazilu, Cosmin Mihale, Daniela Vitcu, Cristina
Oprean, Florentin Roman, Emanuel Cristoiu, Gelu Ciobanu. Premiera: 20 mai 2004.
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JAudrnld" Sthe veddi " ou

in adaptarea dupa Avarul vazuta pe scena din Piatra Neamt, Cristian
Juncu renunta la numele personajelor lui Moliére, asa ca, desi le
recunoastem, nu se mai numesc Harpagon, nici Cleonte si Elise sau Valére
si Marianne... Numele indica, de asta data, locul lor in familie: Tatal,
Fratiorul, Surioara, sau ocupatia: Consilierul, Agenta (de la agentia
matrimoniala), Actorul, Bodyguardul... Doar Printesa nu indica nici una, nici
alta — asa i se spune! Amintind oarecum de piesele expresioniste, sunt
nume convenabile intentiei de desprindere dintr-o lume ce si-a pierdut
atractia, translarea ei in actualitate aparand mai interesanta.

Schema subiectului raméane, in linii mari, cea stiuta din comedia lui
Moliere. Semnificative sunt, Tinsa, deosebirile usor de observat, cand
actiunea se petrece in prezentul nostru. Ca si in trecut, Tatal isi pazeste
mereu ingrijorat averea (,cocoseii“), lipsindu-si sever copiii tocmai cand au
ajuns la varsta, gata de orice, a dragostei. Dar este, parca, un Harpagon
mai putin teribil si perspicace, lesne de pacalit, in mijlocul schimbarilor ce-I
vor face sa nu mai tina seama de nimic. Prefacuti, cei din jurul sau ii
pandesc banii — si ce altceva ar mai putea gasi la cineva total depasit de
noul ,stil“ de viata? Chiar daca, uneori, si el este de acord, doar in vorbe,
ca ar fi normal ,cocoseii sa circule“. Cum stim din paginile Iui Moliere, nu
numai banii sunt motivul disputei dintre Tata si copiii sai, dictatura
sentimentelor agravand odata mai mult conflictul. Tatal isi inchipuie ca i se
cuvine orice, chiar si o tdnara nevasta livrata de agentia matrimoniala.
Oricat ar vrea el, tinerii nu mai respecta traditia autoritatii paterne, nici
puterea banilor. Impotriva restrictiilor sale, Surioara gaseste prilej sa faca
amor cu prefacutul Consilier, iar Fratiorul sa dea lovitura, ludndu-i banii si
pe tanara dorita absurd. Deciziile si dorintele batranului Tata se dovedesc
stupide prin nefiresc, condamnate de comedie. Incercarile lui de a o cuceri
pe tanara Printesa sunt sortite ridicolului. Iremediabil, Tatal nu stie sa-i
vorbeasca, nu se pricepe la cadourile sau la dansurile preferate de ea.
Violenta supararii acestui personaj are un dublu motiv: unul vizibil, pentru
.cocoseii* furati, altul mai tulbure, tasnind dintr-un subconstient fara o
posibila rezolvare (numiti de autor cu un apelativ al anilor ’40, ,cocoseii“ de
la Piatra Neamt, pot trimite si la simbolica punguta aparata de cocoselul
lui Creanga!). Avaritia Tatalui este, totodata, o zgarcire mortala a fiintei. In
tunetele cerului si sub ploaia ce uda, inutil, imaginea sa ultima, schitdnd un
zambet vag la fereastra casei, este totusi una a singuratatii ingrijorate si
dezorientate.

Remarcand acestea, sa nu uitam insa ca, adaptandu-l pe Moliére,
regizorul Cristian Juncu a realizat un spectacol foarte amuzant, de
actualitate, prin care se afirma un mod scenic — dupa unii, pirandellian — de
a privi teatrul si realitatea, de a interfera fictiunea realitatii si realitatea
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fictiunii. Era absolut necesar un joc spiritual, in primul rdnd ca libertate
inteligenta fata de conventiile ,clasicitatii“ molieresti. $i, pe scena, sunt
momente excelente de comedie vie, culmindnd cu savuroasa aparitie a
micului personaj numit ca in buletin: Costel Manole, cetateanul deranjat,
care autentifica, o data in plus, un spectacol conjugat la prezent. Rolurile nu
pretind compozitii detaliate, ci definirea precisa a unor caractere ce parcurg
timpul pana la noi. Acum, sunt potrivite schitarea alerta, aluzia acida,
poanta plasata prompt, facandu-ne sa intelegem exact ce trebuie. Actorii,
cu totii, au raspuns acestor deziderate, dand vitalitate spirituala
personajelor care ies din tiparele epocilor pentru a fi regasite, azi, mereu
altele... Interpretat de Corneliu Dan Borcia, Tatal a avut, in ridicolul sau, o
nota de melancolica neputinta, strecurata cu finete, ce deosebea rolul de
tragicomicul lui Harpagon, dandu-i in schimb ceva nostalgic si lucid
totodata. Ceilalti actori i-au fost alaturi intr-o interpretare omogena ce a dat
tonus comunicativ dialogurilor bufone de sorginte populara, replicilor
colorate de ironie, sarjei culte imediat sesizata de public, caricaturizarilor
zambitoare de mode si preocupari la ordinea zilei... E un haz de toate
calibrele si pentru toate gusturile, bine modulat regizoral. Vom intelege, in
ultima instanta, ca nu este doar un divertisment inspirat de Avarul lui
Moliére, ci un spectacol al anomaliilor noastre cotidiene, care isi extinde
aria pana in sala.

La ridicarea cortinei, ,turnul” solitar din mijlocul scenei se cutremura
de cele ce se intampla inauntru — hazos si semnificativ cand vom intelege
ca, la etaj, Surioara si tanarul Consilier al Tatalui ei se afla intr-o placuta
partida de sex. De la inceput, vigoarea normala (sau normalitatea
viguroasa) a actului erotic zguduie si pune in pericol integritatea turnului
simbolic. Dispus central de scenograful Cosmin Ardeleanu, acest turn este,
in fapt, un fel de dulap vertical, cu cateva ornamente ,de stil“,
redimensionat si transformat, in care, pe langa ferestre la parter si etaj,
sunt incastrate diferite obiecte, de uz casnic ori de anticariat, inclusiv un
cocos salbatic impaiat, aluzie la ,cocoseii“ ascunsi in zid de avarul Tata, dar
—~ de ce nu? - la vietatea ucisa, la moarte pur si simplu. Ca realizare
plastica, poate avea prestanta unei ,instalatii“, dar, pe scena, este un turn
exponential, care sustine insasi structura de semnificatii a unui spectacol
mai ambitios decéat pare. Nu tensiunea spre inalt este insemnata, ci
dimpotriva, subsolul turnului unde se afla comoara ascunsa. Prin constitutia
sa, este o exhibitie de obiecte moarte, vizualizare ironica a obsesiei
cumulative. Inevitabil, el contine si sugestia falica, putand fi si un turn al
dorintei erotice, care-i pericliteaza cu vitalitatea sa celalalt sens. Este un
simbol scenografic ce surprinde conflictul dintre a avea si a fi — dar
batranetea avarului nu se va bucura de minciuna! La o fereastra, figura
tacuta a Tatalui pare ea insasi reificata, de o seama cu toate acele obiecte
ce alcatuiesc turnul.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt — Avarul, dupa Moliére, traducere si adaptare de Cristian Juncu.
Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Cosmin Ardeleanu. Aranjament muzical: Cezar Antol. In distributie:
Corneliu Dan Borcia, Daniel Besleaga, Dorina Maria Harangus, Liviu Vlad, Nora Covali, Ecaterina Hatu,
Florin Mircea jr., Cezar Antal, Dan Grigoras, Raul Lucaci, lulia Tanasa, Adina Suciu, Costel Manole.
Premiera: 6 martie 2004
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De La Visbtangon La Ludsy Di

Elev al Scolii ,Sciukin“ din Moscova, continuatoare a traditiei vahtangoviene,
Petru Vutcarau pleaca de la ideea ca: , Textul este o informatie pe care cei care
cunosc limba o asimileaza, dar teatrul nu se opreste aici. Teatrul are limbajul sau.
Si ceea ce am invatat eu de la Sciukin a fost sa fiu, atunci cand joc, si pe intelesul
celui care nu cunoaste limba.” Dezvoltarea sa ulterioara, prin spectacolele
realizate la Teatrul ,Eugen lonescu® din Chisinau, da imaginea unei preocupari
acerbe asupra expresivitatii teatrului, asupra formei de redare ce atinge de la
dimensiunea grotesca (Revizorul de Gogol) pana la un anume filon poetic, ce
transpare in spectacole mai recente (Masinaria Cehov de Matei Visniec). Un mod
de comunicare materializat printr-o limbaj cu dimensiune vizula, un limbaj creativ.
Insa nu forme in sine, ci unele care absorb adanciri ideatice ale textului, demne de
un regizor care are ce spune.

Vutcarau vadeste o preocupare deosebita pentru detaliu. Detaliul constructiei
de personaj care este, pentru el, univers de explorat. Deseneaza tipologii, din care
compune apoi scenele si lasa actiunea sa se insinueze pe langa ele. Acesta ar fi
si modul de constructie al spectacolul Lupii si oile de Ostrovski, produs de Teatrul
.Maria Filotti“ din Braila, pe care il realizase anterior si la teatrul sau din Chisinau.

Sprijinindu-se si pe talentul scenografei Stela Verebceanu, cu care regizorul
lucreaza in ultimul timp, Vutcarau pare a se juca experimentand, dirijand cu ironie
actiunea, intr-un iures de gaguri, de improvizati comice spumoase. Parte dintre
personaje par desprinse din tablouri expresioniste, altele poarta cu ele
dimensiunea strict realista, in functie de caracteristicile pe care regizorul doreste
sa le confere. Ceea ce revine actorilor braileni este a da consistenta, a umple
formele. Lucru destul de dificil, pentru ca presupune un mecanism invers, ei
trebuind sa justifice din interior forma desenata extrem de riguros si fixata exact
prin gest si intonatie.

Prezenta Meropei Davadovana domina scena. Caracter puternic,
dominator ea invarte toate lucrurile. Rochie neagra cu crinolind, boneta,
dantele, pene, machiajul ca 0 masca ce accentueaza trasaturi. Se sprijina de
un baston, a carui bataie in podea impune un ritm sacadat, asemanator cu cel
indus de frazare. Gesturile sunt pe masura, puternice, scurte, fara volute. Pare
cea mai complexa arhitectura de personaj din spectacol. Pentru Simona Gurgu,
acest rol este unul de compozitie. Deci o dubla dificultate. Si daca la inceput
este coplesita de sarcina pe care o are, fiind vizibila concentrarea in a-si pastra
eroina n registrul impus de catre regizor, pe parcurs reuseste sa dea
densitatea personajului.

Tot o constructie dificil de realizat este si pentru Valentin Terente rolul lui
Apollon Murzavetki. Ceea ce reuseste este mai lipsit de consistenta, cu toate ca
schita personajului este de un comic savuros, cu improvizatii pe masura, nascute
pe canavaua tipologica a betivului

In deplin consens cu personajele pe care le interpreteaza sunt Mihaela
Trofimov si Emilian Oprea. Cocheta, frivola Eviampia Kupavina (Mihaela Trofimov)
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este o aparitie unduitoare, sarmanta, ce isi foloseste din plin inteligenta feminitatii.
O eroina la pol opus celei interpretate intr-o alta premiera a teatrului, Plaja de
Peter Asmunsen, a carei contorsionare interioara transmitea o vulnerabilitate si o
stranietate speciale. Cele doua roluri asa de apropiate in timp, carora actrita
reuseste sa le imprime personalitate, dau masura talentului sau. Un alt partener
din Plaja si el se pare la fel de talentat, este Emilian Oprea, interpretul rolului Vasili
Ciugunov. Fante, impostor-indragostit, rosteste vorbele rostogolit sau accentuat
atunci cand trebuie, este degajat, sigur pe el, caci este singurul, alaturi de
Murzavetkaia care stie cum sa manipuleze, dar mai are un atuu: stie cum sa o
domine si pe ea.

Asa cum si-a conceput Petru Vutcarau spectacolul, celelalte personaje sunt
mult mai usor de intrupat de catre actori, toate avand cate o tema dominanta de
urmarit, definitoare de caracter, si toate avand in spate o ludicitate nascuta parca
din dorinta de face cat mai palpitanta partea latenta a lucrurilor. De altfel, tot
spectacolul este urmarit de ironia cu care regizorul muta personajele-piese de joc
pe tabla de sah a comediei Iui Ostrovski, realizand o montare cu viata, cu haz,
deconectanta.

*

O alta premiera a Teatrului ,Maria Filotti“, Lady Di de Tomislav Zajec, este un
spectacol pe un text contemporan, scris in 1998, de catre un tanar dramaturg
croat. De altfel, privind stagiunea teatrului brailean se poate vorbi de varietate
tematica in ceea ce priveste propunerile de text, de abordari estetice diferite, date
de regizori situati stilistic in zone neconvergente, dar si de calitate. Toate acestea

Bujor MACRIN.
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insumate presupun atragerea publicului, chiar a unor categorii distincte, target-ul
oricarui director.de teatru.

Piesa Iui Tomislav Zajec este o disertatie despre criza identitatii resimtita
astazi. Intr-o societate a comunicarii generalizate, lumea reala se dizolva,
simtul realitatii este pierdut. Vietile noastre sunt infestate cu vietile altora, in a
caror existenta patrundem inconstient pana in amanunt, devenind
coparticipanti ai bucuriilor sau dramelor lor. Este destul de usor, astfel, a ne
transforma existenta intr-o forma hibrida. De aici pleaca si Tomislav Zajek in
exercitiul sau dramaturgic (tema de clasa la Academia de Arte Dramatice),
construit pe o canava simpla: John Smith, un mecanic cu personalitatea
dedublata, isi traieste propria viata, iar in imaginar pe cea a printesei Diana. Un
conflict marunt (clientul lui Smith, Patrick Bennet, ofensat de faptul ca Smith i-a
zgariat masina, un Jeep Cherokee — o zgarietura ,de peste doi centimetri pe
aripa stanga, peste 2 centimetri!, cu latimea de, incredibil!, 0,4 milimetri“ — dar
si de atitudinea travestitului Smith), declanseaza un lant de incidente care se
termina cu moartea tuturor personajelor. Autorul imbraca totul intr-o farsa, una
tragicomica. Comicul vine din ironia cu care autorul priveste noile valori
sacrosante astazi, de exemplu, importanta unui Jeep Cherokee, iar tragicul din
incapacitatea fiecaruia de a intelege realitatea celuilalt, dar si din ideea
subiacenta ca, indiferent de pozitia sociala, o existenta poate sa fie spulberata
de nefericire, la fel de usor.

Regizorul Dan Tudor merge pe un drum care deturneaza, inca din inceput,
sensul piesei, plasandu-l intr-o zona minora. Pentru ca alege, ca mod de
reprezentare, metafora. Recurge la prezenta fizica a printesei Diana care preia o
parte din monologul lui Smith, isi spune povestea direct, si in acelasi timp, prin
intermediul lui Smith a carui aparitie este (de ce oare?) sub semnul unei stari de
transa. Si astfel, spectacolul unidirectioneaza, accentul cade doar pe problemele
de viata ale printesei, celelalte conotatii ale piesei (criza personalitatii dedublate,
lupta cu propriile fantasme si cu cei din jur, raportul cu lumea reald, sinonimia de
destine intr-o societate bolnava) fiind estompate, iar utilitatea unei astfel de viziuni,
de neinteles.

Nu se poate spune insa ca nu exista un profesionism al ansambilului, fie in
ceea ce priveste compozitia spectacolului, fie in ceea ce priveste interpretarea
rolurilor. Liliana Ghita (fosta sotie, Kathie Lee), Cornel Cimpoaie (patronul gara-
jului, Will Kronk) si George Toropoc (clientul, Patrick Bennet), fara a avea partituri
generoase, sunt prezente ce se incadreaza in contextul impus de catre regizor.
Asa cum, tot din context, face parte si ideea scenografica (Doru Zanfir), avand
chiar functie semnificanta: personajele principale aici, Smith si Lady Di, ies dintr-o
cutie-dulap, din oglinzi sparte, ca revelare a unei identitati care nu se mai rega-
seste, reflectand in cioburi despartirea sinelui de sine.

Nota:
* Angelina Rosca, Teatralitate pre si post Vahtangov, Editura Epigraf, 2003.

Teatrul ,Maria Filotti*, Braila:

- Lupii si oile de Nikolai Ostrovski. Regia: Petru Vutcarau. Scenografia: Stela Verebceanu. Muzica:
Marian Starcea. Cu: Simona Gurgu, Valentin Terente, Ramona Ganga, Mihaela Trofimiv, Ludmila Filip,
Mircea Valentin,. Emilian Oprea, Bujor Macrin, Liviu Pintileasa, Jarcu Zane, Ana Zubcu, Marius Manole.

— Lady Di de Tomislav Zajec. Traducerea: Andreea Vulpe si Cristian Juncu. Regia si ilustratia
muzicala: Dan Tudor. Scenografia: Doru Zanfir. Cu: Bujor Macrin, Liliana Ghita, Cornel Cimpoae, George
Toropoc, Ramona Ganga.
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Handet — intolenal il

Dupa Vészprem, Budapesta, Oradea, Cluj, Bistrita si cele doua
reprezentatii sustinute in finalul Festivalului de la Sibiu, Tn catacombele Muzeului
de Istorie, coproductia romano-maghiaro-franceza Hamlet. Intolerable s-a oprit,
pe 7 si 8 iunie, in drumul ei spre Avignon (off), pe scena Teatrului Bulandra. Greu
de anticipat, in cazul unui spectacol cu un titlu atat de provocator, o reactie...
(mai) radicala din partea publicului, cel putin a celui bucurestean. La aplauze,
sala ramasese aproape goala. Personal, demonstratia (caci despre o
demonstratie s-a dovedit a fi vorba, in fond) nu mi-a parut tocmai... intolerabila.
Poate de aceea am incercat sa descopar motivele acestui divort dintre spectacol
si publicul sau.

Nu ar fi fost, de altfel, nici prima si nici ultima data cand textul
shakespearian ar fi iesit sifonat in urma utilizarii lui de catre creatori mai mult
sau mai putin inspirati. Autorii adaptarii de fata expun chiar, in caietul-program,
o intreaga teorie in marginea operei, fara ca aceasta sa transpara neaparat si
in decizia lor de a decupa si monta altfel originalul. ,Hamlet este un ins atavic,
stihial, macinat in actiunile sale de un zeu pagan: batranul Hamlet, tatal sau,
afirma regizoarea Anca Bradu. ,In spectacolul nostru, doua ispite ale umanului
se confrunta: energetismul irational si spiritul compromisului civilizator, uneori
perfid, dar aspirdnd sa instaureze echilibrul... vitalitatea este haotica, civilizatia
este putreda ca si Danemarca“, completeaza criticul Sebastian Vlad-Popa.
Abordarea lor pare tentanta. Concretizata scenic, chiar interesanta. Din pacate,
nu speculeaza pana la capat spatiul de joc creat de Florica Malureanu, un tarc
aurit in care 1i gasim de la inceput pe actori, imbracati in blanuri mitoase, aluzie
la oile Domnului ori la o salbaticie abia domesticita. Desi restrictiva, solutia
scenografica permite, totusi, individualizarea personajelor. In timp ce trupa
ambulanta de teatru se distinge prin costumele negre, simple, in regatul lui
Claudius se poarta peruci, precum la curtea Regelui-soare, aluzie la o lume
pervertita de rafinament, al carei declin il vesteste, parca, degeneratul Osric.
Hamlet se infatiseaza chiar, la un moment dat, ca un lup intre oi, infingandu-si
coltii in trupul lui Polonius. Cum spuneam, insa, decorul vorbind despre
consecintele ingradirii nu este valorificat la maximum, iesirile si intrarile actorilor
fiind aleatorii, nerespectand conventia.

Prin simplitatea extrema, frusta, ideea tarcului aurit justifica, poate, doar
intentia realizatorilor de a vorbi mai direct despre reversul umanitatii unor copii
devaforizati, victime ale razbunarii si intolerantei. Caci, aflam din acelasi caiet de
sala, proiectul initiat de Compania Spleen d’'Or in colaborare cu Teatrul ,Petéfi
Sandor” din Veszprem si Asociatia ,Enfants Planéte Esperanza“ din Franta,
include, in paralel, si realizarea filmului documentar Hamlet povestit de copii
plecand de la ateliere pe probleme sociale infantile care au fost (vor fi?)
sustinute in cele trei spatii culturale. Dincolo de necesitatea de a se conforma
unei teme lansate de programul Comisiei Europene ,Cultura 2000“ fapt care i-a
asigurat proiectului o finantare substantiala, titlul spectacolului nu are acoperire.
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Inceputul acestuia se produce ex abrupto, cu invatamintele lui Polonius catre fiul
sau, cel dintdi care paraseste tarcul, desi gestul nu are semnificatia unei
disidente. Mai mult, jocul actorilor este cat se poate de conventional. Nici
participarea unor actrite cunoscute ca loana Craciunescu (Gertrude) sau
Adriana Butoi (Ofelia) nu constituie o mare surpriza in acest sens. Intolerabila
este, poate, doar absenta actorului potrivit pentru rolul titular, Maté P. Gabor
parand pur si simplu stingherit de partitura sa, dar si de limba adoptiva a
spectacolului, franceza. Ca in cele mai multe proiecte teatrale cu participare
europeana, babilonia idiomurilor este si aici la mare pret. Hamlet isi spune
apartéurile si comunica cu cei loiali cauzei sale (Horatio, actorii sositi la curte)
in maghiara. Interesant rezolvata este, insa, secventa de teatru in teatru: doi
dintre actorii trupei (0o romanca si un francez) vorbesc simultan, fiecare in limba
materna, transformandu-se subit in interpreti (ca la un congres european!) care
talmacesc replicile otravite ale piesei-capcana pentru cuplul regal vinovat (jucat
de o romanca si de un francez!).

Produs al unei teoretizari excesive, Hamlet.Intolerable s-a dovedit a fi doar un
proiect ca atatea altele, mai norocos insa datorita tenacitatii initiatorilor lui. Prin
urmare, tot ce le pot dori este ca norocul sa-i insoteasca si la Avignon.

Compania Spleen d’Or, Teatrul ,Petofi Sandor* din Vészprem, Asociatia ,Enfants Planete
Esperanza“ (Franta) — Hamlet.Intolerable, adaptare dupa W. Shakespeare de Sebastian Vlad-Popa si Anca
Bradu. Cu: Jean-Marc Herouin, Maté P. Gabor, Keresztes Sandor, Olivier Comte, César Meric, Cédric Orain,
Korosi Csaba, Vincent Priou Delamarre, Nyrko Istvan, loana Craciunescu, Adriana Butoi, Codrina
Pricopoaia. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Florica Malureanu. Muzica: Horvath Karoly. Coregrafia:
Malina Andrei. Coordonarea proiectului: Antigona Silvia Rogozea, Fran¢oise Fougea.

Ruxandra ANTON

GO ’Z” z’ zvz’oa

Spectacolul A saptea kafana este o provocare la constientizarea unor
adevaruri ce trec pe langa noi in fuga imaginilor de la televizor si a flash-ului
ziaristic, mult prea aglomerate in evenimente terifiante, expuse impersonal.
Spectacolul a fost regizat prima oara de Mihai Fusu si jucat la Chisinau si in inca
zece orase moldovene, cumparat de americani pentru a fi jucat in alte 20 de orase
din Republica Moldova; a fost prezentat la Festivalul Dramaturgiei Contemporane
din Bonn si invitat in Franta.

Piesa, scrisa in 2001 de Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu,
raporteaza problema traficului de femei pentru prostitutie la neputintele societatii
de a-l controla, de a-l stopa si de a-i percepe consecintele reale asupra
stabilitatii morale a fiintei umane. Autorii au intervievat victime dispuse sa
dezvaluie intAmplarile cosmaresti prin care au trecut dupa ce au fost vandute
unor proxeneti din mai multe tari: Turcia, Albania, Italia, Macedonia, Grecia,
Bosnia-Hertegovina, etc.; au pastrat limbajul frust al acestora, insa au reasezat
materialul brut (selectat) intr-un contur simplu, schematic, cu proportii dramatice
echilibrate, adancit in periferile cele mai neasteptate ale emotiei artistice.
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Montarea de la Galati, in regia lui Alexandru Berceanu, este la fel de justificata,
multe dintre fetele din Romania fiind vandute la export. Cele sase
personaje-victima, prinse in capcana indiferentei societatii, seduse de prieteni
sau de promisiuni mincinoase, nu-si disculpa ostentativ prizonieratul involuntar,
nu-si dezlantuie in exces ura; ,vorbaria“ lor monologata, fara perspectiva unui
interlocutor adevarat, mereu in deriva unor spaime, nelinisteste cu atat mai mult.
Aproape ca nu mai conteaza ce se povesteste, cat conteaza cantitatea de
suferinta pe care o emana fluxul trairii. Reportera, desi un interlocutor voluntar,
pastreaza cliseele unui dialog rece, profesional. Acest personaj afiseaza
distanta pe care si-a luat-o omenirea fatd de semenii sai in profesoratul
mass-mediei. Cam artificiala aceasta cheie regizorala, in acest context, care nu
justifica, cel putin, increderea fetelor de a se confesa. De aceea, mai umana si
mai aproape de adevar este scena in care reportera plange, in timp ce fetele rad
de intamplarile lor, asa-zis, vesele. loana Citta Baciu se incadreaza acestei
viziuni, ramane o prezenta, dar straluceste acolo unde depaseste cadrul mult
prea rigid. Prin modul in care regizorul face vizibila suferinta, pot spune ca este
un adevarat maestru in a crea imagini ale suferintei, in a supralicita emotia, in a
ingenunchea publicul in fata unui adevar stiut si neglijat. Aducerea unei realitati
secunde prin proiectia imaginilor fotografice ale fetelor, in diverse ipostaze ale
copilariei, adolescentei sau vietii anterioare evenimentului tragic, este o
interventie ce mobilizeaza tensiuni adiacente si anuleaza orice distanta
interioara fata de personaje. O alta imagine ce exteriorizeaza suferinta si dizolva




TEATRUL-+ 129

si ultimele prejudecati consacrate ale spectatorului este scena in care fetele
sunt mobilizate sa invete retete erotice picante: exercitile sunt o sugestie
coregrafica, sintetica, exteriorizata pe obiecte (umbrela, razuitoare de legume,
ursulet de plus, ustensile cosmetice, pompa aspiratoare pentru apa), partenerii
lor sunt obiectele, desi, in realitate, ei stiu ca obiectele sunt chiar ele. Cea care
le dicteaza exercitiile, tiraspoleanca, interpretata de Svetlana Friptu, dincolo de
faptul ca este originara de pe meleagurile autorilor si are avantajul rostirii
impecabile a replicilor rusesti (traducerea lor este proiectata pe un ecran negru,
in fundal), prezinta acea flexibilitate in nuantele unui caracter dur pe care numai
originalul le-ar putea avea (sustinuta si de costumul strident ce ornamenteaza
prostia, lipsa de bun-gust, senzualitatea perversa si stralucirea banilor). Circuitul
acelorasi intrebari puse de cei doi medici si a aproape-acelorasi raspunsuri ale
feteler, ritmul lor ,mitraliat”, nuantat de bataile din scaune, creeaza, inca de la
inceput, o atmosfera menita sa alerteze si sa tulbure. Un alt contrapunct al
suferintei este dat de scena in care uneia dintre fete i se rastoarna geanta din
care se imprastie boabele de fasole, madncarea saracului; scena neagra ramane
pavoazata cu boabe albe, desi fetele s-au repezit sa le adune: un mod subtil de
a obiectiva cauza responsabila a acestui marasm social. Majoritatea scenelor au
loc intr-un studio de radio, unde se deruleaza imagini, in fundal, chiar despre
acest fenomen (autentic realizat videoreportajul cu Eugenia Notarescu,
Robertino Bezman, Cristian Gheorghe si Stelian Stancu, primii doi fiind jurnalisti
la televiziunea locala), deci, intr-un teritoriu al comunicarii, dar si al artificiilor.
Scara ce nu duce nicaieri, disperarea care nu duce nicaieri, muchia de cutit pe
care stam toti cata vreme infernul se afla atat de aproape; doar niste usi Il
ascund (aici, cele sase usi din fundal). Doar apa de la dusuri sa spele fiintele
umane sodomizate, in spatele acelor usi? Decorul este inspirat pus in aceasta
ecuatie, de catre Ina Isbasescu. Coloana sonora, alcatuita mai ales din melodiile
neamului, potenteaza suferintele neomenesti, mutandu-l intr-o relatie a puritatii
si a sanatati umane. Actritele: Crina Stoica, Carmen Albu, Oana Preda
Gheorghe, Ana Maria Ciucanu, Corina Constantinide si Cristina Uja (studenta la
Actorie in anul Il) personalizeaza emaotii si tensiuni, lacrimi si furii, neputinta si
inocenta, durerea si frica, veselia prosteasca si deruta, resemnarea si speranta,
depresia si consternarea, atat de bine asimilate in priviri, gesturi si expresii
corporale, intr-un joc sincer care face tangibil tragismul. Si rolurile secundare
masculine (Cristian Gheorghe, Aureliu Batca, Gheorghe V. Gheorghe), bine
definite, creeaza un echilibru important si o componenta fara de care gravitatea
faptelor nu ar fi avut aceeasi consistentd, iar ipocrizia, prostia, superficialitatea,
ar fi ramas simple enunturi. Spectacolul este viu, fluid, cu unele distorsiuni care
genereaza mici sparturi in calitatea lui, ce ar putea fi evitate. Dintr-o vizibila
dorinta a regizorului de a implica si spectatorul in vacarmul fricii personajului ce
povesteste episodul fugii, lasa lumina cruda a reflectoarelor, fixata pe sala, la
inaltimea spectatorilor (efectul ar fi fost cel scontat, daca fascicolul de lumina
s-ar fi rotit pe tot planul salii). O alta nepotrivire cu ritmul spectacolului este
finalul, mult prea diluat, cu iz de imn partinic.

Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini*, Galati — A saptea kafana de Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta
Esinencu. Regia: Alexandru Berceanu. Scenografia: Ina Isbasescu. Coregrafia: Marius Manole. Cu: loana
Citta Baciu, Crina Stoica, Carmen Albu, Oana Preda Gheorghe, Cristina Uja (studenta Actorie, anul ll), Ana
Maria Ciucanu, Corina Constantinide, Svetlana Friptu, Cristian Gheorghe, Aureliu Batca, Gheorghe V.
Gheorghe.Data premierei: 22 mai 2004.
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Dupa cea mai buna piesa a Galei UNITER, Oblomov (care a si inaugurat-o),
noua sala de la Gradina Icoanei a gazduit un al doilea spectacol, de data aceasta
intr-o cu totul alta deschidere, ionesciana si anume Scaunele. Nu ma surprinde faptul
ca regizorul spectacolului, Felix Alexa, si-a imaginat doua personaje inhibate,
(supra)vietuind intr-o grota ale carei singure guri de oxigen sunt cateva deschideri
primitoare de oaspeti. Treptat, deschiderile se maresc, oaspetii care solicita scaune
invadeaza scena, acestea devin ,prea multe“ (cum ameninta sa devina numarul
spectatorilor din sala la inceputul piesei) si tin loc de aparate la care se conecteaza
eroii marginalizati in propria lor casa. Ei dispar treptat din peisajul citadin, din forfota
de zi cu zi, imbatranesc traind undeva la demisolul orasului pe langa care trece apa.
Peretii unicului lor habitat poarta semnatura scenografei Diana Ruxandra lon care a
scris cu creta alba textul lizibil al lui lonescu, prevazand parca impasul celor doi de a
nu se mai putea debarasa de gandirea ex-pozitiva, noduroasa, colturoasa, dureroasa
a propriilor cuvinte. Silabisirea zilelor si a noptilor devine din ce in ce mai grea. Daca
toata viata Sotul (Razvan Vasilescu) a povestit si Sotia (Oana Pellea) I-a ascultat, a
mimat tot felul de situatii caraghioase si Sotia a ghicit, a indragit anotimpurile si Sotia
le-a iubit pur si simplu, acum neputinta e mai mare. Fost portar, el se indreptateste sa
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inainteze in ,gradul“ de maresal al imobilului. Ceea ce inaintea paradei de primire a
oaspetilor nu-i aduce fericirea. Se plictiseste groaznic, e vesel doar cand vede apa ce
despica orasul in doua prin ferestruica gatuita de un scaun atarnat de perete. Razvan
Vasilescu creeaza un personaj lipsit de ambitie, aproape lenes, dezgustat de prea
multa repetitie in viata lui. Spre deosebire de Oana Pellea, a carei Semiramida crede
cu stoicism in cei 75 de ani de casnicie. Pentru ea, totul trebuie sa se petreaca la fel
ca-n prima zi; iar daca in prima zi a aflat totul despre Sotul sau, despre luna februarie
si despre jocul de pantomima, si astazi, dupa atatia ani, le va afla asemenea. Isi
propune ca, in fiecare seara, sa uite totul si sa astepte cu sufletul proaspat o noua
rafala de amintiri. Reusind sa mentina tensiune chiar si in imobilitatea primei parti a
spectacolului, actorii dezmortesc finalul cu mici piese din drama sufleteasca a eroilor,
marunta, desirata ca un ghem de lana pe andreaua oaspetilor aparuti invizibil in
salon. Aceeasi drama care |-a facut pe Sot sa nu-si urmeze niciodata vocatia cand a
fost la inaltimea imprejurarilor si pe Sotie sa nu ia niciodata parte la iesirile din impas.
Sotul isi pregateste doua ore pe zi un discurs in care lumea va afla cine este de fapt.
Discursul va fi citit de un Orator, pentru ca el este prea emotiv. Dar Oratorul (Gabriel
Spahiu) este mut! El nu mai apuca sa spuna nimic invaziei de oaspeti importanti
despre maretia si anotimpurile maresalului sau. Nu mai e timpu...

Oana Pellea si Razvan Vasilescu ating, intr-un anumit fel, coarda sensibila a
autorului care compune in fiecare situatie un raport clar al individului cu lumea. Un
raport in care nu a gasit inca usurinta de a da dreptate si unuia si altuia. Nu exista
decét o singura situatie-limita pe care individul trebuie sa si-o asume personal i
constient. Inceputul sau sfarsitul situatiei nu are nici un sens, ea oricum ii apartine.
Scaunele sunt in scena inainte ca nemultumirea sau fericirea personajelor sa ia

Foto: Ciprian Duica
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amploare. Pe doua dintre ele ne primesc actorii. Actorii sunt naturali, imaginand
parca acea prima zi de casatorie in care oamenii nu au timp de siretlicuri si
nevroze. Sunt sinceri, modesti si lipsiti de puterea de a contrazice. Spectacolul lui
Felix Alexa nu a contrazis, nu si-a asumat o stare de tensiune, de soc, absurda,
cum din pacate ne-am obisnuit sa credem atunci cand vorbim despre Beckett sau
lonescu. El I-a adus in tacere pe lonescu la Bucuresti, la propriu si la figurat, pentru
ca, naintea spectacolului, am vazut-o in loja Teatrului Bulandra pe fiica autorului
(Marie-France lonesco), asteptand cu nerabdare sa se aprinda luminile rampei.

Teatrul ,L.S. Bulandra“ - Scaunele de Eugen lonescu. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana
Ruxandra lon. Cu: Oana Pellea, Razvan Vasilescu, Gabriel Spahiu. Data premierei: 7 aprilie 2004.

Gracias a Clana Flores Aguilena!

In Casa Americii Latine am vazut ,0 seara Clara Flores®. Da, da, chiar asa o
voi numi, pentru ca scenariul scris dupa textele unora dintre cei mai importanti poeti
de limba spaniola (Pablo Neruda, Isabel Allende, Eduardo Galeano, Rodrigo
Garcia) descrie, de fapt, traiectul actritei originara din Chile. Descrie fuga civila,
alaturi de familie, dintr-o tara al carei regim politic a sters multe amintiri despre o
cultura incredibil de frumoasa. Tara de foc este poate chiar jungla Amazonului; un
loc unde sangele nu are timp sa stea pe loc. El curge in legendele pline de viata
ale bastinasilor sai. Este o tara unde s-ar putea face cateva documentare
fantastice, daca nu tii cont ca ,materialul de studiu“ provoaca incendii, calamitati,
eruptii, epidemii si saracie oamenilor in fiecare zi. Clara Flores Aguilera, imbracata
intr-un ,poncho” rosu cu motive laice, intr-un ritm amuzant dar si emotionant, isi
deapana povestea, altminteri destul de incercata, a propriei copilarii si adolescente,
chiar daca in spectacol se numeste Paula Gonzales. In repertoriul din aceasta
poveste incape si tragedia loviturilor militare de stat din 1973, si refularea unor
amintiri care trebuie rase din memorie, si revolta ca nu poate dansa la un bal decét
cu sternul unui baiat, si rabdarea de a le trece pe toate si de a inchide cicatricea.
Ma gandesc la Clara Flores. Cum a reusit sa se integreze intr-o tara straina, al carei
regim nu era total diferit, sa fie absolventa uneia dintre cele mai bune profesoare
de teatru si dans (Miriam Raducanu), sa joace pe scena unui renumit teatru pentru
tineret (cel din Piatra-Neamt) si sa castige cel mai important premiu pentru un tanar
actor, atat intr-o sectiune de grup (cu spectacolul Caleidoscop in 1999) cét si
individual (cu momente din Caragiale in 2002). Nu cred ca o actrita cum este Clara
Flores trebuie vazuta atat de greu pe o scena de teatru. Ma bucur ca a reusit (in
conditii nu tocmai usoare, banuiesc) sa gandeasca si sa ridice acest spectacol.
Pentru ca merita. Daca ma refer la structura lui solida, cu dans, cantec, joc
echilibrat si prezenta scenica buna, imi dau seama ca Clara Flores Aguilera are
nevoie de ceva mai mult decat un public care ii aplauda evolutia cu urale, o
profesoara care o sustine puternic, un critic care crede in ea in continuare si
reprezentanti din locurile ei natale (ambasadori, prieteni etc.) intr-o sala mult prea
putin incapatoare pentru demonstratia sa. Mai are nevoie de un regizor.

Casa Americii Latine — Poveste din Tara de Foc — Gracias a la Vida... dupa texte de Eduardo Galeano,
Pablo Neruda, Isabel Allende si Rodrigo Garcia. Scenariu: Rodrigo Rene Flores. Muzica: Violeta Parra,
Inti-lllimani, Astor Plazzolla. Cu: Clara Flores Aguilera. Data premierei: 25 februarie 2004.
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Stagiunea 2003—2004 a Teatrului ,,Al. Davila“ din Pitesti a fost una fructuoasa.
Faptul ca spectacolul Soacra cu trei nurori dupa lon Creanga a ajuns la a suta
reprezentatie este remarcabil, mai ales intr-un teatru de provincie. Spectacolul —
muzical — semnat de Emilian Cortea, s-a nascut din dorinta regizorului de a
prezenta publicului o piesa fara artificii, un text citit ,cinstit’, un text care sa
mearga direct la suflet si sa-l incante pe spectator prin verbul alert si muzica
simpla, de inspiratie folclorica. Actorii: Luminita Borta, Cristina Caragea, Daniela
Cristea, Tudorita Popescu, Adreea Raicu, Vasile Pieca, Adrian Duta si Mihai Nistor
au construit cu usurinta personaje care imbina clasicul si modernul.

Teatrul Nottara a fost gazda unui alt spectacol pitestean. De aceasta data,
sub bagheta regizorala a lui Bogdan Cioaba publicul bucurestean a putut urmarii
spectacolul cu piesa Domnisoara Julia de August Strindberg.

In Domnisoara Julia observarea realitatii este cat se poate de pregnanta: un
fel de radioscopie a vietii sociale, cu raporturile dintre diferitele clase, dezvaluite
prin legatura amoroasa dintre valetul Jean si domnisoara contesa, care ii cedeaza
dintr-un impuls instinctiv.

lulia este apoi convinsa de valet sa se omoare, de teama consecintelor ce
s-ar putea ivi de pe urma acestui fapt. Astfel, ajung sa se contopeasca, intr-o
singura tensiune tragica, sentimentul inferioritatii sociale, care tinde totodata spre
razbunare si nestavilita ispita a legaturii sexuale, dezlantuita intr-o tara nordica,

Luminita BORTA si Gabriel GHEORGHE
in Domnisoara Julia de Strindberg.
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intr-o noapte de Sfantul loan. Personajele traiesc o criza decisiva, momentul cel
mai zbuciumat si, totodata, cel mai plin din riscanta lor existenta.

Luminita Borta —/ulia, trece de la naturalismul cel mai crud la simbolismul cel
mai aerian, de la analiza sociala la nalucile subconstientului, fara ca prin acest
proces actrita sa piarda ceva din puterea ei de convingere scenica. O femeie
divortata si disperata, este atat de slaba si puternica, isterica si calma —
personajul stindbergian este construit cu minuotizitate de Luminita Borta care face
subtil trecerea din vanator in vanat.

Inca student in ultimul an la UNATC, clasa prof. ADRIAN PINTEA, Gabriel
Gheorghe, la debutul sau intr-un teatru profesionist, reuseste sa surprinda nebanuitele
Jfatete” ale valetului Jean. Violent, pretentios, tandru si in acelasi timp brutal, personajul
creeat de tanarul actor are un suflet murdar si duplicitar. Osciland intre lulia si Kristin,
reuseste sa scoata la suprafata duplicitatea ,,canceroasa“ a valetului. Mirela Popescu ne
propune o Kristin de un calm debordant. Putin habotnica, servitoare de-o viata, Kristin
sfarseste prin a renunta la toate ,impuritatie” ce o inconjoara.

Un trio al pacatului carnal, un trio al nenorocirilor face ca spectacolul sa
devina un gigantic carusel care goneste cu viteza maxima, iar, din cand in cand,
frana este pusa de singurul personaj lucid: Kristin. Venirea contelui aduce
caruselul la viteza normal3; toate iluziile, toate planurile se evapora. Totul se
linisteste. Acum fiecare sunet si fiecare miscare doare.

Echilibrul acestui ,recital pe trei voci“ il asigura regizorul Bogdan Cioaba. Mentinand
linia desenata de Strindberg, regizorul scoate tot ce e ,mai putred in interiorul
personajelor, subliniind cu brio caracterul perfid al acestei clase de jos. Faptul ca se afia
undeva la ,periferia“ conditiei umane reiese si din imbinarea decorului $i a costumelor,
bine asortate de cea care semneaza scenografia spectacolului (Cristina Ciucu).

Bogdan Cioaba, inspirat, aduce pe scena un cuplu de balerini, care prin
miscare, sunet si lumina suprapune cele doua dimensiuni: realismul cu fictiunea.

Un spectacol cu cadenta despre... decadenta.

Scena din Socra cu trei nurori dupa lon Creanga.
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Casbndra” s crede o bacrind |
Gala absoluertior UNATC — 2004

Cele aproape 20 de reprezentatii desfasurate cu sali pline la ,Casandra®“
insa si la ,Toaca“, in clubul ,La Scena“ si la ,Green Hours", in fata juriului (alca-
tuit din Dorina Lazar, Miriam Raducanu, Lia Mantoc, Mihai Dinvale, Tudor
Marascu, Victor loan Frunza si subsemnatul), in fata unor numerosi profesori,
oameni de teatru si prieteni fideli ai artei spectacolului, ne-au dezvaluit cel putin
trei trasaturi distincte ale acestui contingent de viitori purtatori ai certificatului de
profesionalism si de glorie in casa Thaliei.

Mai intai, a surprins placut preferinta masiva pentru dramaturgia contempo-
rana, pentru autori din Romania, Franta, Anglia, SUA, Suedia etc., fapt ce da
seama de interesul binevenit acordat de tinerii viitori directori de scena fata de
marile intrebari ale generatiei lor si ale timpului nostru, ce populeaza aceste texte
semnate de celebrii Mihail Bulgakov, Harold Pinter, Slavomir Mrozek, Odon
von Horvath, dar si de José Rivera, Paul Emond, Mario Fratti, Jonas Gardell,
Madelaine George, Gianina Carbunariu s.a.

Edificatoare a fost si varietatea expresiilor scenice, teatrale si coregrafice,
dictata poate si de acea diversitate a spatiilor de joc, care confirma si ea ofensiva
teatrului alternativ, gazduit de locatii nonconventionale, in fruntea acestei tendinte
aflandu-se astazi Teatrul ,,Luni“ de la ,Green Hours", cel care a uimit asistenta
si in Festivalul International de teatru de la Sibiu, prin zece spectacole ovationate
seara de seara de pUb|ICU| tanar.

in fine, trebuie s& remarc atmosfera exceptionala de la prima si pana la ulti-
ma clipa a maratonului teatral, atmosfera incendiara, de mare sarbatoare, in con-
textul careia acordarea premiilor nu a sadit animozitate sau lacrimi de invidie, ci a
dat nastere la torente de bucurie, de entuziasm si de generoasa pretuire
reciproca, fapt pilduitor, credem noi, nu numai pentru tineri, dar si pentru mai putin
tinerii slujitori ai artei spectacolului. Aceasta ambianta sarbatoreasca, ce incununa
solidaritatea intru performanta dintre studenti si profesori, dintre actori, regizori,
scenografi si coregrafi, ori dintre organizatori si participanti, isi afla sorgintea in
eforturile meritorii ale organizatorilor, din randul carora ii voi mentiona pe studen-
ta lulia Toea-Muresan, directoarea galei, si pe unele dintre colegele sale din staff,
printre care Cristina Enachescu, Maria Zarnescu, Lavinia Teasca, Oana
Streza, Mirela Sandu, pe Bianca Boitan, director de imagine, pe profesorii lor,
conf. univ. dr. Ludmila Patlanjoglu, lector univ. Carmen Stanciu si preparator
univ. Octavian Saiu, pe directorul de marketing Gabriel Fatu si, ultimul, dar nu cel
din urma, pe minunatul amfitrion mereu tanar si entuziast Valeriu Grama, direc-
torul Studioului ,Casandra“.

Desi ,recolta“ de fapte de teatru, pe drept cuvant performante, nu s-a dove-
dit chiar atat de bogata in acest an, misiunea juriului nu a fost usoara, iar publicul
din sala, in rAndul caruia am recunoscut prestigiosi profesori, ca lon Tobosaru,
Valeriu Moisescu, Adriana Popovici, Florin Zamfirescu, Adrian Pintea,
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Raluca lanegic s.a., a rasplatit adeseori cu aplauze la scena deschisa
momentele de adevar artistic si de intensa vibratie emotionala ce reuseau sa se
impuna si sa traverseze rampa. Aceste momente s-au facut simtite mai intai la
spectacolul de un savuros umor, mai curand popular decat ,academic”, dar pe
alocuri cuceritor, cu Badaranii, de Carlo Goldoni, sustinut de studenti sub
bagheta profesorului Adrian Pintea, cu cateva reusite actoricesti (Bogdan Mihai
Florea, Aniela Petreanu, Alexander Tudor Mustata), intre care Elena Monica
Dobrisan a fost rasplatita cu Premiul de interpretare feminina obtinut
ex-aequo, impreuna cu Simona Stoicescu, excelenta interpreta din spectacolul
cu piesa Cusca, de Mario Fratti, in regia Iui Aurel Palade (clasa prof. univ. dr.
Alexa Visarion si prof. univ. dr. Cornel Todea), reprezentatie aureolata cu
Premiul pentru cel mai bun spectacol. Pe Simona Stoicescu (de la clasa
prof. univ. dr. Florin Zamfirescu), multi au recunoscut-o dupa evolutia ei, veri-
tabila surpriza, in spectacolul lui Alexandru Tocilescu, de la Teatrul de Comedie,
cu Poker, de Adrian Lustig. Premiul de regie a fost acordat Crengutei Tolea
(clasa profesorilor Alexa Visarion, Cornel Todea), pentru spectacolul cu Ingriji-
torul, de Harold Pinter, in care a evoluat cu brio absolventul Relu Poalelungi
(clasa profesorului Florin Zamfirescu), apreciat in unanimitate de juriu cu...
Premiul pentru cea mai buna interpretare masculina. Tanara scenografa
Elena Cozlovschi, de la clasa prof. asociat Stefania Cenean, a primit un bine-
meritat Premiu pentru cea mai buna scenografie, dovedita in spectacolele cu
Roman teatral, dupa Mihail Bulgakov, si, mai ales, Cusca, de Mario Fratti, in
vreme ce Premiul pentru cea mai buna coregrafie a fost obtinut de Andreea
Capitanescu, de la clasa lector univ, dr. Raluca lanegic, pentru spectacolul
ROUTin. Aprecieri elogioase la adresa viziunii regizorale, dar si a calitatilor unui
text-manifest al generatiei tinere au condus la acordarea Premiului special al
juriului tinerei regizoare Gianina Carbunariu (clasa prof. asociat Valeriu
Moisescu), pentru spectacolul cu Stop The Tempo, de la ,,Green Hours". Catedra
de teatrologie, condusa de conf. univ. dr. Ludmila Patlanjoglu, si-a premiat lau-
reati in persoana absolventelor Mirela Nastasache, Catalina Panaitescu si
Cristina Nicu Tudor, pentru calitatie manageriale apreciate in Festivalul
National ,I. L. Caragiale” si Congresul Mondial AICT din 2003.

Potrivit hotararii Senatului universitar, au mai fost acordate si un Premiu al
rectorului, ,Bun augur®, inmanat de prof. univ. dr. Florin Zamfirescu regizorilor
Crenguta Tolea si Peter Kerek, si un Premiu ,,Ars ludens“, al decanului, prin
care prof. univ. dr. Gelu Colceag a rasplatit virtutile spectacolului cu Bash. O trilo-
gie contemporand, de Neil LaBute, in regia lui Vlad Massaci, spectacol nascut pe
scena Teatrului ACT, din initiativa si stradania inimoasei Fundatii , Teatru fara fron-
tiere“, condusa de actrita-manager Mihaela Sarbu.

Aceasta prima gala cu premii, cu juriu, cu ovatii si emotii demne de seara
»Oscar“-urilor, cu jurnalisti, cameramani si reporteri grabiti sa smulga impresii de
la viitorii ,monstri sacri®, ori cu onorante invitatii adresate unor absolventi de a par-
ticipa pe scena marilor festivaluri teatrale din tara a luat sfarsit. Din miezul ei de
adevar si de promisiuni se vor naste nu putine certitudini. Pe drumul gloriei, cei
haraziti sa o cunoasca nu vor uita niciodata, suntem siguri, ca totul a inceput ,in
miezul unei nopti de vara“, la ,Casandra®, fie cu un premiu, fie cu o simpla dar
fierbinte imbratisare din partea profesorilor sau cu bucuria inca neumbrita de
blazare a unei furtuni de aplauze menita sa-ti spuna si ea ca ,esti in carti‘, ca ,ai
unda verde“ pentru teatrul de performanta.
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U apaian sl nefpulin

Vazand spectacolul corent si echilibrat cu piesa Cusca de Mario Fratti, la Studioul
Casandra, mi-am spus ca este usor, chiar pentru tineri absolventi, sa faca un spectacol
bun, daca-si aleg o piesa bine scrisa. Spre marea mea mirare, am constatat ca textul este
amorf si supraincarcat de locurie comune ale generatiei flower-power din anii '60.
Cristiano, eroul principal, 1si construieste in camera o cusca, in care se inchide, refuzand
contactul fizic cu lumea. Retragerea inauntrul grilajului semnifica protestul neputincios
fata de starea unei societati in care integrarea ar fi un compromis inadmisibil. Textul
merge in deriva printre variatele forme ale revoltei tinerilor din acea perioada:
militantismul antirazboinic, miscarea pentru drepturi civile, impunerea contraculturii. Era
extrem de greu sa construiesti un spectacol viabil astazi din tot acest ghiveci ideologic
expirat. Aurel Palade, ajutat de profesorii sai, Alexa Visarion si lon Mircioaga, a rescris
piesa, scotand-o din ambientul cultural al timpului ei, punand in evidenta cu claritate
partea ei neperisabila. Izolarea fizica a eroului inseamna o provocare, dar, in acelasi timp,
si 0 atractie pentru ceilalti. Spatiul custii este eterogen fata de lumea tangibila, fara sa fie
un spatiu al idealitati sau al utopiei. El este o forma simbolica a refuzului. Astfel
redimensionata, piesa devine actuala pentru zilele noastre, cand tehnologia
informationala a deschis taramul ciberspatiului ca loc de manifestare pentru cei care se
simt incorsetati de realitatea tangibila. Cristiano are toate datele unui geek de astazi care,
imersat in lumea virtuala de dincolo de ecranul calculatorului, isi face din biroul de lucru
o cusca simbolica. Conflictul nu mai este social sau cultural, ca in versiunea limitativa a
dramaturgului, ci este deplasat in zona incompatibilitatii dintre corporal si virtual. Cristiano
rezista cu usurinta alternativei de adaptare, intruchipata de cuplul banal Nella—Sergio,
dar este tulburat de erotismul relatiei dintre Pietro si Chiara — fratele, respectiv cumnata
sa. El asista la scenele intime dintre acestia, iar de aici se dezvolta o tensiune care
ajunge, in final, sa explodeze. Acorporalitatea asumata de Cristiano exercita o fascinatie
asupra Chiarei. La rAndul sau, acesta ajunge sa inteleaga ca refuzul lumii tangibile este
platit cu renuntarea la senzualitatea pura si simpla. Conflictul pune in opozitie, nu
personaje, ci spatile eterogene in care acestea se situeaza.

Pe langa regandirea fundamentala a piesei, regizorul Aurel Palade imbogateste
partiturile personajelor secundare. Cei doi comisionari, carora dramaturgul le-a dat
doar un rol expozitiv, sunt prezente clovnesti cu pondere dramatica. Un bun efect
vizual are scena in care ei asista muti la actiune, cu spatele la ceilalti dar
reflectandu-se intr-o oglinda adecvat pozitionata, astfel incét figurile sa le fie vizibile
din sala. Regizorul a lucrat atent cu actorii, armonizand o diversitate de talente si de
temperamente. Andrei Barbu, in rolul lui Cristiano, reuseste sa redea detasarea
initiala a eroului, dar nu si tensiunea care creste treptat in el. Ecaterina Tugulea si
Adrian Anghel interpreteaza realist un cuplu conformist. Relu Poalelungi si Mihai
Marinescu formeaza un duo expresiv, mai ales prin limbaj nonverbal, in rolul
comisionarilor. Alina Berzunteanu isi reafirma talentul in rolul de compozitie al mamei.
Nu cred ca Gabriel Calinescu a fost cea mai buna alegere pentru rolul lui Pietro,
deoarece are tendinta de caricaturizare involuntara a personajului. Simona Stoicescu
a biruit intr-un rol extrem de greu. Ea este cea care penduleaza intre cele doua lumi,
constituind canalul prin care energiile trec dintr-o parte a custii in cealalta. Sunt multe
detalii de interpretare de perfectionat, dar esenta conflictului interior al personajului si
tragismul sau funciar sunt excelent redate.
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Scenografia Elenei Cozlovschi este adecvata, chiar inventiva, in limitele
posibilitatilor tehnice. Desigur, in locul custii mobile, cu gratii, ar fi fost de preferat
una alcatuita din perdele de lumini. Asa cum stau lucrurile, spatiul scenei este
organizat riguros si expresiv, creand linii mobile de forta.

Acest spectacolul bine conceput, condus si interpretat justifica pe deplin
premiile care i s-au acordat.

Studioul de Teatru Casandra — Cusca de Mario Fratti. Regia: Aurel Palade, clasa prof. Alexa Visarion.
Scenografia: Elena Cozlovschi (clasa prof. asoc. Stefania Cenean). Distributia: Andrei Barbu (Cristiano),
Relu Poalelungi (comisionarul I), Mihai Marinescu (comisionarul /l), Alina Berzunteanu (Mama), Ecaterina
Tugulea (Nella), Adrian Anghel (Sergio), Gabriel Calinescu (Pietro), Simona Stoicescu (Chiara).

Andreea DUMITRU

Variationi e Tema wmei gale

Nu e rau deloc: Galele absolventilor incep sa abandoneze formatul traditional —
emotii cat cuprinde si pronosticuri firave pe fond de lamentatii (eterna tema a fetei
sarace pe care nimeni n-o0 cere) — si devin tot mai ofensive, intr-un ambalaj cat mai
atragator. Ba chiar, Catedra de Teatru a Facultatii de Litere din Cluj a venit, anul acesta,
cu o mica inovatie, nu lipsita de riscuri. E limpede: atata timp cat numarul absolventilor
depaseste oricum capacitatea de absorbtie a institutiilor vizate, concurenta incepe sa
dea roade. Am vazut, prin urmare, pe 17 iunig, la Teatrul ACT, doar o mostra din prima
editie a absolventilor de actorie de la Cluj. Intregul eveniment, numit GALACTORIA
2004, urma sa aiba loc intre 23 si 26 iunie, incluzand nu doar spectacolele promotiei
pregatite de lector universitar Miklos Bacs si asistent universitar Irina Wintze, ci si o
conferinta de presa, dezbateri, vernisaje, ateliere, o serie de stand-up comedy, ba
chiar si un ,targ de actori“. Ce mai, un festival in toata regula!

Cum dificultatile financiare au ramas aceleasi, ar fi fost aproape imposibil de
prezentat in Capitala o productie cu pretentii. De aceea s-a optat pentru un ,expe-
riment stilistic“ dupa scena a 1X-a din actul | al Noptii furtunoase, cu titlul caragialian
»1ema si variatiuni“, anuntand, fireste, un spectacol fragmentat, gandit astfel incat toti
actorii sa fie, pe rand, protagonisti. A fost vorba, intr-adevar, de patru episoade, scena
amorului cu nabadai dintre Veta si Chiriac fiind tratata de fiecare data cu alte mijloace.
Mai adecvate materiei dramatice mi s-au parut (cum altfell) momentul de teatru si cel
de muzica (pe partitura operei lui Paul Constantinescu, pretext pentru o interpretare in
cheia parodiei fine). Mai putin inspirate sau mai putin ,,curat” lucrate au fost episodul de
film mut si cel de dans (pe muzica lautareasca). Inevitabil, datorita acestei constructii,
i-am retinut pe Cristina Flutur (o prezenta puternica, care ar trebui sa castige, in timp,
si subtilitate), Catalin Herlo (in doua ipostaze, la fel de ,vizibil“, cu umor si voce buna),
pe lulia Ursa (o adevarata soprana, cu nerv). li voi aminti insa si pe colegii lor, Camelia
Curutiu si Romul Morutan, care, in varianta integrala a Galei, la Cluj, aveau, cu
siguranta, mai mult de aratat decat simpla abilitate fizica.

Ma intreb, oare cat de mult i-a afectat slaba prezenta a publicului. Poate ca
la Casandra, unde Gala Absolventilor incepe sa faca sali pline, ca un eveniment
in sine, vadul ar fi fost mai potrivit pentru acest gen ,minor* de productie. Tot ce le
pot sugera tinerilor actori de la Cluj este sa adopte si de acum Tnainte obiceiul de
a face ei primul pas atunci cAnd nimeni nu va parea dispus sa-i traga de maneca.
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Luminita VARTOLOMEI OP ERA - DAN S

M Zz ’ Z P -

Victorie! ,Saptamana Internationala a Muzicii Noi* isi largeste si cercul
participantilor, si — implicit — audienta...

Pentru prima data, acum (in cei 14 ani de existenta a festivalului organizat de
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor), Teatrul National de Opereta ,lon Dacian® a
participat si el la aceasta importanta reuniune muzicala bucuresteana, cu o productie
proprie, in premiera absoluta; si tot pentru prima data, acum (dupa acesti 14 ani de
libertate... ideologica), institutia artistica in cauza a montat un balet romanesc.

O premiera ar mai fi si faptul ca respectivul spectacol (spre deosebire de
baletele de odinioara ale regretatei coregrafe Mihaela Atanasiu — Viata, dragostea
omului; Mesterul Manole, Lectia de dragoste si mai ales memorabilul Nesfarsit, zborul
Maiastrei —, care foloseau drept suport muzical colajul unor fragmente din compozitii
preexistente) are la baza o partitura special scrisa pentru dans: Treceri de George
Balint, subintitulata chiar Sapte episoade muzicale pentru un spectacol coregrafic. Si
tot in premiera (dupa multe zeci de ani: cam de la lansarea operetelor lui Gherase
Dendrino incoace!), compozitorul insusi se afla la pupitrul dirijoral. (De altfel, George
Balint activeaza deja de ceva vreme ca sef de orchestra al Teatrului ,lon Dacian®...)

Inca o premiera poate fi considerata prezenta live a creatiei (vocal)simfonice
contemporane intr-o reprezentatie a Teatrului de Opereta si faptul ca spectatorii fideli

Scena din spectacol.
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ai respectivei scene s-au dovedit a fi neasteptat de receptivi la un tip de mesaj
muzical cu care multi dintre ei veneau pentru prima data in contact. Meritul principal
in aceasta fericita ,antanta“ a revenit, evident, compozitorului George Balint, al carui
limbaj artistic s-a dovedit a fi tot atat de personal pe cat de direct si — totodata — pe
cat de clar, transparent si echilibrat, pe atata de bogat in evenimente sonore diverse
si consistente. Cu numai noua instrumentisti (cativa dintre ei — flautistul Alexandru
Hanganu, clarinetistul Sorin Oancea si violonistul Marius Leau — manuind mai multe
exemplare ale aceleiasi familii de instrumente; alti — cornistul Marian Barbu,
trombonistul Liviu Filip, pianista Madalina Ene si violoncelistul Vasile Botez —
cantdnd la unul singur, iar ampla grupa de percutie necesitdnd doi interpreti:
Alexandru Matei si Georgeta Scurtu), cu un septet vocal (Claudia Deleanu, Ana
Mirescu, Camelia Mocanu, Aurelia Tudor, Alois Dobos, Bogdan Pelearca si Catalin
Petrescu, pregatiti de maestrul de cor Gabriel Popescu), cu doi (excelenti) solisti
(soprana Ligia Duna si basul Orest Paslariu Ranghilof) si (pe alocuri) cu ,vocea
electronica“ a benzii de magnetofon, compozitorul George Balint a imaginat, iar
dirijorul George Balint a realizat efectiv, 0 muzica vie si colorata, densa si tensionata.
Pacat doar ca textul — in limba latina (0 mai veche pasiune a autorului, ce a produs
senzatie si in trecuta editie a festivalului SIMN, cu piesa vocal-instrumentala
Dinainte de trezire) — n-a fost comunicat publicului si prin intermediul programului de
sala (macar in original, daca nu in traducere romaneasca), fiindca, oricat de buna
dictie ar avea (si chiar aveau!) cantaretii, el ramane imposibil de inteles integral...
Aceasta fiind situatia, nu mi-am putut da seama daca intre expresia vizuala
si cea literara a Trecerilor exista o relatie macar la fel de solida precum intre dans
si muzica. Trebuie totusi sa presupun ca da, judecand dupa faptul ca pe afis
figureaza si un consultant literar-artistic: altminteri, de ce-ar fi avut nevoie
coregrafa Adina Cezar, pentru scenariul si regia spectacolului, de ajutorul lui lon
Dodu Balan? Costumele (foarte simple, frumoase si expresive, ilustrand o
simbolistica primara a culorilor: alb, negru, rosu) au fost concepute tot de Adina
Cezar, numai decorul fiind semnat de Diana loan. Faptul ca parca I-am mai vazut
undeva (dar nu mai stiu unde: poate chiar in cea dintai colaborare cu Teatrul ,lon
Dacian“ a grupului ,Contemp®, petrecuta la sfarsitul anului 2001 si anticipand
inglobarea trupei conduse de Adina Cezar in structura institutiei?) nu stirbeste cu
nimic forta de impact a demersului scenografei, care compune din elemente
disparate si in aparenta aberant alaturate (galerii vitrate si statui rasturnate,
coloane care nu sustin nimic si scari care nu duc nicaieri, arcade si arteziene, ba
chiar si o sera suspendata, straniu inrosita la un moment dat de sangele unei
lumini nepamantene) un conglomerat de surprinzatoare soliditate si organicitate.
Dar oare cui apartine filmul ce curge necontenit in spatele actiunii dansate,
.rapind“ adesea atentia privitorului, indeosebi prin splendoarea gros-planurilor?
Traseul vesnic reiterat al existentei umane — nastere, copilarie, casatorie,
maternitate, moarte —, neferit de suferinta pierderii sau a tradarii, a regretului si a
imposibilei iertari, constituie trama coregrafiei create de Adina Cezar, a carei
substanta se distinge prin indraznealda in noutatea de miscari si poze, cu un
accent evident pe etalarea fortei, rezistentei si echilibrului de care beneficiaza
componentii grupului ,Contemp*: Claudia Codarleanu, lulia Weis, Tania Cucoreanu
si Cristi Borada, dar in special Simona Creteanu, in care am intrezarit-o pe
viitoarea stea a baletului nostru contemporan. Cu numai cinci interpreti, deci,
Adina Cezar sculpteaza in spatiul scenei grupuri statuare in continua
metamorfoza sau picteaza podeaua cu trupurile contorsionate ale dansatorilor,
insistdnd pe cate un element de miscare ce capata astfel, prin caracterul repetitiv,
rolul de ostinato. Asa este — de pilda — superbul inot prin aer pe care, sustinuta de
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Cristi Borada, Simona Creteanu ni-l intipareste pentru totdeauna pe retina:
imponderabil si halucinant, imagine a supremei spiritualizari in arta coregrafica.

Teatrul Teatrul National de Opereta ,,lon Dacian* — Treceri. Muzica si conducerea muzicala: George
Balint. Scenariul, regia, coregrafia si costumele: Adina Cezar. Decorurile: Diana loan. Danseaza
ansamblul ,Contemp”: Simona Creteanu, Claudia Codarleanu, lulia Weis, Tania Cucoreanu si Cristi
Borada. Data premierei: 23 mai 2004

Larciate ogu... capells, voi ol entrate]”

Laceva puteti astepta, mergand la un spectacol de balet intitulat Francesca da
Rimin7? Evident, la muzica lui Ceaikovski (aceea din Uvertura-fantezie, opus 32, in
primul rand) si la tragedia indragostitilor etern damnati din /nfernul lui Dante Alighieri.
Mare va va fi insa mirarea descoperind, in Divina Commedia creata de celebrul exi-
lat florentin pe la o mie trei sute si ceva, doi barbati in costume actuale ,de strada“ —
in care va veti simti tentati sa-i vedeti pe Dante (1265—-1321) si Vergiliu (70-19 inainte
de Hristos!) —, asistand la amorul nevinovat al unui cuplu pe care, nu se stie de ce,
niste barbati in costume negre compuse din fasii (de clara inspiratie
sado-masochista, deosebit de expresiv realizate de catre scenografa Adriana
Urmuzescu) ii fugaresc de colo-colo si in cele din urma ii ucid. Cum nici vorba nu
poate fi de vreun adulter care sa provoace razbunarea (caci ultragiatul sot Malatesta
nu apare defel si nici macar nu i se sugereaza cumva existenta), va veti gandi ca titlul
de pe afis se referea doar la partitura ceaikovskiana, nu si la poema dantesca. Veti

e
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deschide programul de sala si veti constata ca, intr-adevar, coregraful francez Olivier
Patey si-a intitulat aceasta prima parte a spectacolului-coupé nu Francesca da Rimini,
a ,Calatori in Infern“, iar cei doi barbati (admirabil interpretati de catre Tiberiu
Almosnino si Cristian Craciun, artisti care emana o forta emotionala contaminanta)
sunt Calatorul si Ghidul, nu Dante si Vergiliu, cum credeati dumneavoastra. Bine-bine
(va veti intreba insa, din ce in ce mai dezorientati), dar atunci de ce tinerii (Ovidiu
Matei lancu si Oana Popescu, dansand cu gratie si pasiune) pe care ii persecuta
diavolii Infernului se numesc totusi Paolo si Francesca? $i ce hram poarta in aceasta
actiune dramatica Beatrice (Flavia Mihasan, eleganta si suava), care oricum n-are ce
cauta in Infern? (Este logic de presupus ca, asa cum Vergiliu nu poate patrunde in
Paradis, unde pe Dante il va calauzi iubita sa mistica, tot asa nici Beatrice Portinari
nu poate trece prin Purgatoriu in Infern, chiar sa vrea cu tot dinadinsul! Dar de ce-ar
vrea asa ceva?!?) Si daca ne putem imagina spiritele infernale ca fiind — ca aici — total
lipsite de podoaba capilara, daca putem crede ca si Vergiliu isi pierduse complet
parul, in cele treisprezece veacuri petrecute in Purgatoriu pana sa- viziteze Dante, in
schimb, cum s-ar putea explica faptul ca pe acesta din urma calvitia I-a cotropit instan-
taneu? (Doar pe fronstipiciul Infernului sta scris ,Lasciate ogni speranza“, nu ,ogni...
capelli“!) Sicum se face ca aceasta maladie I-a crutat, in schimb, tocmai pe atat de
vinovatul Paolo? (Va spun eu: presupun ca Ovidiu Matei lancu are destul bun-simt si
respect pentru propria-i persoana ca sa nu accepte o asemenea absurda desfigurare,
nici daca i-o pretinde un coregraf strain. Bravo lui!)

Nu-i nimic (va veti resemna in fata tuturor acestor bazaconii), bine macar ca
se canta onorabil (orchestra fiind condusa de un dirijor care este specialist in mu-
zica simfonica: Vlad Conta) si ca miscarea e frumoasa in sine, macar ca nu va-
loreaza mare lucru, nici ca semnificatie, nici ca tehnicitate... Sa speram ca partea
a doua va fi mai interesanta. (Si iesiti in pauza.)

Dar... din nou deceptie: veti constata ca splendida muzica ceaikovskiana din
Simfonia a VI-a, opus 32, nu i-a inspirat lui Olivier Patey decéat o extrem de banala
coregrafie, tesuta din (prea putine) motive si figuri ale baletului academic, van-
turdnd necontenit dintr-o parte in alta a scenei balerinii (de regula, grupati cate
trei; sa fie oare ,triunghiul” care lipsea din Francesca da Rimini?), intr-o sincronie
plictisitoare si obositoare, fara cea mai mica relatie cu litera sau cel putin cu spi-
ritul partiturii. Veti vedea cum péna si finalul spectacolului este complet ratat, spec-
tatorii neintelegadnd ca lucrarea s-a terminat si deci ar fi cazul sa aplaude macar
performanta corpului de balet (ce-i drept solicitat mai intens si mai pretentios decat
se intdmpla in alte coregrafii contemporane), daca nu si evolutia celor mai indragiti
dintre solistii Operei Nationale (in frunte cu formidabila prima balerina care este
Corina Dumitrescu), ,folositi“ aici mult sub posibilitatile lor binecunoscute.

Daca, in cele din urma, citind in programul de sala prezentarea coregrafului
(fost prim solist al Operei din Paris, cu turnee si montari, participari in jurii si
sustineri de cursuri in toata lumea, cu titluri si decoratii), veti intelege ratiunea pen-
tru care Opera noastra Nationala |-a invitat sa monteze pe scena sa, in ruptul
capului nu pot crede ca veti pricepe de ce a inscris pe afis, deasupra celor doua
titluri ale baletelor lui Olivier Patey si peste paranteza care definea (modest, dar
exact) spectacolul in cauza (,Seara de balet Ceaikovski“), un titlu general fara
acoperire: Francesca da Rimini.

Opera Nationala din Bucuresti — Francesca da Rimini. Muzica: Piotr llici Ceaikovski. Conducerea
muzicala: Vlad Conta. Scenariul, regia si coregrafia: Olivier Patey (Franta). Scenografia: Adriana
Urmuzescu. Distributia: Tiberiu Almosnino (Calatorul), Cristian Craciun (Ghidul), Oana Popescu
(Francesca), Ovidiu Matei lancu (Paolo), Flavia Mihasan (Beatrice), Corina Dumitrescu, Eugen Dobrescu,
Laura Blica-Toader, Gabriela Popovici, Virgil Ciocoiu, Narcis Niculaie. Data premierei: 6 iunie 2004.
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Pe cat de incélcita, confuza, dezlanata si lipsita de miza dramatica este
canavaua pe care libretistul german Holgar Siemann a brodat cateva dintre
celebrele fanfaronade atribuite unui personaj nu mai putin celebru (despre care
putini mai stiu, astazi, ca nu este rodul fanteziei vreunuia dintre cei doi obscuri
scriitori care si l-au luat drept erou, ci a existat in realitate: baronul Karl
Hieronymus von Minchhausen, ofiter neamt, nascut la Hanovra in 1720 si mort in
1797), pe atat de savuroasa este substanta insasi a textului (cel putin in
traducerea lui romaneasca si in masura in care se poate intelege ea din cantul
interpretilor, altminteri remarcabili ca dictie). Desi compozitorul Dan Dediu a
renuntat, in programul de sala, la prezentarea generala a operei sale de camera
(in trei acte) Mdnchhausen — Domnul minciunilor (despre care, totusi, ar fi avut de
spus o multime de lucruri semnificative, incepand cu elaborarea acestei lucrari in
vederea participarii la un concurs organizat de catre Neukoliner Oper din Berlin,
continudnd cu castigarea competitiei in cauza si sfarsind cu premiera
spectacolului montat la respectivul teatru, in noiembrie 2002), tocmai pentru a
putea oferi, in schimb, publicului un synopsis complet (perfect alcatuit: pe fiecare
dintre numerele partiturii), si in ciuda faptului ca autorul muzicii (care este totodata
si traducatorul libretului) a operat pentru premiera de la Bucuresti unele taieturi,
actiunea ramane greu de urmarit si, pana la urma, este neinteresanta, hazul
emanand exclusiv din fantezia replicilor si din enormitatea minciunilor inventate ori
doar relatate de catre unul sau altul dintre personaje.

Pe céat de contradictoriu este deci libretul, pe atat de sigura ca valoare este
muzica si tot pe atat de ingenioasa se dovedeste a fi maniera in care ea reuseste sa
ridice necontenit calitatea textului pe care il imbraca. (Nimic nou sub soare: este
doar bine stiut faptul o multime de opere foarte bune au fost compuse pe librete
foarte proaste!) Facand din plin uz de exceptionala-i eruditie muzicala (si nu numai),
Dan Dediu aduna laolalta, intr-o incredibila fuziune, cele mai disparate elemente ale
creatiei componistice universale, in ceea ce priveste formele si stilurile: o
»humoresca cu Mozart si Stravinski“ sau ,cu Schubert si Stravinski“, un ,ragtime in
rondo“, o ,Visare a la Pierrot lunaire* si o alta humoresca, cu ,studii in game si
acorduri“, passacaglia si toccata, lamento si cakewalk, frottola si pas-de-deux, lai si
virelai, musette si gigue, liebeslied si pesrev, si asa mai departe, intr-o inlantuire sau
fuziune in egala masura aiuritoare si seducatoare. Dar meritul cel mai de seama al
lui Dan Dediu este acela ca, spre deosebire de imensa majoritate a confratilor sai
contemporani, care compun un teatru cantat (in sensul ca personajele lor ,vorbesc"
numai pe rand, fie in nesfarsite tirade, fie in replici scurte si nervoase), el scrie chiar
o opera, in sensul cel mai complet si mai complex al genului, asa cum a fost el
consfintit de traditie (adica nu doar cu arii si ariete, caballete si recitative, ci si cu
duete, tertete, cvartete si cvintete; iar daca n-ar fi vorba despre o opera de camera,
pentru numai cinci cantareti, cu siguranta ca ar exista aici si ansambluri mai mari, ba
chiar si coruri!). In plus, partitura lui Dan Dediu emana un umor irezistibil, realizat cu
mijloace pur muzicale — caracteristica suprema pentru o opera comica in adevaratul
sens al cuvantului si pe care o ilustreaza admirabil ,Aria cu orchestra virtuala“ a
eroului titular, in care cantaretul se ,acompaniaza“ el insusi, imitdnd unul sau altul
dintre instrumentele unei formatii simfonice.

Pe cat de subred si de stufos este — cum spuneam — libretul, pe atat de reusita
se arata a fi montarea bucuresteana a operei, realizata pe scena Universitatii
Nationale de Muzica, sub excelenta bagheta a t&narului dirijor Tiberiu Soare
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(absolvent si din 2002 profesor asociat al acestei institutii de invatamant superior), cu
concursul catorva instrumentisti care alcatuiesc orchestra si al celor cinci cantareti
(dintre care trei — Marta Cristina Sandu, Georgiana Mototolea si Adrian George
Popescu - sunt inca studenti) ce evolueaza in regia si scenografia Simonei Popa (si
ea, tanar cadru didactic la UNMB). Deopotriva de simple si pregnante, vii si colorate,
decorurile si costumele (probabil alese din rezervele Studioului de Opera sau din
magaziile teatrelor bucurestene — cel de Opera si cel de Opereta — de la care provin
ceilalti doi solisti: lon Dimieru si Orest Paslariu) caracterizeaza cu gust si haz situatiile
si personajele, antrenate intr-un demers scenic ce recurge la arsenalul celor mai
disparate modalitati stilistice, de la commedia dell’arte si teatrul de iarmaroc pana la
opera comica si chiar grand opéra. Trecerile dintr-o zona in alta sunt halucinante, iar
ritmul spectacolului devine trepidant, astfel incat bucuria jocului se transmite
contaminant publicului. Si daca regizoarea Simona Popa a anulat unul dintre cele nu
mai putin de patru travestiuri prevazute in partitura (ramanand doar la trei: lon
Dimieru, un Baron Mtinchhausencare, spre a se ascunde de Creditor, imbraca haine
femeiesti si — la fel de convingator ca pana atunci, cu frumoasa lui voce de bariton —
canta in falset; Marta Cristina Sandu, intruchipand cu glas cristalin si agil de soprana
de coloratura cand un mignon ,surogat‘ — sau poate un alter ego? — al Baronului,
cand un concurent al acestuia in debitarea de inventi gogonate; Georgiana
Mototolea, o tanara indragostita de Baronul Miinchhausen pe care il insoteste ca paj,
favorizata in rol si de infatisare, ca si de vocea puternica si sigura de soprana
dramatica), este pentru ca a rezervat pentru rolul lui Kern surpriza orientarii sexuale
ambigue pe care o poate sugera partitura contratenorului. Aici, Adrian George
Popescu (posesorul unui glas de o stralucire si o forta nemaiintainite, pe scenele
noastre, de la Mircea Mihalache incoace!) creeaza un personaj memorabil, iar
talentul sau deopotriva muzical si actoricesc il recomanda drept unul dintre acei
cantareti pentru care, in lumea larga, se monteaza astazi in mod expres opere
compuse acum trei veacuri (si abandonate de cam tot atata vreme) sau se vor scrie
maine noi lucrari de gen. In ceea ce-l priveste pe basul Orest Paslariu, calitatile sale
vocale si scenice (dovedite in repetate randuri in spectacolele bucurestene de
opereta, iar cu o seara inainte chiar intr-o partitura contemporana... vocal-simfonica)
sunt exemplar puse in valoare de cele trei roluri (Actorul, Creditorul si Iscoada) pe
care, cameleonic, le schimba pe parcursul actiunii. Tehnica vocala impecabila (etalata
in pagini de reala virtuozitate) si mobilitatea scenica expresiva a tuturor celor cinci
solisti sunt, de altfel, calitatile care au incununat succesul spectacolului.

Pe cat de greu (si de rar!) accepta Opera Nationala sa monteze creatii
contemporane (invocand dificultatea insurmontabila a insusirii rolurilor de catre
interpreti si timpul foarte indelungat pe care o asemenea intreprindere artistica I-ar
necesita), pe atat de usor (si de rapid!) s-a realizat la Universitatea Nationala de Muzica
premiera aceasta, in care cantareti extrem de tineri, cu o experienta scenica redusa ori
de-a dreptul debutanti, ba care pe deasupra nici nu apartin aceleiasi institutii, capabile
sa le faciliteze un program de lucru comun, au dovedit inca o data (ca intr-o mai veche
reclama) ca... daca vrei, potil Cat despre ,risipa“ pe care un asemenea efort ar
insemna-o, chipurile, fata de dorinta reala a publicului de a asista la astfel de spectacole,
trebuie spus ca — de pilda — la Berlin, opera lui Dan Dediu s-a jucat de 15 ori. Pacat,
deci, ca la Bucuresti ea nu s-a putut reprezenta decat o data, si atunci doar pentru ca
a fost programata in cadrul ,Saptamanii Internationale a Muzicii Noi“...

Universitatea Nationala de Muzica — Munchhausen - Domnul minciunilor. Muzica: Dan Dediu. Libretul: Holgar
Siemann (Germania). Regia si scenografia: Simona Popa. Conducerea muzicala: Tiberiu Soare. Distributia: lon
Dimieru (Miinchhausen), Marta Cristina Sandu (Miinchheim), Georgiana Mototolea (Lisbeth, Karl, Fatima), Adrian
George Popescu (Kemn), Orest Paslariu (Actorul, Creditorul, Iscoada). Data premierei: 24 mai 2004.
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Doua momente coregrafice importante la Teatrul Odeon, din suita celor trei seri
de dans (comentate si in alte numere ale revistei): Bolero si Sarea pamantului. Primul
se desfasoara vulcanic pe muzica lui Maurice Ravel in interpretarea de profesionist a
lui Razvan Mazilu, condus de data aceasta de coregrafia portughezilor Claudia Martins
si Rafael Carrigo. Imbracat intr-un costum galben-sidefiu de secol XVII, dansatorul
inchipuie un rege, cu tabieturile sale, care-si pierde treptat autoritatea, ajungand o ma-
rioneta a propriilor supusi. Abandonul vesmintelor monarhice produce o demitizare a
imaginii ideale pe care suveranul o personifica din momentul urcarii pe tron. Un tron
improvizat al Puterii, pe care scenograful Sergiu Nap il vede invelit intr-o panza rosie.

Declinul regelui are si motive ,launtrice®: fiestele in care Tmbuibarea cu carne
denota lacomia, dansul nebulos al iubirii carnale lipsita de orice pudoare, discur-
surile publice, ei bine, toate il transforma intr-o paiata laica, intr-o jucarie cu ticuri
mecanice, repetate ale placerii. Regele pierdut din Bolero-ul lui Ravel nu-si va mai
recapata niciodata demnitatea si asta o stim din toba atarnata de un picior, pe care
o foloseste atat de bine, in dans, balerinul Razvan Mazilu.

Al doilea moment conduce spre mitologia poporului roman, cu toate ,fran-
turile* lui sacre, cu spatiul ,de dincolo de lume* al satului, cu ,tarancute” feciorel-
nice dansand hora imaginara a lucrurilor care se nasc, traiesc si mor laolalta. Ca
un povestitor din batrani, interpretul de muzica populara Grigore Lese ne invita de
la inceput, de cand apare pe scena intr-o camasa lunga, lunga taraneasca, des-
cult si cantand o doina veche, sa ne obisnuim cu atmosfera aceasta a inceputului
de lume, cu traditii specifice si valori mai mult sau mai putin pagéane.

Este culta muzica lui Grigore Lese, autohtona, care pastreaza inca o tehnica
originala de interpretare. Aparitia lui in scena dubleaza perfect, ca o coloana sonora
autentica, dansul celor cinci fete: Liliana lorgulescu, loana Macarie, Andreea Duta,
Violeta Dumitrascu si Ramona Barbulescu. Deruland panza alba dintr-un colt al
scenei spre celalalt, firul vietii isi incepe lent cursul, regenerat (prin frunzele verzi care
umplu treptat scena), cernut (prin sita care asterne rand pe rand tineretea, jocul,
iubirea, odihna, de altfel laitmotive ale folclorului nostru), sfasiat in bucati (semn ca
varstele isi petrec tumultul). Plecarea copilului din sat printre straini este perceputa ca
un rasad de floare aruncat in maracini. Maicuta care-l asteapta acasa stie ca, in
curand, il va fi pierdut, se va fi contopit cu lumea, cu rezonanta ei zgomotoasa, agi-
tata si haina pe care a purtat-o pana acum se va fi schimbat. Asa cum se schimba
costumul interpretei din alb imaculat in sarafanul negru al trecerii prin lume.

Toaca din planul secund al scenei, incadrata intr-un dreptunghi de care se
leaga doua funii subtiri, imagineaza o ultima oprire din curs, poate cea mai impor-
tanta. Atunci cand omul, la randul lui, isi afla raspunsul la gandul de a fi fost sau
nu lumina lumii si sarea pamantului. Nu-ti poti inchipui altfel finalul decat asa cum
spera romanul sa-si afle firul vietii: lumina care arde in el este transpusa intr-o
scena memorabila, cu trupuri ingenuncheate in cruce pe intuneric, pe bratele
carora ard lumanarele ca un simbol liturgic al omului in sacralitatea Ilui nebanuita,
dar care isi afla rostul in marea trecere.

Teatrul Odeon - Sarea pamantului pe teme din folclorul romanesc. Muzica: Grigore Lese.
Coregrafia: Liliana lorgulescu. Danseaza: Liliana lorgulescu, loana Macarie, Andreea Dut3, Violeta
Dumitrascu, Ramona Barbulescu. Bolero. Regele pierdut de Maurice Ravel. Scenografia: Sergiu Nap.
Coregrafia: Claudia Martins si Rafael Carrico. Danseaza: Razvan Mazilu.
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Dansud cortemporanm nondnerc...

Subiect de dezbatere la intélnirea Retelei internationale THEOREM,
in cadrul Festivalului de la Avignon

In timpul Festivalului International de la Avignon, in perioada 15-20 iulie, are loc
intélnirea Retelei Internationale THEOREM.

Infiintata in 1998, THEOREM, ce reuneste personalitati din Franta, Cehia, Germania,
Danemarca, Estonia, Ungaria, Bulgaria, Finlanda, Belgia, Serbia, Lituania, Polonia, Italia,
Macedonia si Marea Britanie are scopul de a sustine creatia tinerilor artisti din Estul
Europei. Reteaua produce si difuzeaza spectacole, organizeaza cursuri si seminarii,
conferinte si rezidente artistice.

In ultimii doi ani, coregrafii Mihai Mihalcea si Manuel Pelmus au beneficiat de sprijinul
generos al acestei retele, pentru cateva dintre proiectele lor artistice. THEOREM a suportat o
parte a costurilor de productie pentru spectacolele Memorie de vanzare (copilarie inclusa),
Stars High in Amnesia's Sky (de Mihai Mihalcea) si Punct fix (de Manuel Pelmus), prezentate
ulterior in Franta, Germania, Belgia, Italia, Austria, Elvetia si Statele Unite ale Americii.

La inceputul acestui an, Claire Verlet — unul dintre directorii Centrului National al
Dansului din Paris, si Christopher Crimes - vicepresedintele retelei THEOREM si directorul
teatrului La Filature din Mulhouse si-au afirmat intentia de a sprijini dansul contemporan
romanesc si au initiat o dezbatere cu acest subiect in randul membrilor retelei. De
asemenea, alti membri THEOREM, dezamagiti de lipsa de reactie a autoritatilor roméane, au
inceput o campanie de lobby international prin care doresc sa genereze o schimbare a
situatiei artistilor independenti din Romania.

Printre temele de discutie stabilite pentru intalnirea din iulie 2004 se inscrie si situatia
deosebita in care se afla de peste 10 ani dansatorii si coregrafii romani, care au afirmat public ca
au ,epuizat aproape orice modalitate prin care se puteau face ascultati, de la memorii adresate
oficialitatilor, conferinte de presa, intalniri cu reprezentantii Parlamentului Romaniei si ai Ministerului
Culturii si Cultelor pana la proteste publice radicale”.

Andreea Grecu, din partea Fundatiei Proiect DCM, si Mihai Mihalcea, din partea lui
Solitude Project sunt invitati la Avignon pentru a oferi participantilor informatii si detalii
referitoare la actualele demersuri ale dansatorilor si coregrafilor independenti, care au lansat
o serie de proteste la scara internationala si, cu cateva luni in urma, au cerut Ministerului
Culturii si Cultelor infiintarea unui Centru national al dansului.

Desi, in data de 25.06.2004, Ministerul Culturii si Cultelor a trimis presei un comunicat prin
care anunta initierea unui ,,Proiect de Hotarare de Guvern® pentru infiintarea Centrului National al
Dansului (C.N.D.), M.C.C. nu a mai revenit asupra acestui subiect.

Dansatorii si coregrafii independenti si-au aratat disponibilitatea de a ajuta ministerul
si chiar au pus la dispozitia acestuia un proiect-model pentru infiintarea CND, dar nu au
primit nici un raspuns oficial si nici nu au mai fost contactati de reprezentantii ministerului.

De remarcat este si faptul ca o dezbatere similara a avut loc numai cu cateva
saptamani in urma, in cadrul Festivalului International de la Montpellier, unde Vava
Stefanescu si Cosmin Manolescu au fost invitati de Asociatia ,Les Rencontres” pentru a
prezenta ultimele noutati cu privire la aceleasi probleme ale dansului contemporan din
Romania: lipsa unui cadru legislativ coerent, lipsa suportului financiar si absenta unor
spatii adecvate pentru repetitii si spectacole.

In cazul in care acest mesaj a ajuns din greseala la dumneavoastra, va rugam sa
aveti amabilitatea de a ne semnala acest lucru la urmatoarea adresa e-mail:
solitude.project@fx.ro.

(mmé&solitude project)
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M-a impresionat spectacolul Teatrului ,Akira Emoto* din Japonia, sustinut de
regizorul cu acelasi nume la Teatrul National din Bucuresti. M-a impresionat pentru ca, in
timp ce afara ploua cu galeata, eu asistam la ,efectul daunator al tutunului“ asupra unui
semen de-al meu. Pe masura ce un batranel savant, ca vai de capul lui, isi citea discursul
despre formula complicata a nicotinei (ma rog, pentru curiosi, este C10H14N2), urmarile
mult mai grave ale singuratatii si batjocurei oratorului patrundeau lent in mintea mea ca
fumul otravitor din discurs.

La inceput, mi-a fost mila de personajul piesei lui Cehov, profesorul Niubin lvanovici,
un geniu in felul lui. Si asta numai datorita interpretului Akira Emoto care stie cum sa
poarte la limita existentei eroului fracul de moda veche in care s-a cununat acum 30 de
ani; Akira Emoto care poate sa faca din boala un caraghioslac al acceselor de tuse
controlate de propria vointa si scheme de cascador, sau al atacurilor de astma folosite ca
proba practica in conferinta.

Apoi m-a amuzat felul cum isi strange boala intr-o batista si o arunca pe jos, cum se
scarpina fara pudoare pe la-ncheieturi. Recunosc ca m-am instruit destul de bine in ceea ce
priveste nicotina — stiati ca poate cauza un soc nervos unei muste si are un punct de fierbere de
42 grade Celsius? M-a dezarmat singuratatea in care supravietuieste fara oxigen acest profesor
supraspecializat (in solfegii, canto, dans, istorie, geografie, fizica, chimie), un caracter erudit,
solicitat, posac si irascibil ca toti savantii,
ajuns la limita rabdarii din pricina unei
casnicii ratate. Conferinta este un prilej de
a se abate de la subiectul caritabil al
discutiei si a se povesti pe sine.

Akira Emoto a primit in 1998
Premiul Academiei din Japonia pentru
o productie cinematografica, invitata de
altfel si la Festivalul de Film de la
Cannes. Nu stiu daca spectatorii din
sala rddeau mai mult de efectul limbii
japoneze in spatiul european, sau de
improvizatia actorului nipon. Akira
Emoto aproape isi canta textul, isi
canta discursul artagos intr-o maniera
eleganta, melodioasa, e mirat, la
randul lui, de ceea iese dintr-o piesa
care in mod normal nu dureaza mai
mult de 20 de minute si care, iata, a
ajuns in luminile rampei unor impor-
tante teatre din lume. Il ajuta decorul
realizat in basorelief, proiectat pentru
spatii mici, folosit la National si pentru
traducerea textului in limba romana.

Teatrul National Bucuresti si Teatrul
»Akira Emoto“ — Despre efectul daunator al
tutunului de A. P. Cehov. Regia: Akira Emoto.
Regie tehnica: Nobuo Asanuma. Lumina:
Toshiyasu Shimizu, Shinsuke Yamada. Sunet: -
Syouji Harashima. Cu: Akira Emoto. Data Akira EMOTO.
reprezentatiei: 30 mai 2004.
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Raluca TULBURE D’ N LUM E
Teatr Waditional o Vietrsin

Cea mai cunoscuta forma de teatru traditional din Vietnam este teatrul de papusi
pe apa. Am avut prilejul sa vad, in Franta, un spectacol de papusi pe apa. Este ceva
fascinant pentru privitor, ceva inedit pentru europeni,ceva foarte interesant.

Mua Roi Nuoc (asa suna in vietnameza) a aparut in secolul al Xl-lea, dupa
cum atesta o stela din piatra, descoperita in pavilionul pe apa de pe lacul Tri, in
timpul regelui Ly Nhan Tong. Dupa o perioada de dezvoltare rapida intre secolele
al Xl-lea si al XIV-lea, arta teatrului de papusi pe apa a depasit cadrul palatelor
regale ale dinastiilor Le si Nguyen si a aparut in timpul unor festivaluri si ceremonii
satesti, mai ales in zona Deltei fluviului Rosu, dar si in alte parti din nordul
Vietnamului. Perioada de inflorire a acestei forme de teatru a fost atinsa in secolul
al XVlll-lea, iar dupa 1960, guvernul a hotarat institutionalizarea teatrului de
papusi pe apa. Primul asemenea teatru a fost Compania Thang Long. Trupa,
infiintata in 1969,in timpul razboiului, era formata din 12 papusari, 8 muzicieni,
5 tehnicieni si a fost condusa de Le van Ngo, cea mai mare personalitate
vietnameza in domeniu.Cand si-au inceput activitatea, se foloseau papusi
obisnuite, dar razboiul a alungat copiii la tara si teatrul s-a orientat spre aceeasi




TEATRUL-+ 149

destinatie.De abia in 1983 au inceput sa foloseasca tehnica papusilor pe apa,
invatata de la taranii actori.

In vremurile imperiale, suprafata lacurilor servea drept scena, in timp ce
spectatorii stateau pe mal. Principalii ,actori erau fermierii sau pescarii ce
considerau apa ca fiind un mijloc ideal pentru papusi, care nu doar ascundea
mecanismele, tijele sau firele papusilor, ci putea crea unele efecte speciale prin
valuri. Tehnica de constructie a papusilor era asemenea unui secret de stat, foarte
bine pazita, transmisa din generatie in generatie (de la tata la fiu si nu la fiica,
pentru ca ea se putea marita in alt sat si putea divulga secretul).

Privind un spectacol pe apa, iti poti face o imagine generala despre activi-
tatile zilnice din zona rurala a Vietnamului. In doua ore afli multe despre viata si
istorie, despre lupta omului cu fortele naturii, despre mituri si legende.

Artistii papusari stau in apa pana la brau, ascunsi de un ecran. Din spatele
lui manuiesc papusile. Adancimea este de 3—4 metri, iar suprafata de joc are o
lungime de 4-5 metri. Lucrul cel mai uimitor este ca papusile nu se uda niciodata,
decat in cazul in care actiunea cere ca ele sa fie scufundate si apoi sa apara din
nou la suprafata. Un grup de instrumente traditionale acompaniaza de pe margine,
iar cei care fac vocile personajelor stau langa manuitori. Papusile traditionale au
intre 30—40 cm pana la un metru inaltime, greutatea lor fiind de 1-5 kg. Sunt facute
din lemn de smochin,pictate cu niste substante speciale extrase din rasina
asa-numitului ,copac de lac* (cay son) si amestecate cu alte ingrediente. Papusa
are doua parti: corpul care se vede deasupra apei si baza care este sub apa si
care contine mecanismul de manuire. Corpul si bratele se pot misca. Tijele sau
firele care leaga diversele parti ale corpului sunt confectionate din diverse
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materiale, cum ar fi par impletit si acoperit cu un strat de ceara. Exista trei tehnici
de a manui o papusa. Unele sunt lipite de o prajina lunga din bambus care este
introdusa si scoasa din apa de o persoana ascunsa dupa o perdea din trestie.
Papusile mai mari sunt puse pe un disc din lemn care poate servi si ca pluta, iar
al treilea mod de manuire este acela care le combina pe primele doua. Decorul cel
mai obisnuit pentru un astfel de spectacol este o casa cu acoperisul curbat si rosu,
construita din bambus sau din caramizi, ori o pagoda.

Micul Teu este papusa-fetis: o figurina comica din lemn, cu pantecele dezgolit,
care poarta o vesta rosie desfacuta. Teu este prima papusa care apare in spatele
ecranului si anunta inceperea spectacolului. Apoi, se aude orchestra si apar si restul
personajelor. Cel mai folosit instrument este toba, apoi cinelul,fluierul,instrumente cu
o0 singura coarda, chitare vechi traditionale, instrumente de percutie.

In trecut, papusarii combateau frigul band un fel de sos din peste fermentat.
Astazi, ei sunt imbracati, sub hainele colorate, cu niste costume, pe gat,
confectionate din cauciuc. Pana cand ajung sa joace intr-un spectacol, papusarii
urmeaza un stagiu de 3 ani de manuire,miscare, cantat, dupa care au voie sa iasa
pe ,scena“

Alte forme de teatru traditional vietnamez sunt: Cheo (opera populara), care
este o sinteza originala de cantece folclorice, dansuri si text; se poate juca in orice
fel de spatiu si are trei personaje: eroul, eroina si clovnul. Apoi, Tuong (opera
clasica) aparuta in secolul al Xll-lea; o piesa Tuong cuprinde muzica, dansuri Si
cantece conventionale, stilizate, simbolice. In fine, Cai Luong (opera noua), ce isi
are originea in Delta fluviului Mekong. Mai exista si alte forme specifice teatrului
vietnamez, dar acestea mentionate aici sunt cele mai populare.
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Bogdan ULMU JURNAL TEATRAL
Nepti o0 teatrun

Recent, am gasit o insemnare facuta cam in anii'70—75, prin care imi intipaream
in memorie o noapte frumoasa, minunata, rara, o noapte, pe atunci, inedita: eu, in
sala, la teatrul din Sibiu, la miezul noptii, asistind la o repetitie cu ffigenia in Taulis a
lui Goethe. Nu-i mai tin minte din distributie decit pe o actrita plina de farmec (Siegrid
Zacharias), de la Sectia germana, si pe regizorul lulian Visa — aici pe post de actor.

Era ceva neobisnuit pentru mine, care devorasem teatru, de mic, dar la
spectacole, cu sala plina; sau, de cateva ori, la repetiti de zi, banal(izat)e. Aici era
altceva: era o repetitie de noapte, ,anotimp* al zilei care ascute sensibilitatea, aduce
cu el o misterioasa somnolenta si inexplicabile reveniri de temperament. Actorii rosteau
textul aparent normal, miscarea lor nu avea, teoretic, nimic deosebit, si totusi..., in jurul
nostru aparuse un personaj pe care nu-l crease nici Goethe, nici directorul de scena:
Spiritul nocturn! Un erou invizibil, care ne atingea, aproape imperceptibil, cu mantia sa,
transformandu-ne (pentru doua—trei ore) in privilegiati ai muzelor...

Aveam sa mai traiesc, ulterior, asemenea momente; dar nici unul dintre ele
nu mai pastra , evident, inefabilul primului.

A urmat , pentru invatacelul de mine, o alta etapa: descoperirea scenei goale,
tot noaptea. Aveam douazeci si doi de ani si, la Bacau, intr-o tarzie prelungire a unui
chef de festival, lasind la o parte mullii actori si critici prinsi in discutii cu iz bahic,
m-am refugiat pe scena. Era golita de decoruri si recuzita, chiar si de garnitura de
scena. Era... cuminte, linistita, plina de taine. Parca ti-era un pic teama sa ramai
singur cu ea! (ce caraghios suna ,acum, toate aceste sincere confesiuni, nu?). Din
fericire, momentul meu ,romantic* a fost scurt: de dupa o draperie, a aparut capul
portarului teatrului,un individ mic si chel, care ma privea suspicios. I-am explicat
ca nu fac nimic rau, ci doar ascult tacerea scenei. Si cum aveam la mine o sticla
de votca, |-am imbiat sa traga o gura: nu m-a refuzat (portarii de teatru sunt
intotdeauna sensibili la asemenea argumente!). Apoi, s-a petrecut un alt
spectacol, uluitor: pe scena goala, slab luminata de un bec de serviciu, portarul
acela nanist si buclucas — fost interpret in trupa lui Tanase, cum aveam sa aflu
ulterior! — a prezentat un one man show cu texte & cuplete de-ale marelui revuist.

Desigur, nu era in forma; nu aveau bun-gust toate momentele lui; nu poseda
o voce teribila (tigarile proaste il ,ajutasera®, certamente, la acest lucru), nici o
memorie impecabila...Dar, pentru neinitiatul de mine, secventa a ramas
fantastica: pe o scena goala, la lumina unui bec chior, un portar maruntel, care
amestecase toata seara, resturi din pahare, se credea, timp de o jumatate de ora,
insusi regele revistei interbelice, Constantin Tanase!

De-atunci, am avut ocazia, de multe ori, sa trec prin scene goale, noaptea.
Am si dormit, de zeci de ori, in cabinele teatrelor. Am stat si la varii suete, ori
petreceri, prin aceste ...inadecvate ,locatii“ (cum se spune, de la o vreme). Intr-o
dimineata, la repetitia dintr-un ,teatru de nord“, am descoperit chiar pe scena,
intr-un pat pe rotile, un scenograf cam boem, care adormise acolo, spre ziua!...

Si totusi, senzatia aceea de inefabil, greu de transpus in cuvinte, ma
urmareste de trei decenii, ca o... molie longeviva, impatimita de arta si iesita — vai,
cand nu era cazul! — din drapajul de plus al cortinei! (sa mai torn si putin ludic, ca
devin deranjant de sentimental, nu?!).

Asa cum cartile... din carti se fac, si amintirile, din amintiri se construiesc. Punct.
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Adrian MIHALACHE GA RT'
Seriogitate 41 fewose”

Doina Modola se dedica dramaturgiei lui Lucian Blaga cu fervoare, rabdare
si seriozitate, consacrandu-i trei volume impozante. Primul, despre insurgentul
Blaga, se bazeaza pe textele lui teoretice. Al doilea, Riscurile avangardei, se
ocupa de piesele timpurii, insistand asupra lui Zamolxe. Va urma un al treilea, pe
care-| asteptam cu interes.

Acest al doilea volum al trilogiei Doinei Modola este o alcatuire temeinica;
dupa o prima sectiune in care se ocupa de ansamblul pieselor timpurii (de la
Zamolxe pana la Mesterul Manole), consacra o analiza aprofundata dramei
Zamolxe, apoi urmareste cu minutiozitate receptarea critica a operei dramatice in
ansamblul ei si avatarurile primei piese (Zamolxe) pe scena.

Personal, aveam o anumita neincredere in textele izvorate dintr-o mare
iubire. Imi amintesc de o biografie pioasa a lui Gauguin, in care relatiile lui cu
familia lasata de izbeliste erau privite cu indulgenta: pictorul s-ar fi exprimat, intr-o
scrisoare, ca sotia lui, pe care o parasise, era ,0 femeie admirabila“. Contextul
lumina, insa, putin altfel, generozitatea aprecierii: ,Naiba s-o ia pe sotia mea! E o
femeie admirabila. Mi-as dori s-0 vad moarta“.

In cazul de fata, autoarea porneste de la premisa ca Blaga este un dramaturg
de anvergura lui Claudel si un teatrolog de talia lui Artaud. Cei care minimalizeaza
opera dramatica a lui Blaga sunt respinsi de idee, lipsiti de informatie sau
incremeniti in proiect. Primii n-au acces la concept, urmatorii nu se orienteaza in
istoria culturii, ultimii se cantoneaza in formulele teatrului de succes. Doina Modola
face excelente racursiuri intre creatia lui Blaga si tendintele culturale in voga, la
vremea lui, constituind, din asemenea conexiuni, dovezi de valoare. Entuziasmul
merge uneori prea departe, ca atunci cand afirma ca Blaga anticipeaza teatrul
cruzimii lui Antonin Artaud. Autoarea pare a ignora ca o buna integrare in spatiul
cultural european nu este neaparat o garantie a calitatii. Ne indoim ca inaderenta
la Blaga ar fi o simpla dovada de lipsa de organ pentru spiritualitate si cultura.

Istoria receptarii critice a operei este trecuta in revista cu acribie, in acelasi
spirit. Sunt criticati toti cei insensibili la farmecul dramatic blagian, sunt laudati
receptivii. Discernamantul nu este, insa, abandonat in favoarea militantismului.
Citim o marturie pasionata, care este, in acelasi timp, o analiza nuantata si o
pledoarie bine argumentata. Ce-i drept, in teatru e ca-n viata: degeaba incerci sa
convingi cu argumente ca cineva sau ceva merita sa fie iubit. Enumerarea
calitatilor nu face pe nimeni mai fermecator. Desigur, a subestima teatrul lui Blaga,
sub cuvant ca ar fi prea poetic, prea filosofic, prea literar, prea elevat etc., este o
atitudine puerila. Dramele lui sunt bine construite, axate in jurul unui conflict major;
ele au incordare, chiar suspense. Nu pentru ca n-ar fi bune nu le pretuim, ci pentru
ca nu sunt vii.

Pe urmele lui Dan C. Mihailescu, Doina Modola afirma ca Blaga a creat un
»Sistem teatral“. Ideea de sistem, odinioara respectabila, este mai putin apreciata
astazi. Blaga a construit un sistem filosofic complet si consistent, desi acesta,
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vehiculand concepte imprecise, inventate ad-hoc, se refuza oricarui test de
calitate intreprins cu mijloacele dialecticii, ramanand, astfel, oarecum in afara
dezbaterii publice. In ceea ce priveste teatrul, spiritul de sistem vine din serialitate
si permutare situationala. Autorul Blaga pare, in mod sincer, dornic sa se ajusteze
la asteptarile publicului si, mai ales, ale criticii, nu sa persiste, ca vizionar, pe calea
lui. Simptomatic, este receptat favorabil de un alt autor dramatic fara succes:
Mircea Eliade. A

Indubitabil, dramaturgia Ilui Blaga merita sa vada luminile rampei. Imi
amintesc bine spectacolul Zamolxe al lui Dinu Cernescu, ca si alte izolate reusite.
Este insa zadarnic sa-i blamam pe directorii de teatru ca nu-l joaca, pe actori, ca
nu-l inteleg, pe regizori, ca nu-l aprofundeaza. De fapt, putini pot sa exprime de ce
teatrul lui Blaga nu ,prinde®“. Nu ideologia, nu constructia, nu ritmul sunt de vina.
Carentele majore sunt la nivelul dialogului, care n-are deloc nerv. Personajele se
exprima cu decorum, totdeauna constiente de importanta a ceea ce au de spus.
Tonul nu se abate de la solemnitate. Si Claudel era solemn, dar avea si umor, lucru
de care Blaga ramane strain. Lipsesc, nu ciocnirile de idei, lipsesc ciocnirile intre
cuvinte. Nervul teatrului este verva, nu poezia, argumentatia, iar nu meditatia.
Restul e imagine, speculatie, pretentie.

Aceasta nu inseamna defel ca un demers critic de anvergura si acribia Doinei
Modola ar ramane lipsit de consecinte. Personal, m-a determinat sa recitesc
piesele, iar argumentele autoarei m-au facut sa le inteleg mai bine, chiar daca nu
si sa le iubesc mai mult. Din carte rezulta un Blaga bine racordat cultural, cu un
puternic suflu emotional si cu tensiune in idei. Un Blaga de revizuit si de revizitat.

* Doina Modola, Riscurile avangardei, Editura ANIMA, Bucuresti, 2003.

Constantin PARASCHIVESCU

S M«(/,%A corvorbirlon™

M s-a inménat la Targu Mures o carte despre un actor al faimoasei
»-generatii“ (sau promotii) de aur®, cum a fost denumita, lon Sasaran. Un volumas
de vreo o suta cincizeci de pagini si ceva de convorbiri cu cel ce a fost coleg de
studii cu George Constantin si Amza Pellea, Silvia Popovici si Gheorghe Cozorici,
Sanda Toma si Victor Rebengiuc, Draga Olteanu-Matei si Dan Puican, Silviu
Stanculescu si Constantin Rautchi, multi altii din cei 34 de absolventi care au
terminat LA.T.C.-ul in 1956 si dintre care unii si-au ales, sau au fost repartizati, in
teatre din tara, carora le-au ramas statornici, in majoritate, pana la pensionare.
Uneori, si dupa, ca insusi lon Sasaran, prezent si astazi pe scena din Baia Mare
unde a fost repartizat si, o vreme, pe cea a Teatrului National din Targu Mures
unde domiciliaza. Initiativa reproducerii convorbirilor intr-un volumas apartine unui
fost elev al scolii populare de arta din Baia Mare — unde era profesor lon Sasaran,
acum gazetar — care a stat ,de multe ori la taclale cu actorul” si a considerat, pe
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buna dreptate, ca ,multe dintre amintiri evocate intr-un cerc restrans de prieteni ar
putea constitui 0 sursa de cunoastere pentru un cerc mai mare“.

Originar din Sasar, Maramures, fiu de miner, lon Sasaran e cladit din roca
tare, cu vana sanatoasa si rezistenta, profil obisnuit, comun, dar usor investit cu
noblete, maretie, cand e cazul (Montserrat, Mercutio, Ducele de Alba, Petru Rares,
Mircea Voievod (vitalitate si forta si o rara mandrie de fiinta cu radacini bine infipte
in solul pe care traim. Vorbeste simplu, cu ecouri de esenta ale rosturilor vietii si ale
omului, nu glumeste cu ele, desi ii place gluma si surdde din ochi, e omul
disciplinei, om de cuvant, cu respect pentru semeni si dragoste pentru colegi, dintre
care cei din timpul studentiei i sunt mereu in suflet. Fara complexe fata de statutul
de vedeta al unora. ,Desi colegii imi spuneau «taranul», eu nu ma suparam. Imi
petreceam timpul prin biblioteci si prin muzee [...] Daca ar fi sa vorbesc despre cum
erau studentii anilor cincizeci, ar trebui sa spun ca erau, in primul rand, prieteni
buni, prieteni adevarati. Eram precum fratii... Am trait o perioada de cumplite lipsuri,
de cumplite frustrari si ne-am regasit maturi, fiind responsabili in teatre de munca
noastra — ca prieteni si frati adevarati“. Joaca impresionant de natural, cu o energie
fireasca si o rezonanta in voce a replicii, rostitad raspicat, care impune atentie si
naste sugestii. In doua roluri vazute de mine la Targu Mures in deceniul trecut, sa
le zic oarecum secundare, m-a impresionat prin doua particularitati diferite de
prezenta scena. Servitorul din Smerita dupa Dostoievski, cu replici putine si in
soapta, pasi discreti si priviri concentrate la reactile stapanului, blandete pentru
eroind, personajul simbolic din Arca lui Noe de Lucian Blaga, Mosul care vine parca
din tardmul vesnic sa-i anunte muritorului cum sa salveze vietuitoarele de potop, cu
o rezonanta de destin implacabil in voce, fara nici o sfortare, aura supranaturala in
accente. Nu |-am vazut pe Luca din Azilul de noapte, in 2002 la Targu Mures, nici
in Dragomir din Napasta, la Baia Mare in 2003, dar nu ma indoiesc ca au fost creatii
remarcabile in cariera actorului care, peste putin timp, se va rotuniji la cincizeci de
ani si ceva mai mult de 132 de roluri interpretate.

Ca si alti colegi de promotie, n-a fost rasfatat de viata in copilarie si tinerete. Au
rasfatat-o ei, mai tarziu, cu nobletea menirii de infrumusetare spirituala pe care au
slujit-o cu har si patina, seriozitate si credinta in valorile sufletului omenesc. ,La cei
saptezeci de ani ai mei — spune lon Sasaran — raman senin si intru in teatru si in
scena precum preotul care in intra in altar pentru slujirea Sfintei Liturghii“. Vorbele
simple si adanci sunt cateodata mai seducatoare decéat cele premeditat pretioase.

* Gherasim Domide, Convorbiri cu actorul lon Sasaran, Editura PROEMA, Baia Mare, 2003.

Owgm Elvirei Godesrnn

De patru ani se organizeaza la Targu Jiu manifestarea omagiala ,Zilele Elvira
Godeanu“. Anul acesta, editia a IV-a (8-25 mai 2004) a fost consacrata
centenarului nasterii actritei (13 mai 1904), cu un program diversificat, ca si
precedentele, care a cuprins spectacole, simpozioane, lansari de carte, acordarea
numelui Elvira Godeanu unei strazi din urbe, o sesiune de comunicari la Muzeul
Teatrului National Bucuresti, premii. Premiul National ,Elvira Godeanu“ pe 2003,
pentru contributii remarcabile la dezvoltarea teatrului romanesc, a fost decernat lui
Radu Beligan si lui Dinu Sararu; Premiul si trofeul ,Elvira Godeanu® unor realizatori
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ai spectacolelor din 2003 ale Teatrului Dramatic ,Elvira Godeanu“ din localitate:
Andrei Mihalache — regie, Alexandru Radulescu — scenografie, Monica Sfetcu —
interpreta in Indragostitii din Ancona de Vajda Katalin, ca si Eugen Titu, Rodica
Adriana Gugu - interpreti in Victoria de Howard Barker.

Omagierea actritei la Targu Jiu, desi s-a nascut la Bucuresti, este legata de
un fapt reprobabil al tatalui sau care a parasit-o la nastere si mama a fost nevoita
sa se retraga in casa parintilor ei de la Targu Jiu, care erau colonisti nemti stabiliti
aici pe vremea lui Carol I. Orasul gorjean devine, astfel, locul natal de adoptie al
actritei, aici 1si traieste copilaria si primii ani de scoala, iar pe tatal fugar nu-I va
vedea niciodata (se spune ca, mai tarziu, la un spectacol, i s-a facut rau unei
persoane din sala si actritei i s-ar fi comunicat ca ar fi fost tatal sau; nu |-a vazut
nici atunci). Cu zece ani in urma, s-a infiintat aici un teatru profesionist care a luat
numele Elvirei Godeanu, iar in toamna anului 2002 s-a inaugurat noua sa cladire,
a carei fotografie o privesc cu admiratie pentru alura sa moderna exterioara, caci
pe-acolo inca n-am fost sa-i evaluez si interiorul. Acum e si o trupa stabila si,
constient ca urmeaza un drum lung si anevoios, directorul Marian Negrescu isi
propune cateva actiuni mai ambitioase — turnee in tara, participari la festivaluri
nationale si internationale, organizarea unui festival propriu din toamna si
lansarea, impreuna cu U.N.A.T.C., a unei burse de merit ,Elvira Godeanu*, pe un
an, oferita unui student de la clasa de regie, care va avea obligatia sa monteze la
Targu Jiu spectacolul de licenta.

Cu prilejul centenarului, secretarul literar al teatrului, lon Cepoi, si-a lansat
doua volume: Vietile Elvirei Godeanu si Zmeul de hartie. Despre al doilea n-am
nici o referinta, primul nu e o monografie cum ne-am astepta, ci o culegere de
acte, documente si marturii despre actrita care vor fi comentate intr-o monografie
viitoare (Editura Centrului Judetean al Creatiei Gorj, Targu Jiu, 2004). Scrie
autorul: ,Cand a fost sa pornesc la scrierea unei carti despre Elvira Godeanu, am
crezut ca pot sa-i ridic o statuie trainica din cuvinte. Dupa ce lucrurile s-au adunat
cuminti in mintea si cugetul meu, mi-am dat seama ca aceasta este o interpretare
de o viata si ca, mai intai, trebuie prefigurat soclul”. Astfel ca dam de capitole, sau

mai bine zis sectiuni, denumite ,Viata ca un document de stare civila“, ,... ca un
dosar de cadre, ,.... ca o posibila fisa de creatie (1924-1973)“, ,.... ca o cronica de
spectacol®, ,... ca un interviu, ,... vazuta cu ochii celorlalti“ etc. Sigur ca din cele

cuprinse in peste 200 de pagini e mai viu interesul pentru marturii: ,Regina a
scenei si a farmecului romanesc” (Alexandru Kiritescu); ,Elvira a urcat treapta cu
treapta spre apogeu si aproape fiecare dintre rolurile carora le-a dat viata a fost
pentru ea ca un debut‘(Mircea Stefanescu); ,Doamna Godeanu a intrat in
legenda. Ea este regina acelor frumuseti interbelice, a acelor frumuseti romanesti
care au adus si ele celebritate micului Paris“ (Rodica Mandache) si interviuri unde
ii auzim propriile confesiuni. Se clarifica o cabala care i-a fost pusa la cale din
gelozie de Ana Pauker, privind o posibila relatie cu Gheorghiu-Dej, aflam cateva
preferinte si destainuiri: ,Ati avut un regizor favorit? — Pe Soare Z Soare; Si
partenerii ideali? — Vraca si Mihai Popescu; Ati fost cea mai frumoasa... — lata un
adjectiv pe care |-am urat intotdeauna. Visam mereu sa joc roluri de urate. M-am
bucurat nespus cand in Revizorul... mi s-a facut la machiaj un cap bocciu; Regreti
ceva? — Nimic. Sunt fericita ca am avut parte de o asemenea viata“. Cu 56 de
fotografii alb-negru pe hartie lucitoare de album, volumul este promisiunea in
perspectiva pentru o ,viata“ a artistei sintetizata in pagini monografice, de autor,
la o editie viitoare a ,Zilelor Elvira Godeanu®“.
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Pugile ypectaculan

in putinele periodice romanesti destinate teatrului, citesc intotdeauna cu
placere cronicile scrise cu cert profesionalism de (inca) tanarul critic iesean Oltita
Cantec si cu egala incantare articolele domniei-sale dedicate unor fapte de
anvergura, adesea adevarate eseuri marturisitoare ale unor experiente personale
pe taramul artelor spectacolului din Europa si de peste Ocean. Beneficiind, dupa
1990, de céateva burse acordate de guverne interesate sa cunoasca Estul
european, Oltita Cantec a adunat insemnari ale calatoriilor sale culturale, unele
raspandite in publicatile pomenite, bucurestene si iesene: crochiuri,
interviuri-portret cu unii importanti creatori de astazi sau animatori in viata teatrala
intalniti in peregrinarile sale prin Franta, ltalia, tari nordice sau americane,
profilurile unor institutii de spectacole cu nume de rasunet sau, dimpotriva, de care
putini daca aveau vreo vaga cunostinta, flash-uri-comentariu despre spectacole
sau ample reuniuni teatrale. Intr-un laudabil demers de a proiecta ... spoturi pe
scenele lumii, unde i-a fost dat sa ajunga. Si chiar sub acest titlu, Spoturi pe
scenele lumii, a incredintat tiparului, la Editura ,,Cronica“, lasi, 2003, volumul in
cauza. |l socotesc cuceritor. Personal, I-am citit pe nerasuflate, cum se spune.

Lectorul este prins intr-o dulce
.capcana“ de bogatia informatiei \ o
furnizate fara cea mai vaga emfaza Oltita Cintec
ori sofisticare, de acuratetea ,da-
telor" dozate cu rafinata masura in
raport cu observatia personala,
percutanta si reverberanta in si prin
propriul bagaj de cunostinte teore-
tice si de sensibilitate al autoarei, de .
haru$l’ ei narativ. ,.E un colaj care AL U RPE SCENELE LUMIK
favorizeaza fragmentul. Tot asa
trebuie citit“ — noteaza Oltita Cantec.
Lasandu-te purtat, aidoma ei, de
vraja unei ,Alice in tara minunilor...
Thaliei, iata, bunaoara, acel tablou
al vietii teatrale pariziene cu
uluitoarea lui diversitate de orientari
si puls creator, de la ,petele de cu-
loare“ precum micul ,paradis”
ionescian ,La Huchette“, Théatre du
Soleil, creatia lui Ariane Mnou-
chkine, ,Bouffes du Nord*, ,enclava
lui Peter Brook®, la renumitele
Odeon si Opera Nationala. lata-te
patrunzand, gratie unui scurt dar
dens interviu, cateva taine ale
retortei de creatie a acelui maestru

neursiuni in teatrul contemporan

Cronica
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al vizualului care este Philippe Genty sau afland cum s-a impus Matei Visniec
drept autor francez pe scenele din patria lui Moliére, incepand cu acea prima
montare, la Teatrul Celestine din Lyon, despre care povesteste semnatarul ei,
Pascal Papini. Cel mai amplu capitol este despre Festivalul de la Avignon. $i pe
buna dreptate, cand ai avut norocul sa te apropii de acest ,paradis teatral estivall
Oltita Cantec ne ofera un scurt istoric al lui, descrierea celor doua sectiuni
patronate de Bernard Faivre d'Arcier (cea oficiala) si Alain Leonard (off-ul),
imaginea ,betiei* de spectacole, cu focalizarea unor participanti ilustri ca Pina
Bausch, dar si pe aceea nu mai putin fascinanta a publicului. In capitolele intitulate
»,Mozaic nordic“ si ,In regatul Danemarcei, ne spune cum este ,Acasa la Hamlet",
ne ,dezvaluie“ ,secrete manageriale si repertoriale, intr-un dialog cu Paul Koch,
proprietarul producator al singurei institutii de spectacol private din Scandinavia —
Teatrul Muzical Vejle — ori, in altul, cu Jukka Pekka Pojunen, consilier artistic la
Teatrul National din Helsinki, si nu uita sa ne aminteasca, printr-un viu portret, ca
aceleiasi arii geografice si spirituale ii apartine si un om de teatru exceptional ca
Eugenio Barba; in timp ce capitolul , Teatrul in Peninsula Italica“ ne apropie atat de
~miticul* Piccolo Teatro si al sau creator Giorgio Strehler, cat si de farmecul
carnavalului venetian. In sfarsit, ,Teatrul in Lumea Noua“ ne poarta, intre altele, pe
Broadway, la celebrul La MaMa, ne infatiseaza ,legenda vie a dansului
contemporan“ care este Merce Cunningham si pe ,copilul teribil* al Canadei,
Robert Lepage, creatorul unui domeniu artistic guvernat de sincretismul
contemporan si de har.

Sunt doar céateva ,teme* din acest puzzle care respira cu fiecare secventa a
sa admiratie si pretuire pasionata pentru o arta mereu proaspata prin forta de a-si
cladi pretutindeni chipuri noi care, ,pentru ca trebuia sa poarte un nume*, i s-a
spus teatru...

Corina HERGHELEGIU

Magele onfme

in ultimul timp, dramaturgia straina a ,invadat* din plin spatiul teatral
romanesc. Apar tot mai multe traduceri, unele fiind montate cu succes de regizori
cunoscuti.

Frenezia cautarilor de noi piese interesante, actuale, incitante, ii face pe
dramaturgi, traducatori sa vina in intdmpinarea artistilor cu 0 gama larga de piese,
respectiv traduceri din dramaturgia contemporana.

Un eveniment, caruia merita sa-i dam o mai mare importanta decat cea
acordata la lansarea lui, este volumul de dramaturgie québecheza intitulat Muzele
orfane. Cartea face parte din colectia , Teatrul de ieri si de azi“, un proiect editorial
coordonat de Zeno Fodor, care impreuna cu Aurel Stefanescu semneaza si
traducerea cartii scoasa la Editura ,Viitorul Romanesc*, 2004.

Cu prilejul lansarii, a avut loc si un spectacol-lectura incitant si convingator,
Muzele orfane de Michel Marc Bouchard, prezentat de actorii Teatrului National
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din Targu Mures, Compania ,Liviu Rebreanu*, din distributie facand parte Marinela
Popescu, Elena Purea, Liviu Pancu si Bianca Farcas.

Volumul cuprinde cinci piese de teatru, fiecare avand la sfarsit scurte
informatii biobibliografice despre autori si, la final, un mic istoric al teatrului
profesionist québechez, care din cauza cenzurii severe a Bisericii catolice, ia fiinta
abia prin anii '40 ai secolului XX, insa are o evolutie destul de rapida, ajungand la
un numar de peste doua sute de companii de teatru in doar jumatate de secol.

Cele cinci piese de teatru cuprinse in carte trateaza diverse probleme din
actualitatea québecheza. In Bousille si cei drepti de Gratien Célinas se deruleaza
o drama psihologica si, in acelasi timp, realista, ce ne aduce in prim plan mizeria
umana purtand masca unei false cucernicii. Piesa ne indeamna sa reflectam si sa
luptam impotriva nedreptatii, vulgaritatii si ne supune unui viguros examen de
constiinta. Marcel Dube in Frumoasele duminici reliefeaza o lume de parveniti,
bogati material, goi si saraci pe dinauntru, care incearca cu disperare sa se
regaseasca in originea lor si sa se salveze spiritual. Carole Frechette, in Sapte
Zile, ne aminteste ca speranta nu moare niciodata, iar Wajdi Mouawad, in Incendii,
ne spune ca atat frumosul cat si uratul fac parte din viata noastra de zi cu zi.

Teatrul québechez a evoluat si s-a orientat mereu spre prezent, la inceput
afirmandu-se ca o identitate colectiva, ulterior concentrdndu-se asupra
problemelor individului si complexitati sale psihologice, aceasta raspunzand in
general orientarilor teatrale moderne.

O carte binevenita si utila atat pentru specialisti cat si pentru iubitorii de
dramaturgie, permitand largirea orizontului de cunostinte despre tipul de teatru
practicat si pe alte meridiane decét cele romanesti.

»,Aeunind un set de studii si eseuri
dedicate teatrului contemporan, volumul de
fata, adresat atat creatorilor cat si publicului
larg, propune revizitarea sistematica a catorva
teme cu atat mai importante cu cét, la acest
inceput de secol, ele par transate de pulsiunile
Si curentele esteticii teatrale a secolului tocmai
incheiat. Relatiile dintre teatrul si literatura erei
informatice, dintre teatrul si suportul sau
dramaturgic, dintre teatru si cinematograf (azi,
la réndul sau, luptdndu-se sa supravietuiasca
si sa-si redefineasca identitatea si strategiile in
raport cu artele video si cu tehnologiile compu-
terizate), dintre teatru si discursurile criticii de
specialitate, dintre teatru si conditia omului
contemporan (mai ales in palierul filosofic al
tragicului) sunt interogate si supuse unei
investigatii profunde si atente.*”

(Ceea ce am reprodus aici de pe
coperta a IV-a a volumui recent aparut in
.Biblioteca Teatrul Imposibil“ ne determina sa
va promitem o recenzie in numarul viitor al
revistei noastre.)

TRAGICUL
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INFO UNITER

1. Lansarea oficiala a colectiei .,Voci si spectacole memorabile*

Luni, 14 iunie, ora 16.00, in salonul de protocol al UNITER a avut loc
lansarea oficiala a colectiei de CD-uri ,Voci si spectacole memorabile®, in prezenta
domnului lon Caramitru, Presedinte UNITER, a domnului Dragos Seuleanu,
Presedintele Societati Romane de Radiodifuziune, a doamnei Ligia Naum, a
actorilor Marin Moraru, Gheorghe Dinica, Ovidiu luliu Moldovan, Liviu Lucaci,
Silviu Biris si a pianistei Mihaela Valcea.

Au fost lansate oficial primele trei titluri din colectie: Nepotul lui Rameau,
Celalalt Cioran si Craii de Curtea Veche

Fiecare titlu inseamna carte si CD audio in aceeasi coperta. Pe CD sunt
inscrise spectacolele in distributia originala, cartea insumand textul spectacolului,
insotit de o bogata documentatie foto si extrase de presa.

Proiectul ,Voci si spectacle memorabile® este ,cartea audio“ a
spectacolelor de teatru din Romania. Contribuie la pastrarea vie a memoriei
marilor artisti si a marilor spectacole si este realizat de UNITER, impreuna cu
Societatea Romana de Radiodifuziune si Ministerul Culturii si Cultelor prin
Fondul Cultural National.

Sponsorul primelor trei titluri a fost compania McCann Ericsson.

Proiectul continua.

UNITER a participat la licitatia de proiecte organizata de Ministerul Culturii si
Cultelor in baza Legii 49, cu aceasta propunere. Programul a fost declarat
castigator si, in consecinta, se continua seria editarii de carte si CD din colectia
,VOoci si spectacole memorabile”.

2. Atelierul de poezie de la Ipotesti

UNITER, in colaborare cu CENTRUL NATIONAL DE STUDII ,,MIHAI
EMINESCU", MEMORIAL IPOTESTI au organizat, in perioada 20-27 iunie, la
Ipotesti, Atelierul de creatie pentru tineri actori, privind intelegerea si rostirea poeziei.

Coordonatorii proiectului au fost:

actorul lon Caramitru

poetul llie Constantin

criticul literar Alex Stefanescu

directorul Memorialului Ipotesti Valentin Cosereanu

Au participat tinerii actori: Raluca Oprea, Dana Dumitrescu, Carmen
Lopazan, Vasile Calofir, Corina Dragomir, Dorina Maria Harangus, Adina Suciu,
Otilia Huzum, Eliza Noemi Judeu, Florin Aionitoaei, Silvia Rusan, Alexandru Pavel.

Pentru cain ultimul timp actorii se axeaza tot mai mult pe proza, monolog sau
fabula, poezia pare sa fi fost uitata cu desavarsire.

Atelierul este o incercare de reabilitare a poeziei in perceptia tinerilor actori,
pentru ca acestia sa o descopere, sa o inteleaga, sa o simta si sa invete a o
spune, nu declamativ si emfatic, ci simplu si firesc.
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»Actorul trebuie sa joace rolul de cititor, nu de poet”, spune lon Caramitru.

Prima editie a Atelierului de poezie s-a incheiat cu un spectacol inedit,
intitulat Lectia de libertate. S-au citit versuri scrise de autori nevazatori, de Mihai
Eminescu si Floarea Tutuianu.

"
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Corina HERGHELEGIU
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...8i unde se poate face acest lucru mai bine si mai frumos daca nu la
Ipotesti?!

Aici iubirea, poezia si durerea se nasc de la sine, codrul si lacul iti
devin prieteni iar teii si salcamii iti soptesc ca adevarata poezie s-a nascut
aici, ca Eminescu si Ipotestii nu pot fi despartiti. Romantismul eminescian
s-a nascut din frumusetea acestor locuri. Acolo n-ai cum sa nu visezi, sa
nu speri, sa nu fii trist si melancolic — stari si peisaje ce le regasim cu
usurinta aproapein fiecare poezie a lui Eminescu. Poezia avea atunci rang
de ,regind“, astazi — uitata aproape cu desavarsire. Si totusi, avem nevoie
de poezie, avem nevoie sa restabilim sistemul de valori pe care tinerii din
Ziua de azi se pare ca l-au pierdut. Si cine putea sa faca mai bine acest
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lucru daca nu lon Caramitru, artistul vesnic indragostit de poezie, care,
impreuna cu Valentin Cosereanu, scriitor si director al Centrului National
de Studii ,Mihai Eminescu”, Memorial Ipotesti, au initiat, in perioada
20-27 iunie, Atelierul de creatie pentru tineri actori, privind intelegerea si
rostirea poeziei.

Atelierul isi propune, de fapt, o incercare de reabilitare a poeziei in
perceptia tinerilor actori pentru ca acestia sa o descopere, sa o inteleaga,
sa o simta si sa invete a o spune — nu declamativ si emfatic, ci simplu si
firesc — pentru ca ,actorul trebuie sa joace rolul de cititor, nu de poet®,
considera lon Caramitru.

Prezenta poetului llie Constantin si a criticului literar Alex
Stefanescu a contribuit la o mai ampla desfasurare a Atelierului, atat in
plan practic cat si teoretic. Prelegerile tinute de cei doi invitati i-au facut
pe actori sa inteleaga dedesubturile poeziei printr-o profunda analiza a
acesteia.

Si pentru ca Atelierul a fost, de fapt, un curs de poezie, la el au
participat doar actorii care iubesc cu adevarat poezia. Acestia sunt: Raluca
Oprea, Dana Dumitrescu, Carmen Lopazan, Vasile Calofir, Corina Dragomir,
Dorina Maria Harangus, Adina Suciu, Otilia Huzum, Eliza Noemi Judeu,
Florin Aionitoaei, Silvia Rusan, Alexandru Pavel. Ei, impreuna cu llie
Constantin, Alex Stefanescu, Valentin Cosereanu si lon Caramitru (alaturi de
echipa Memorialului Ipotesti) au contribuit la succesul primei editii a
Atelierului de poezie.

Profesionalismul si seriozitatea cu care s-a muncit timp de sapte zile
s-au materializat, la sfarsitul Atelierului, intr-un spectacol inedit, intitulat
Lectia de libertate, unde s-au citit versuri scrise de autori nevazatori, ca si
de Mihai Eminescu si Floarea Tutuianu.

La intrebarea ,Care este starea de spirit cu care plecati de la acest
Atelier?”, Eliza Noemi Judeu a raspuns: ,,Ne simtim ca Apostolii care pleaca
in lume sa propovaduiasca poezia“..

3. Saloanele culturale UNITER

Vineri 25 iunie ora 17.00, in salonul de protocol UNITER a avut loc ultima
intalnire din aceasta ,stagiune“ a Saloanelor culturale, proiect coordonat de
doamna Sorana Coroama Stanca.

Intélnirea a debutat cu lansarea albumelor de arta ale doamnei Hristofenia
Cazacu, pictorita si scenografa a Operei de Stat din lasi, a Operetei si Operei
Nationale din Bucuresti si a Associazione Balleto Classico din Reggio Emilia,
Italia. Doamna Cazacu este membra a Uniunii Artistilor Plastici si detinatoarea a
mai multor ordine, medalii si diplome.

Au fost invitate sa vorbeasca despre doamna Hristofenia Cazacu scenografa
Elisabeta Benedek si soprana Mireille Constantinescu

A doua tema a intalnirii Salonului a fost filmul regizat de Mel Gibson
Patimile lui lisus, cel care a generat aprige dispute mediatice, tema atractiva
si pentru aceasta intalnire a Salonului, discutiile fiind purtate in prezenta
actritei Maia Morgenstern, a preotul Serban Tarciziu, lector in stiinte biblice la
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Institutul Catolic Sfanta Tereza din Bucuresti, arhitect Elena lliescu si Costion
Nicolescu.

4. Gala Tanarului Actor HOP

La selectia premergatoare Galei, dintr-un numar de 45 candidati inscrisi
la sectiunea Individual si 12 spectacole inscrise la sectiunea Grup , juriul,
alcatuit din prof.univ. Cornel Todea si actorul Eusebiu Stefanescu pentru
sectiunea INDIVIDUAL, precum si prof. univ. Liudmila Anton Szekely si
prof.univ Tudor Marascu pentru sectiunea GRUP a decis urmatorii
castigatori:

Pentru sectiunea INDIVIDUAL, au fost admisi tinerii actori:
. Damian Marius

. Doni Leonid

. Florescu Monica

. Frunza Tanca Magda

. Ghiur Laris-Anemarie

. lani Raluca Simona

. Imre Claudia

. Ixari Rada

. Mihai Mihaela Florina

10. Nasurla Turchian

11. Raducu Marian

12. Rauta Gabriel

13. Rusu Oana

14. Saratean Bogdan loan

15. Tudosa Mircea

La sectiunea GRUP, au fost declarate admise urmatoarele spectacole:

OCONOTOVRARWN =

1. Cantareata cheala de Eugen lonescu — lasi : Vizitiu Andreea, lani Raluca
Simona, Maxim Costin, lonescu Dragos, Bughiu Oliviu, Cretu luliana

2. Fetele grase castiga intotdeauna de Madeleine George — Bucuresti :
Paula Gherghe, Laura Voicu, Ela lonescu, Carmen Florescu

3. In largul marii de S. Mrozek — Bucuresti : Marinescu Mihai, Soimu Traian
Stefan, Nedelcu Alexandru, Anghel Adrian

4. Pentru Alejandra de Alla Graubard — Sibiu : Diana Fufezan , Ofelia Popii,
Pali Vecsei

5. Tema si variatiuni dupa |.L. Caragiale — Cluj: Herlo Catalin, Morutan
Romul, Ursa lulia, Curutiu Camelia

Un al doilea juriu, alcatuit din regizorul Gelu Colceag, actorul Stefan
lordache, actrita Emilia Popescu, criticul de teatru Cristina Modreanu si
regizorul Felix Alexa a decis la Mangalia, in etapa finala a concursului,
castigatorii acestei editii.

Gala Tanarului Actor HOP editia 2004 s-a desfasurat la Mangalia in
perioada 26—-29 august, fiind organizata de UNITER, impreuna cu Ministerul
Culturii si Cultelor si Primaria municipiului Mangalia.
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Pe langa spectacolele si recitalurile tinerilor artisti inscrise deja in concurs,
programul Festivalului mai cuprindea atelierele de miscare si spectacolele
invitate.

5. Sorry de Aleksandr Galin in turneu
Coproductie UNITER-Teatrul ,L.S. Bulandra®“ Bucuresti

La Dusseldorf, in Germania, a avut loc primul turneu al spectacolului SORRY,
organizat de catre Cultural Events Dusseldorf, fiind programata o singura
reprezentatie.

in perioada 6-10 iulie, SORRY s-a jucat la Palermo. Turneul a fost
organizat sub egida U.T.E., fiind programate doua reprezentatii la Teatro
Garibaldi, in zilele de 8 si 9 iulie. Schimbul dintre cele doua teatre va continua
in luna septembrie, cand in Bucuresti, la ,Bulandra®, se vor juca 2 productii ale
Teatrului Garibaldi: PILADE de Pier Paolo Pasolini si VERBO dupa texte de
Verlaine si Rimbaud

6. CASA ARTISTILOR - Programul de asistenta sociala si
reactivare profesionala, proiectul ,Modele pentru prevenirea efectelor
imbatranirii“, care se adreseaza tuturor categoriilor profesionale si sociale
si este realizat de artistii pensionari, beneficiari ai programului sub egida
UNITER.

Proiectul este finantat de Ambasada Regala a Olandei la Bucuresti prin
programul MATRA, deruldndu-se in perioada 15 ianuarie—15 august 2004.

Proiectul s-a incheiat prin editarea si aparitia a doua publicatii:

1. Primul GHID de Bucuresti pentru varsta a treia. Ghidul, un omolog al
revistelor de informatie ,Sapte Seri“ sau ,B-24-Fun” ca format, cuprinde informatii
legate de posibilitatile de petrecere a timpului liber dedicate persoanelor de varsta
a treia: programe ale institutiilor teatrale si cinematografice, reduceri de preturi,
cluburi pentru persoane varstnice etc.

Ghidul poate fi procurat de la UNITER si din institutile teatrale din
Bucuresti.

2. A doua publicatie este brosura Modele pentru prevenirea efectelor
imbatranirii, care descrie derularea intregului proiect si il propune ca model
pentru o posibila continuare.

7.La UNITER,in perioada de ,,vacanta“ siin lunile septembrie—octombrie,
sunt in derulare sau se pregatesc:

,VOCi Si spectacole memorabile®, un program pentru a carui continuare
s-a discutat cu Societatea Romana de Radiodifuziune legat de viitoarele
titluri ce urmeaza sa faca parte din colectie, precum si de documentarea
necesara.

Festivalul National de Teatru ,l.L. Caragiale®, editia 2004, pentru care au
inceput discutiile cu Ministerul culturii si Cultelor, principalul organizator.
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4 septembrie — 120 de ani de la nasterea actorului si regizorului de teatru
francez, de origine rusa Georges Pitoéff (m.17 septembrie 1939). Stabilit la Paris,
a montat si a interpretat, impreuna cu sotia sa, Ludmilla P.(1895-1951), numeroase
piese contemporane. I-a impus pe scenele pariziene pe Cehov si Pirandello.

15 septembrie — 75 de ani de la premiera piesei Lupii de arama de Adrian
Maniu, in regia lui V.I. Popa, spectacol cu care a fost inaugurat Teatrul ,Maria Ventura®“.

17 septembrie — 65 de ani de la moartea scriitorului si pictorului polonez
Stanislaw Ignacy Witkiewicz (n. 24 februarie 1889). Ca pictor a fost influentat mai
intai de Jugendstil, iar apoi s-a apropiat de expresionism. Este considerat cel mai
important teoretician al gruparii de pictori si poeti ,Formisci Polscy“. Ca scriitor,
este un precursor al teatrului absurd. Piesele sale se remarca prin desfiintarea
conventiilor dramatice, prin motivatia lor psihologica, ilustrdnd prin parodie si
grotesc o lume plina de contradictii si situatii macabre.

OCTOMBRIE

4 octombrie — Marele actor de teatru si film Mircea Albulescu implineste
70 de ani.

8 octombrie — 65 de ani de la moartea scriitorului George Mihail Zamfirescu
(n. 13 octombrie 1898). A scris romane care evoca atmosfera sordida a mahalalei
bucurestene sau mediul provincial, comedii tragice (Domnisoara Nastasia) sau
lirice (Idolul si lon Anapoda), drame (Sam), cat si eseuri despre teatru.

16 octombrie — 60 de ani de la moartea regizorului Paul Gusty (n. 4 martie
1859), unul dintre pionierii regiei de teatru romanesti. A fost director de scena
aproape 60 de ani la Teatrul National din Bucuresti. A montat lucrari dramatice
dintr-un repertoriu divers, de la tragedia clasica la comedia si drama moderna.
A adaptat numeroase piese de teatru straine.

17 octombrie — 30 de ani de la premiera piesei Matca de M. Sorescu la
Nouveau Théétre de Poche la Geneva si de la premiera spectacolului Fragmente
dintr-o trilogie greacain regia lui Andrei Serban, la Compania La MaMa din New York.

19 octombrie — 75 de ani de la moartea dramaturgului si omului de teatru
Alexandru Davila (n. 12 februarie 1862), director al Teatrului National din
Bucuresti (1905-1908 si 1912—-1914) si regizor al Companiei de teatru Davila.
A introdus spiritul modern in arta scenica romaneasca. Capodopera sa este
drama istorica in versuri Viaicu-Voda.

22 octombrie — 160 de ani de la nasterea tragedienei franceze Sarah
Bernhardt (m. 26 martie 1923). A creat in premiera absoluta roluri in piesele lui
Dumas-fiul, Sardou, Rostand s.a. A dat scenei franceze memorabile interpretari
ale marilor roluri din dramaturgia lui Racine, Corneille, Musset si Hugo.

25 octombrie — 20 de ani de la moartea actorului de teatru si film Alexandru
Giugaru (n. 23 iunie 1897). A avut o activitate indelungata pe scena Teatrului National
din Bucuresti. A interpretat roluri de comedie (Zaharia Trahanache din O scrisoare pier-
duta, Jupan Dumitrache din O noapte furtunoasa de Caragiale), cat si roluri in filme
(Directorul nostru, D-ale carnavalului, Badaranii, Tudor, Mofturi 1900).

27 octombrie — Regizoarea de teatru Sanda Manu implineste 70 de ani.

30 octombrie — Regizorul de teatru Mihai Maniutiu implineste 50 de ani.

Corina QUGU — Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu®
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
GALERIA TEATRULUI ROMANESC
supliment editat de revista noastra,
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR
(interviu de Florica Ichim)
Ursit scenei: MIHAI POPESCU
de Margareta Andreescu
El, vizionarul: AURELIU MANEA
Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache _
Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu
O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu 5
Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu
Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare
de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu
Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR
(interviu de Florica Ichim)

Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU
de Constantin Paraschivescu
GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umana
de Florica Ichim

Volumele pot fi procurate in teatre, la MUZEUL LITERATURII
ROMANE, la sediul UNITER, Libraria NOI s.a., precum si la
telefonul redactiei (326 17 76). Costul unui abonament anual la
revista TEATRUL AZI este de 300.000 lej, iar intregul set de
14 carti poate fi procurat cu doar 1.400.000 lei. Asadar, daca va
intereseaza fenomenul teatral roménesc si din lume, daca vreti sa
sprijiniti aparitia revistei TEATRUL AZI, puteti sa va abonati pentru
anul 2004, la BRD — GSG, Sucursala Triumf, cont 667874160, sau

la telefoanele: 326 17 76 (tel/fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM,
sau 456 58 78 si 0723 345 032 — Oana BORS

VA MULTUMIM!
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Florica ICHIM

GEORGE
CONSTANTIN

M Comedla sa umand
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Constantin Paraschivescu

Patima pentru teatru
sau

VIRGINIA
ITTA MARCU
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1 Festivalul International de Teatru de la Sibiu
Oana Bors: O agora a teatrului roméanesc;
Oana Bors: Notatii si conotatii regizorale;
Andriy Zholdak: ,Energia spirituala a unui
creator adevarat se acumuleaza in opera pe
care o face“, interviu de Maria Sarbu;

Andrea Dumitru: George Banu despre ,varstele
actorului®;

Oana Bors: ,Lecturi” sibiene;

Mircea Morariu: Mihai Maniutiu si ,,obsesia
antiamericana“ (Persii dupa Eschil — Teatrul

»Radu Stanca“ Sibiu);

Marinela Tepus: Recviem pentru un om de
prisos (Noul locatar de Eugen lonescu —
Northern Stage Ensemble, New Castle);

Marinela Tepus: Sa treci cu zambetul pe
buze (Recviem de Hanoch Levin — Teatrul
Cameri, Tel-Aviv);

Marinela Tepus: Un spectacol pentru ,,minte,
inima si literatura“ (Unchiul Vanea de Cehov —
Best Drama and Music Theatre, Bielorusia);

Crenguta Manea: Inapoi in memorie (Inapoi in
U.R.S.S. de Galina Pyanova — Art&Shock
Theatre, Kazahstan);

loana Drecin-Moldovan: Un Mon(c)ton de
lonesco (lonesco. Pot pourri dupa lonesco —
Université de Moncton, Canada);

Noel Witts: ,Daca vrei sa stii ce se intdmpla in
teatrul romanesc, atunci mergi la Sibiu!,
interviu de Catalina Panaitescy;

John Elsom: Tehnica tine in frau imaginatia,
interviu de Catalina Panaitescu;

¢ TOPFEST
Mircea Ghitulescu: Regia ca literatura comparata.
Thalia Open Festival din Tadrgu Mures;

Constantin Paraschivescu: Alternativa TOPFEST;

Constantin Paraschivescu: Nefericirea in
concurs (Romanie draga, Elvetia mea... de
Cornel Udrea — Teatrul National Targu Mures.

¢ Festivalul National de Dramaturgie
lon Parhon: Vocatia valcenilor de amfitrioni
culturali este respectata.

$1 Festivalul Dramaturgiei Romanesti. Program.
< intalnire

Oana Bors: Andrei Serban in dialog cu Shakespeare;

Andreea Dumitru:Andrei Serban, un teritoriu
necunoscut?;
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Un destin spulberat

DAN MICU

Alexandru Fireseu st Constantin Gheorghiu

VASILE COSMA

Actor sub zodia Shakespeare
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€1 Contemporani
Thomas Ostermeier la Avignon 2004 (traducere
Andreea Dumitru);

Andreea Dumitru: Scurt istoric al Studioului Baracke;

Marturii de spectator
Andreea Dumitru: ,,Disco Pigs“ — teatrul ca sport
extrem;
Cristina Modreanu: ,Parazitii“ — poezia violentei;

€4 Interbelicii nostri
Daniela Gheorghe: Mitul Cenusaresei in comedia
romaneasca din anii 1920-1940;
l. Valjan
Tudor Arghezi: Medalion Valjan;
Scrisoare deschisa a domnului I. Valjan catre
Victor Eftimiu.

77 Scenografi-Interferente
lon Parhon: Viorel Penisoara-Stegaru — 70;
Hristofenia Cazacu...;
Cristina Modreanu: luliana Vilsan: Ne suntem
necesari unii altora;
George Banu despre luliana Vilsan.

#) Portret
lon Parhon despre Péter Hilda;

% Interviuri

Valentin Uritescu: ,,Cat sunt cu picioarele pe
pamant, ma simt bine®, interviu de Claudia Lipan;

Szombati Gille Otto: ,Nu cred in dictatura

regizorului®, interviu de Elisabeta Pop;

Tuncer Cicenoglu: ,Noi suntem toti angajatii
teatrului si, oricdnd, ministrul poate sa ne dea
alta functie fara nici o legatura cu teatrul,
interviu de Marinela Tepus.

102 Spectacole

Ea — seducatoare si nefericita, EIl — ingrat dar
fermecator de Marinela Tepus (Matrioska de
Tuncer Cucenoglu — Teatrul ,G.A. Petculescu®,
Resita);

Resita in turneu de Constantin Paraschivescu
(lluzia optica de Dumitru Solomon — Teatrul
»G.A. Petculescu®, Resita);

Comedia iubirii si farsele instinctului vital in
oglinda ,,Visului...“ de Natalia Stancu (Visul
unui nopti de vara de Shakespeare
— Teatrul ,Sica Alexandrescu“ Brasov);

Poliandria ca factor de risc de Adrian Mihalache
(Intrusa de Jorge Luis Borges — Teatrul ,Masca“
si Teatrul Valah din Giurgiu);

Groaznica sinucidere din Manhattan de Adrian
Mihalache (Noaptea de 16 ianuarie
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de Ayn Rand — Teatrul de Stat Oradea, Trupa
Josif Vulcan®); _

Alt polonez despre alti emigranti de Elisabeta Pop
(Antigona la New York de Janus Clowacki —
Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,Szigligeti®);

Nu intotdeauna... Noaptea e un sfetnic bun de
Elisabeta Pop (Noaptea araba de Roland
Schimmelpfennig — Teatrul de Stat Oradea,
Trupa ,losif Vulcan®);

Galagioasele de Constantin Paraschivescu
(Barfele femeilor de Carlo Goldoni — Teatrul
Ovidius, Constanta);

»Avarul” intre vechi si nou de lon Cazaban (Avarul
dupa Moliére — Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt);

De la Vahtangov la Lady Di de Oana Bors (Lupii si
oile de Ostrovski si Lady Di de Tomislav Zajek —
Teatrul ,Maria Filotti" Braila);

Hamlet — intolerabil? de Andreea Dumitru
(Hamlet. Intolerable, adaptare dupa
Shakespeare — Compania Spleen d’Or);

Constiinta cetatii de Ruxandra Anton (A saptea
kafana de Dumitru Crudu, Mihai Fusu si
Mmlgta'_@rl’e_ng — Teatrul ,Fani Tardini* Galati);

Mutenie in patru anotimpuri de Claudia Lipan
(Scaunele de lonescu — Teatrul ,Bulandra®);

Gracias a Clara Flores Aguileral de Claudia Lipan
(Poveste din Tara de Foc — Gracias a la Vida...
dupa E. Galeano, P. Neruda, I. Allende si
R. Garcia);

Un final cu doua... fete de Simona Burtea (Soacra
cu trei nuroridupa |. Creanga si Domnisoara
Julia de Strindberg — Teatrul ,Al. Davila“ Pitesti);

,Casandra“ nu crede in lacrimi! Gala absolventilor
UNATC - 2004 de lon Parhon;

Un spatiu al refuzului de Adrian Mihalache
(Cusca de Mario Fratti — Studioul de Teatru
Casandra);

Variatiuni pe tema unei gale — GALACTORIA
de Andreea Dumitru;

739 Opera~Dans

Multipla premiera de Luminita Vartolomei (Treceri
de Adina Cezar — Teatrul de Opereta ,|. Dacian®);

~Lasciate ogni... capelli, voi ch’entrate de Luminita
Vartolomei (Francesca da Rimini de Olivier
Patey — Opera Nationala Bucuresti);

Minciuni in travestii de Luminita Vartolomei
(Mdnchhausen — domnul minciunilor de Dan
Dediu - Universitatea Nationala de Muzica).

Lumina lumii si sarea pamantului de Claudia
Lipan (Sarea pamantului de Liliana lorgulescu
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si Bolero. Regele pierdut de Claudia Martins si
Rafael Carrico — Teatrul Odeon).

746 Noi in lume
Dansul contemporan roménesc... Subiect de
dezbatere la intalnirea Retelei internationale
THEOREM 1n cadrul Festivalului de la Avignon.

747 Lumea la noi
Tutunul dauneaza grav sanatatii de Claudia Lipan
(Despre efectul daunator al tutunului
de A.P.Cehov- Teatrul ,,Akira Emoto").

743 Din lume Revisti editati
Teatru traditional in Vietnam de Raluca Tulbure. Py

157 Jurnal teatral
Nopti in teatru de Bogdan Ulmu.

12 Cartea de teatru

FUNDATIA CULTURALA
CAML PETRESCU"

Adrian Mihalache: Seriozitate si fervoare 2 UNITER
(Riscurile avangardei de Doina Modola); i 55
Constantin Paraschivescu: Seductia convorbirilor o W
(Convorbiri cu actorul lon Sasaran de Gherasim
Domide). MinisTeRuLur CuLTuRI

Constantin Paraschivescu: Omagiu Elvirei Godeanu 2+ CULTELOR
(Vietile Elvirei Godeanu de lon Cepoi); ;

Mariana Ciolan: Puzzle spectacular (Spoturi pe
scenele lumii de Oltita Cintec);

Corina Herghelegiu: Muzele orfane (Muzele Tebmorcdactane computeriyati:
orfane — dramaturgie québecheza, volum Daniel Leonard SAVU
coordonat de Zeno Fodor);

760 Info UNITER D) WA

Corina Herghelegiu: Sa invatam a spune poezie... C:rmen PETRESCU

(Atelierul de creatie pentru tineri actori, privind Ciprian DUICA
intelegerea si rostirea poeziei, Ipotesti).

Calendar teatral
16S Calendar teatra TAR:

VIZUAL-GRAPH

Cop. I: RAZVAN VASILESCU in rolul Zmeul din
Insir'te, margarite! de Victor Eftimiu.
Regia: Alexandru Dabija. Foto: Florin Biolan.

Cop. Il: PETER HILDA in ,0lga“ din Profetul llia
de T. Slobodzianek. Regia: Bocsardi LaszIo.

Cop. Ill: HRISTOFENIA CAZACU.
Cop. IV: VIOREL PENISOARA-STEGARU.
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