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Scena din Venetia. Goldoni, adaptare dupa Carlo Goldoni. Regia: Andriy Zholdak.

Andriy ZHOLDAK:
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Maria Sarbu: Acum cétiva ani, discutam impreuna despre estetica teatrala a
lui Zholdak. Am vazut noua spectacole pe care le-ai montat, cheia regizorala fiind
schimbata la scurte perioade de timp. Ce reprezinta astazi demersul tau?

Andriy Zholdak: intrebarea pe care mi-o adresezi este cam complicata.
Consider ca un artist, daca este foarte convingator si bine organizat, se schimba
de fiecare data in functie de ceea ce se intampla in viata sa, in creatia sa, in
curentele artistice din jurul lui. Atunci el reactioneaza la tot ce se intampla. In
ultimii ani, in mine s-a acumulat ceva si acest ceva a facut ca privirea mea catre
creatia scenica sa fie mult mai clara, mai curata. Este exact cum ti-ai pune ochelari
atunci cand ai vedere slaba si instantaneu vezi totul foarte clar, in detalii, vezi ce
este principal si ce este secundar. Cred ca am trecut printr-o astfel de
transformare, de aceea spectacolele realizate in ultimul timp sunt ca o sinteza a
ceea ce vad. Principalul e cum faci un lucru. Asta conteaza pentru mine: cum fac
si nu ce fac. Caci energia spirituala a unui creator adevarat se acumuleaza in
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opera pe care o face. Indiferent daca face un spectacol de teatru sau daca face un
fotoliu intr-un atelier cu o faima de o suta de ani. '

M.S.: Cum ai ajuns la performanta de a vedea cu o asemenea claritate
lucrurile? 8

A.Z.: Mai multi prieteni mi-au spus ca a venit timpul sa nu-mi mai fie teama
ca as putea fi influentat de un regizor sau altul si mi-am dat seama, vazand in
ultimele sase luni spectacole foarte bune ale unor regizori europeni, ca ei nu-mi
pot sta in cale. Poate fi influentat un incepator, dar, atunci cand ai experienta, e
altceva. Am tinut intotdeauna cont de sfatul profesorului meu, Anatoli Vasiliev, care
spunea ca tinerii nu trebuie sa vada spectacole proaste pana nu li se formeaza
conceptia proprie, distincta. Pentru ca atunci cand un regizor incepator, cu priviri
clare, vede vreo 20 de spectacole proaste, ideea acestora ii patrunde in
subconstient, fara ca el sa vrea, chiar daca stie ca sunt niste lucruri prost facute.
Daca acum cinci ani, unii critici moscoviti spuneau ca as fi influentat de exemplu
de Nekroshius, in prezent ei sustin ca le amintesc de unii mari regizori straini la
inceputurile lor. Or, nu am avut cum sa vad spectacole montate cu multi ani in
urma. Alti cronicari spun, in sfarsit, ca a aparut scriitura mea regizorala.

M.S.: Au sau nu dreptate cronicarii in acest sens?

A.Z.: Influente pot exista intotdeauna si trebuie sa urmarim creatiile marilor
artisti. In contextul conversatiei cu timpul, exista dialogul intre culturi, intre creatori
din diferite timpuri. Spectacolul poate fi ca un pretext calitativ. In Venetia. Goldoni
am folosit mai multe teme, facand un dialog, de exemplu, intre Paris si Venetia. Se
stie ca Goldoni a trait treizeci de ani la Paris, perioada in care nu a scris nimic.
Venetia il alungase, iar aceasta tema mi-a fost apropiata — cand artistul este
alungat din tara sa si el, chiar daca sta la Paris, lipsindu-i patria, nu are inspiratie.
Astazi insa in Venetia exista monumentul lui Goldoni, exista teatru ce ii poarta
numele, exista un festival Goldoni. Venetia este tema scufundarii tuturor culturilor,
a traditiei teatrale. Vreau sa specific un lucru, cu acest prilej: desi se spune ca sunt
un regizor experimental — si pastrez acest prestigiu de regizor experimental —
totusi ii apar pe maestri. Pentru mine este foarte important ca maestrii sa existe,
ca ei sa nu fie calcati in picioare. Vin clipe cand doresti sa mergi din nou la muzeu,
sa vezi capodoperele, un Rembrandt sau Michelangelo. Apoi sa revii la avangarda
ta, la postmodernism sau la experimentul tau, spuneti-i cum vreti. Ceva insa te
urmareste din acele capodopere, vezi anumite detalii, esti influentat. Trebuie sa
respectam maestrul, chiar daca noua ni se pare ca el da gres, sau nu ne place
spectacolul pe care I-a facut. Oricum, el ramane un maestru. Ca si Rusia sau
Ucraina, Romania are maestri.

M.S.: Aceasta pledoarie prevesteste si o cale a ta spre maiestrie?

A.Z.: Apar aceasta pozitie, pentru ca ating si eu, cred, treptat, un nivel al
maiestriei. Apar, cum ar veni, viitorul.

M.S.: Sunt regizori carora nu le place teatrul.

A.Z.: Sunt multi regizori mari carora nu le place teatrul.

M.S.: Andriy Zholdak iubeste teatrul?

A.Z.: Acum da. As putea spune ca sunt indragostit de teatru. O dragoste
nebuna, dar am avut o perioada cand nu-mi placea. Vad prin existenta teatrului
ceea ce nu exista in viata. Vad ceea ce este in subconstientul meu. Cred ca teatrul
e arta cea mai vie, cea mai reala, cea mai frumoasa. Hipnotizeaza publicul care
vine mereu in sala de spectacol. Toate spectacolele au relevanta de a hipnotiza
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sau de a nu hipnotiza. Actorii sau textul in spectacol conteaza mai putin pentru
mine. R

M.S.: In ce ordine stau celelalte arte?

A.Z.: Dupa teatru, urmeaza literatura, apoi muzica — trei componente pe
care, cred, se tine universul, viata omului. Daca acestea nu ar exista, nu-mi pot
imagina in ce ne-am transforma. Acolo unde sunt multe teatre, exista civilizatie.
Am intalnit oameni ce nu au fost la teatru timp de 20 de ani. incerci sa discuti cu
ei si iti dai seama ca sunt altfel de fiinte, izolate, din alta lume.

M S.: Ai la ora actuala o cota Internat/ona/a ridicata, esti solicitat in mai multe
tari. Incearca cineva sa-I ,cumpere* pe Zholdak?

A.Z.. Am foarte multe invitatii, iar in Germania un teatru incearca,
intr-adevar, sa ma cumpere. Desigur, acolo nivelul de viata este mult mai ridicat
decéat in Ucraina, unde traiesc, dar in prezent nu fac teatru pe bani. Am minimumul
necesar ca sa traiesc, copiii mei sa invete, iar pentru mine important e sa lucrez
un spectacol acolo unde sunt dorit si iubit. La Berlin mi s-a spus sa regizez un
spectacol asa cum nu as monta nicaieri in alta parte, totul mi se permite. Cum sa
nu accepti asa ceva? Un artist mare are nenumarate idei, care asteapta, mocnesc
in subconstient si cand apare ocazia trebuie materializate.

M.S.: In ce context esti dominat de termenul patrie?

A.Z.: Pentru mine nu exista problema patriei, exista problema omului, care e
si problema secolului XXI. in acest veac, nationalismul trebuie sa treaca pe loc
secundar.

M.S.: Ai aborda intr-un spectacol problema existentei concetatenilor tai la
momentul actual?

A.Z.: In Germania mi se spunea ca vin acolo ucraineni sau romani si isi
doneaza organe, apoi se intorc in tara lor si traiesc, pe banii luati, jumatate de an.
Nu vreau sa dezvolt o astfel de tema. Ea exista, dar nu este interesanta pentru
mine. Sunt pasionat de un teatru deschis, in care omul are gandire libera, fara
prejudecati, iar eu ii las libertatea sa traiasca unde vrea.

M.S.: De ce un artist ca Zholdak conduce un teatru intr-un oras din Ucraina?

A.Z.: Buna intrebare. E o problema pentru mine. De doi ani conduc Teatrul
Dramatic din Harkov si am facut mult pentru trupa. Aceasta activitate insa ma
impiedica in a crea. Exista multi manageri buni, dar artisti foarte buni — mai putini.
Desigur, un mare dirijor nu ar trebui sa fie si director de filarmonica, de exemplu.
Dai frau ideilor pentru un spectacol, dar te preocupa faptul ca trebuie reparat
sistemul de incalzire sau acoperisul cladirii. Oricum, am fost si director, iar acum
trebuie sa caut pe cineva in loc. Stiu ca si Silviu Purcarete a fost un timp director
de teatru, si Andrei $erban.

M.S.: In ce raport de tandrete sau de ura esti cu spectacolele pe care le-ai
montat?

A.Z.: Intre artist si spectacolele sale exista romane de iubire. Pasionante
romane de iubire. Se intdmpla insa ca te trezesti dimineata si nu doresti sa-ti mai
amintesti de spectacolul care tocmai a fost terminat. Sau invers, te gandesti la
unele spectacole de parca ai fi mereu indragostit de ele. Repeti la altceva, dar ele
inca te tin in mrejele iubirii. Unul dintre acestea ar fi O luna la tara. Acum, dupa
30—40 de zile de la premiera, incepe sa-mi placa noul spectacol — Venetia.
Goldoni, pentru care am simtit ura. La inceput, imi urasc spectacolele. Atunci cand
au loc ultimele repetitii, eu sunt alungat din sala, pentru ca nimic nu-mi place si
vreau sa elimin parti intregi din spectacol. Pana la premiera ma retin cu greu, nimic



AR g

nu-mi mai place, intru in panica. S-a intdmplat sa tai jumatate dintr-un spectacol,
iar peste noapte sa refac totul din nou.

M.S.: In Venetia. Goldoni lipseste textul, ca si in alte spectacole ale tale, dar
actorii vorbesc in cifre. Este dificil in primul rand pentru public, oricat de avizat ar
fi acesta.

A.Z.: Desi este vorba de Goldoni, am introdus in spectacol ceva personal,
ceva ce-mi apartine. Textul se joaca in cifre. In general, publicul are un ,dictionar*
— cifrele si cuvintele ce corespund acestora — pentru a intelege. De exemplu, 75 = apa,
2 = barbat etc. E ca o muzica a unui bun compozitor, iar tu vii si o asculti. Te uiti
pe libret si iti dai seama despre ce este vorba. O buna parte din acest spectacol
nu a putut fi prezentata la Sibiu, din cauza spatiului. Se joaca in galerie, pe cateva
niveluri. Actorii pornesc din sala si apoi urca, urca de parca ar zbura in cosmos.
Este o imagine impresionanta.

M.S.: Odata imi vorbeai, oarecum nemultumit, ca actorul e servit de catre
regizor. Cine este beneficiarul unui spectacol de teatru — actorul, regizorul
publicul?

A.Z.: Am vazut la Bucuresti cateva spectacole cu actori foarte buni, dar care
erau deserviti de regizor. Cineva monteaza pentru a servi actorului sau publicului.
De ce sa servesti publicului? Pe el nu-I minti. Spectatorul este destept. Simte cand
ai o atitudine serioasa fata de el, cand respecti distanta. Atunci el, publicul, parca
vibreaza, se emotioneaza. Trebuie sa-i dai ceva ca sa gandeasca, ca sa-i
trezeasca inteligenta. $tim ca mintea noastra doarme foarte mult si pentru a o
trezi, pentru a o face sa lucreze trebuie sa-i dai ceva neobisnuit, sa ridici nivelul si
atunci cand vedem sau simtim ceva periculos sau foarte interesant, parca s-ar
declansa butonul de salvare — imediat nivelul intelectual se ridica si noi incepem
sa gandim in timpul spectacolului. Sa nu transformam insa un spectacol intr-un
.McDonald’s", sa ,hranim* pur si simplu publicul ca sa aiba ,burta“ plina. Astfel il
prostim. El devine pasiv, are o stare de om lenes ce spune ,mai vreau sa mananc*
si noi 1l indopam cu acelasi fel de mancare care ingrasa, il face dependent de ea
si atat. Atunci teatrul e terminat.

M.S.: La ce lucrezi?

A.Z.: La Romeo si Julieta, cu care vom deschide stagiunea, in 10 septembrie,
la Teatrul Dramatic din Harkov. Am investit foarte mult in decoruri, acestea sunt
gata si urmeaza sa reluam repetitiile in august. In mai—iunie am avut turnee
importante in Germania, Austria si Romania. Suntem toti obositi si trebuie sa ne
odihnim. Eu am obosit si din punct de vedere psihic, pentru ca la Venetia. Goldoni
am lucrat mult, patru luni. Nu a fost usor. In noiembrie voi merge cu sotia mea la
Lucerna, in Elvetia, pentru a monta un spectacol Strindberg, dupa care voi lucra
la Teatrul ,Sovremenik“ (Contemporanul) din Moscova, unde director este Galina
Volcik, regizoare si actrita, o legenda a teatrului rus, fosta sotie a lui Evstigneev.
Acolo voi regiza un text frantuzesc intr-o cheie psihologica. Ma intereseaza sa fac
un spectacol realist.

M.S.: Arfio reintoarcere la ceea ce ai facut la inceput?

A.Z.: Ai observat foarte bine. Cred ca cele doua montari cu Shakespeare si
Strindberg vor mai tine de formalism, dar cu spectacolul de la Moscova voi incerca
sa revin la realism, la lucruri simple...

M.S.: ...dar prin prisma unei viziuni bine formate asupra teatrului experimental.

A.Z.: Sper sa iasa ceva interesant. Pentru luna mai 2005, am contract cu un
teatru important din Berlin, pentru doua spectacole.
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M.S.: Constantin Chiriac vorbea cu mandrie despre o noua colaborare cu
Teatrul din Sibiu.

A.Z.: Am o propunere interesanta pentru Sibiu. Suntem in relatii bune cu
Constantin Chiriac, cu atat mai mult cu cat eu sunt recunoscator acelor vremuri si
acelor oameni care m-au ajutat atunci cand nu eram cunoscut, cand eram ,inchis*.
La Festivalul de la Sibiu au fost prezentate sapte spectacole pe care le-am facut
in Ucraina si alte doua montate la Teatrul ,Radu Stanca“. Am devenit cunoscut
dupa contactul cu acest festival din inima Romaniei. De aceea, ma leaga o mare
dragoste de el. De aceea, as vrea sa gandesc pentru 2006 un proiect important,
ceva specific, experimental, tinand cont ca va fi si programul ,Sibiu — Capitala
Culturala Europeana 2007“ care va permite finantarea de productii mari. As mai
vrea sa fac o declaratie de dragoste teatrului romanesc. Aici sunt regizori minunati,
actori minunati, critici buni, un festival de teatru bun. Toate acestea ma fac sa fiu
optimist si sa cred ca, treptat, in Romania se vor intdmpla lucruri mult mai mari,
legate si de integrarea in teatrul european. Un indiciu este si spectacolul lui Mihai
Maniutiu, Electra, in care m-a impresionat enorm acea geniala energie roma-
neasca, acea salbatica energie pe care o emana cantecele rapsozilor. Asemenea
energie geniala este cunoscuta in lucrarile sculptorului meu preferat Brancusi, in
muzica lui Enescu sau in cartile marelui filosof Cioran. Teatrul trebuie sa trezeasca
aici, din subconstient, energia geniala.
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Scena din Venetia. Goldoni, adaptare dupa Carlo Goldoni. Regia: Andriy Zholdak.




