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Una din ultimele premiere ale stagiunii 2003—2004, o noua versiune a
Visului unei nopti de vara, a avut loc la Brasov, la Teatrul ,Sica Alexandrescu®. La
prima sa intalnire cu Shakespeare, Dominic Dembinski citeste amara si cruda
.comedie a iubirii* deopotriva pe dominantele ei fanteziste, dar si grave si
nelinistitoare, intr-un spectacol chiar daca inegal valoric, stufos in semne si (prea)
compozit stilistic — ofertant teatral si viu, un spectacol care ponteaza generos
catre public.

Montarea de la Brasov incepe cu o imagine insolita. Aceasta are darul de a
situa piesa in alt timp, mai apropiat de noi, si chiar intr-un alt spatiu decéat cel
conventional-traditional. Dar, mai ales, de a propune istoria celor trei nunti (in
care, in umbra implinirii Erosului, pandeste iminenta Thanatosului) in rama
(groasa) a unui univers lipsit de libertate. Scenograful Catalin lonescu Arbore (cu
inspiratie mai sigura la decor decét la costumele cam operistice), pare a sugera,
intr-o posibila cheie carnavalesca, puntea unui vas de croaziera, avand ca fundal
o ingusta fasie verticala de cer. (Pe parcurs, modulul scenic imaginat isi va vadi,
prin multiple metamorfoze, varii disponibilitati, permitdnd necesara diversificare a
~lumilor® si a locurilor de joc. Pe inalta platforma ovala, se vor crea nise pline de
verdeata sau de apa, la instrumentarul efectelor de imagine contribuind din
abundenta dinamica obiectelor scenice, folii de plastic, jocuri de lumini, valuri de
fum etc.)

Theseu (Mircea Andreescu) are comportamentul unui tiran, ,aparatul® lui
sugerand o dictatura, chiar una de tip militar, dintr-o eventuala zona coloniala si
tara ,bananiera“ — in care supravegherea, suspiciunea, ascultarea fatisa sunt
practici la vedere.

Deschiderea ,politica“ a primei scene este accentuata de episoade
mute, Tn care toata lumea isi ascunde adevaratul chip in spatele paginilor
piesei — conspectate constiincios demonstrativ. De altfel, la ziar vor apela si
Lysander (Marius Cordos) si Hermia (lulia Popescu), pentru a insela vigi-
lenta celor de la ,ochiul si timpanul“ — afectand, atunci cand isi dau intalnire,
ca citesc, in realitate, un articol de fapt divers senzational. Tot victima, dar o
alt fel de victima a tiraniei masculine si a lui Theseu, este Hippolyta. Imbra-
cata modern si provocator, Hippolyta (care nu mai are nimic din ,matriarha-
tul ancestral agresiv, visceral!®) este imaginea nemijlocita a unei sclave
sexuale, care ajunge sa vorbeasca stand in genunchi. ,Harnasamentele“ ei
decorative, purtate in jurul buricului si al gatului, vor deveni, in mana lui
Theseu, un juvat, sau, in cel mai bun caz, o lesa adecvata unui animal de
casa si de lux.

Cum impunea imperios textul, trimiterile la sfera politicului cedeaza, din
fericire, teren, ceremonialelor de atractie si respingere schimbatoare, fascinante si
derutante din sfera erosului si a sexualitatii; relatii in care identitatea eroilor si
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directiile sentimentelor se schimba innebunitor. Si in care in visul devine cosmar.
Cert, Dembinski foreaza in zona potentialitatilor si a energiilor ce pot fi ,eliberate
la infinit* din opera lui Shakespeare. Asa cum incearca o initiere in universul
complicat al ,integralitatii fiintei umane*, din care nu au disparut nici ,terorile
ancestrale”.

Visul... ne apare si in montarea de la Brasov, asa cum il comenteaza si Jan
Kott, — o piesa despre surprizele si conflictele instinctului vital , al impulsurilor si
energiilor sexualitatii. O meditatie despre socul iluziilor erotice, despre promisiunile
si capcanele simturilor minate de bolgiile subconstientului. $i despre paradoxurile
pasiunilor umane, atunci cadnd ordinea cosmica isi iese din tatani.

Pe urmele aventurilor nocturne mirifice si terifiante imaginate de
Shakespeare, Dembinski imagineaza scene si ritualuri ale initierii in imperiul
Erosului, dar si ritualuri ale tacerii, prin nunta, catre moartea instinctului
vital.

Si nu putine dintre scenele spectacolului de la Brasov insufletite de
actori pe fundalul dinamicii decorului si al paletei coloristice a coloanei
sonore (George Marcu) mixeaza sonuri din diverse epoci si colturi ale Terrei)
emotioneaza.

Relevand coerent firul narativ, Dembinski intretine abil ambiguitatea acestuia,
dezvoltand credibil atat tensiunile comice cat si cele dramatice si dubland lirismul
cu un anume fior existential. Spectacolulului nu i lipsesc solutiile surprinzatoare.
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El aduce un fior al magicei intocmiri a universului, al absurdului caruia ii putem
cadea victime, dar si un fior al misterului teatrului, care poate naste, fie si pentru
o clipa, intrebari, nelinisti, sensuri.

Evolutia celor trei cupluri joaca rolul principal in tratarea alegorica a fatetelor:
minciuna—adevar, iluzie—realitate, vis—cosmar, cu o concretete a simturilor
fantasmatic-erotica, impulsiuni abisale, dezechilibru cosmic si, in cele mai bune
momente ale sale, comedia shakespeariana tinde sa devina o drama ritualica, o
moralitate emblematica pentru conditia eterna a omului — descifrata si din unghiul
unor revelatii mai noi despre misterul fiintei. Puck, ca maestru al ceremoniei, este
interpretat la Brasov de Mihai Bica. Facandu-si intrarea invesmantat ca Banderas
in Zorro, Bica transfigureaza rolul cu personalitate, cu sustinere interioara si
plasticitate, Cu un aer faunesc, capabil de gesturi de iluzionist si prestidigitator,
rece la orice fel de tentatii, Puck este agentul tuturor amagirilor si ratacirilor. Este
un amestec contradictoriu de obedienta si trufie secreta, de ucenic-vrajitor si
diavol inteligent, cu vagi tresariri de compasiune dar mai ales cu un soi de lehamte
fata de tot si de toate. El pune in miscare mecanismele lumii reflectand parca la
ele cand melancolic, cand demonic si histrionic-cinic, ba uneori, chiar batandu-si
joc de ele cei care trebuie sa asculte de ele. Regizorul, pe urmele unei asertiuni a
lui Kott, i-a creat lui Puck un ,dublu“ ingenuu si eficace. ,Baiatul mic* (Sebastian
Curta) e cel care, cantand la armonica, in final, va invita la un posibil comentariu
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despre destinul orb sau despre felul in care, dupa nuntire, omul e pandit de declin
si de moarte.

' Helena (Bianca Zurovski), Lysander (Marius Cordos), Hermia (lulia Popescu)
$i Demetrius (Vlad Jipa) ipostaziaza sugestiv brutalitatea situatiilor tentand,
totodata, schite de portret psihologic diferentiate, reactii contradictorii la capcanele
fantasmaticului erotic, al schimbarilor de identitate si al rasturnarii elanurilor
sentimentale. Protagonistii acestei comedii, a carei poezie nu exclude cruzimea,
desfasoara un joc ametitor al energiilor in deruta, sorbind cu elan din izvorul
dorintei si repulsiei, al dragostei si urii.

Mai dezvoltata si variata, dar nu intotdeauna ,sigura“, si, mai ales, bine
sustinuta de voce — este paleta Biancai Zurovski: o Helena transanta, de o ner-
vozitate atingand isteria, de o senzualitate ce-si cauta, la nevoie, autosatisfactia si
frizeaza perversitatea. Retinem, ins&, din aceste doua cupluri — si gratie reliefului
pCe gare il da deopotriva verbalizarii trdirilor si plasticii corporale — pe Marius

ordos.

Mi-a fost mai greu sa urmaresc intentiile declarate ale regizorului fata de
personajul Bottom, care, ar deveni un fel de ,bun salbatic* si care si-ar recupera,
fara conotatii negative, naturia bestiala. Precizand ca nu sunt adepta actualizarilor
marunte si fortate (precum revista sexy ca afrodisiac, ori bancnota — pe post de
licoare—floare magica), gasesc inspirata metamorfoza lui Bottom (jucat cu
eleganta-i cunoscuta si cu umor discret de Dan Sandulescu) intr-un ,magar” cu
vocea lui Oscar Benton si cu vestimentatie a la Presley. O gluma buna — care
.cade” peste o mistificare foarte activa in contemporaneitate. O ironie la adresa
triumfului valorilor kitsch asupre celor ,naturale“. Aviz generatiilor de azi, mai
sensibile la sclipiciuri si la ceea ce gadila urechea, decat la dotari mai autentice si
de pret, din sfera vitala!

O alta schimbare aflam si in configurarea echipei mestesugarilor. Quince
este jucat la Brasov in travesti — cu energia vulcanica, harul ludic si hazul propriu
Vioricai Geanta Chelbea. Alaturi de ea, dau suculenta unui joc deliberat naiv,
parodic fata de conventiile teatrale, starnind buna dispozitie, Gabriel Costea,
Marius Cisar, George Custura, Relu Siriteanu, remarcabili in scena de teatru in
teatru.

O creatie exemplara — prin simplitate, percutanta atitudinii, a gestului, dar, as
zice, mai ales prin relieful pe care stie sa il dea replicii — face interpretul lui Thesevu,
Mircea Andreescu. Regasim in enigmatica si melancolica Titanie pe Virginia Itta
Marcu. Retinem prin statura si eleganta, pe Demis Muraru (Oberon) si prin
sex-appeal pe Carmen Moruz (Hippolyta). La buna desfasurare a montarii — in
care metaforele reflexului degradat in oglinda si ale labirintului care este sufletul
omenesc sunt frecvente — contribuie si Radu Negoescu (Egeu) si Gabriel
Sandulescu (Philostrat). Nu trece neobservat nici alaiul monden, decorativ, al
insotitoarelor Titaniei — care sugereaza intrarea lumii supranaturale in
decreptitudine si kitsch operetistic.
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