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Una din u ltimele premiere ale stagiuni i  2003-2004, o nouă versiune a 
Visului unei nopţi de vară, a avut loc la Braşov, la Teatrul "Sică Alexandrescu". La 
prima sa întâlnire cu Shakespeare, Dominic Dembinski citeşte amara şi cruda 
"comedie a iubir i i "  deopotrivă pe dominantele ei fanteziste, dar şi grave şi 
nel in iştitoare, într-un spectacol chiar dacă inegal valoric, stufos în semne şi (prea) 
compozit sti l istic - ofertant teatral şi v iu ,  un spectacol care pontează generos 
către publ ic. 

Montarea de la Braşov începe cu o imagine insolită. Aceasta are darul de a 
situa piesa în alt timp, mai apropiat de noi ,  şi chiar într-un alt spaţiu decât cel 
convenţional-tradiţional .  Dar, mai ales, de a propune istoria celor trei nunţi (în 
care, în umbra împl in iri i  Erosulu i ,  pândeşte iminenţa Thanatosului) în rama 
(groasă) a unui un ivers l ipsit de l ibertate. Scenograful Cătăl in Ionescu Arbore (cu 
inspiraţie mai s igură la decor decât la costumele cam operistice) ,  pare a sugera,  
într-o posibilă cheie carnavalescă, puntea unui vas de croazieră, având ca fundal 
o îngustă fâşie verticală de cer. (Pe parcurs, modulu l  scenic imaginat îşi va vădi ,  
prin mult iple metamorfoze, varii d isponibi l ităţ i ,  permiţând necesara diversificare a 
"lumi lor" şi a locuri lor de joc. Pe înalta platformă ovală, se vor crea n işe pl ine de 
verdeaţă sau de apă, la instrumentarul efectelor de imagine contribuind din 
abundenţă dinamica obiectelor scenice, fol i i  de plastic, jocuri de lumini ,  valuri de 
fum etc. )  

Theseu (Mircea Andreescu) are comportamentul unui t iran, "aparatul" lu i  
sugerând o dictatură, chiar una de t ip  mil itar, dintr-o eventuală zonă colonială ş i  
ţară "bananieră" - în care supravegherea, suspiciunea, ascultarea făţişă sunt 
practici la vedere. 

Deschiderea "pol it ică" a pr imei  scene este accentuată de episoade 
m ute, în care toată l umea îşi ascunde adevăratu l  ch ip în spatele pag in i lor  
piesei - conspectate conşt i inc ios demonstrativ. De a ltfe l ,  l a  z iar vor apela ş i  
Lysander (Mar ius Cordoş) ş i  Hermia ( I u l i a  Popescu ) ,  pentru a înşela vig i ­
lenţa celor de la "och iu l  şi  t impanul" - afectând ,  atunci când îş i  dau  întâ ln i re ,  
că citesc, în real i tate, un art icol de fapt d ivers senzaţ ional .  Tot vict imă1 dar o 
alt fel de vict imă a t i ran ie i  mascu l ine  şi a l u i  Theseu, este Hippolyta. l mbră­
cată modern ş i  p rovocator, Hippolyta (care nu mai a re n im ic  din "matria rha­
tu l  ancestral agresiv, visceral ! " )  este imaginea nemij locită a unei  sclave 
sexuale,  care ajunge să vorbească stând în genunch i .  "Harnaşamentele" e i  
decorative, purtate în j u ru l  bu ricu l u i  ş i  al gâtu lu i ,  vor deven i ,  în mâna l u i  
Theseu, un juvăţ, sau ,  î n  ce l  mai  bun caz, o lesă adecvată unu i  an imal  de  
casă ş i  de  lux .  

Cum impunea imperios textu l ,  trimiteri le la sfera politiculu i  cedează, din 
fericire, teren, ceremonialelor de atracţie şi respingere schimbătoare, fascinante şi 
derutante din sfera erosulu i  şi a sexualităţi i ;  relaţii în care identitatea eroilor şi 
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direcţi i le sentimentelor se schimbă înnebunitor. Şi în care în visul devine coşmar. 
Cert, Dembinski forează în zona potenţial ităţi lor şi a energ i i lor ce pot fi "el iberate 
la inf init" din opera lu i  Shakespeare. Aşa cum încearcă o in iţ iere în un iversul 
compl icat al " i ntegral ităţii f i inţei umane", din care nu au dispărut nici "terori le 
ancestrale". 

Visul . . .  ne apare şi în montarea de la Braşov, aşa cum îl comentează şi Jan 
Kott, - o piesă despre surprizele şi conflictele instinctului vital , al impulsuri lor şi 
energi i lor sexual ităţ i i .  O meditaţie despre şocul i luzi i lor erotice, despre promisiuni le 
şi capcanele simţuri lor minate de bolg i i le subconştientu lu i .  Şi  despre paradoxuri le 
pasiuni lor umane, atunci când ordinea cosmică îşi iese din ţâţân i .  

Pe u rme le  aventur i lor  noctu rne mi ri f ice şi  ter if i ante i mag inate de  
Shakespeare, Dembi nski  i magi nează scene şi r itua lu r i  a le i n i ţ ier i i  în  imper iu l  
E rosu l u i ,  dar şi  r itua lu ri a le tăceri i ,  pr in  nuntă , către moartea inst inctu l u i  
v ita l .  

Ş i  nu puţ ine d intre scenele spectaco lu lu i  d e  la Braşov însuf leţite de 
actori pe fundalu l  d inamici i  decoru l u i  ş i  a l  paletei coloristice a coloanei 
sonore (George Marcu) mixează sonur i  d in  d iverse epoci şi colţur i  ale Terrei) 
emoţionează. 

Relevând coerent f irul narativ, Dembinski întreţine abi l  ambigu itatea acestuia, 
dezvoltând credibi l  atât tensiuni le comice cât şi  cele dramatice şi  dublând l i rismul 
cu un anume fior existenţial .  Spectacolu lu lu i  nu îi l ipsesc soluţi i le surprinzătoare. 
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El aduce un fior al magicei întocmiri a universu lu i ,  al absurdulu i  căru ia îi putem 
cădea victime, dar şi  un fior al misteru lu i  teatru lu i ,  care poate naşte, fie şi pentru 
o cl ipă, întrebări , nelinişti , sensuri. 

Evoluţia celor trei cupluri joacă rolul  principal în tratarea alegorică a faţetelor: 
minciună-adevăr, i l uzie-realitate, vis-coşmar, cu o concreteţe a simţuri lor 
fantasmatic-erotică, impulsiuni abisale, dezechi l ibru cosmic ş i ,  în cele mai bune 
momente ale sale, comedia shakespeariană tinde să devină o dramă ritual ică, o 
moral itate emblematică pentru condiţia eternă a omului - descifrată şi din unghiul  
unor revelaţi i  mai noi despre misterul f i inţei .  Puck, ca maestru al ceremoniei ,  este 
interpretat la Braşov de Mihai Bica. Făcându-şi intrarea înveşmântat ca Banderas 
în Zorro, Bica transfigurează rolu l  cu personal itate, cu susţinere interioară şi 
plasticitate, Cu un aer faunesc, capabil de gesturi de i luzionist şi prestidigitator, 
rece la orice fel de tentaţ i i ,  Puck este agentul tuturor amăgiri lor şi rătăcir i lor. Este 
un amestec contradictoriu de obedienţă şi trufie secretă, de ucenic-vrăj itor şi 
diavol intel igent, cu vagi tresăriri de compasiune dar mai ales cu un soi de lehamte 
faţă de tot şi  de toate. El pune în mişcare mecanismele lumi i  reflectând parcă la 
ele când melancolic, când demonie şi histrion ic-cin ic, ba uneori , chiar bătându-şi 
joc de ele cei care trebuie să asculte de ele. Regizoru l ,  pe urmele unei aserţiuni a 
lu i  Kott, i-a creat lu i  Puck un "dublu" ingenuu şi eficace. "Băiatu l m ic" (Sebastian 
Curta) e cel care, cântând la armonică, în f inal ,  vă invită la un posibi l  comentariu 
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d�spre destinul orb sau despre felu l  în care, după nuntire, omul e pândit de decl in ŞI de moarte. 

. Helen
_
a (Bianca Z�rovs� i ) ,  Lysander (Marius Cordoş), Hermia ( I u l ia Popescu) ŞI Demetnus (Vlad J 1pa) 1postaziază sugestiv brutal itatea situati i lor tentând 

totodată, schiţe de portret psihologic diferenţiate, reacţi i  contradictori i la capcane!� 
fantasmaticului erotic, al schimbărilor de identitate şi al răsturnării elanuri lor 
sentimentale. Protagonişti i  acestei comedi i ,  a cărei poezie nu exclude cruzimea, 
desfăşoară un joc ameţitor al energi i lor în derută, sorbind cu elan din izvorul 
dorinţei ş i  repulsiei ,  al dragostei ş i  uri i .  

Mai dezvoltată şi variată, dar nu întotdeauna "sigură", şi ,  mai ales, bine 
susţinută de voce - este paleta Biancăi Zurovski : o Helenă tranşantă, de o ner­
vozitate atingând isteria, de o senzualitate ce-şi caută, la nevoie, autosatisfactia şi 
frizează perversitatea. Reţinem, însă, din aceste două cupluri - şi graţie rel iefulu i  
pe care î l  dă deopotrivă verbalizării trăirilor şi plasticii corpora/e - pe Marius 
Cordos. 

M i-a fost mai greu să urmăresc intenţi i le declarate ale regizoru lu i  faţă de 
personajul  Bottom,  care, ar deveni un fel de "bun sălbatic" şi care şi-ar recupera, 
fără conotaţii negative, natu ria bestială. Precizând că nu sunt adepta actual izărilor 
mărunte şi forţate (precum revista sexy ca afrodisiac, ori bancnota - pe post de 
l icoare-floare magică) , găsesc inspirată metamorfoza lui Bottom (jucat cu 
eleganţa-i cunoscută şi cu umor discret de Dan Săndulescu) într-un "măgar" cu 
vocea lu i  Oscar Benton şi cu vestimentaţie a la Presley. O glumă bună - care 
"cade" peste o mistificare foarte activă în contemporaneitate. O i ronie la adresa 
triumfu lu i  valori lor kitsch asupre celor "naturale". Aviz generaţi i lor de azi , mai 
sensibi le la scl ip ic iuri şi la ceea ce gâdi lă urechea, decât la dotări mai autentice şi 
de preţ, din sfera vitală! 

O altă schimbare aflăm şi în configurarea echipei meşteşugarilor. Quince 
este jucat la Braşov în travesti - cu energia vulcanică, haru l ludic şi hazul propriu 
Vioricăi Geantă Chelbea. Alături de ea, dau suculenţă unui joc deliberat naiv, 
parodic faţă de convenţi i le teatrale, stârnind buna dispoziţie, Gabriel Costea, 
Marius Cisar, George Custură, Relu Si riţeanu, remarcabi l i  în scena de teatru în 
teatru . 

O creaţie exemplară - prin simpl itate, percutanta atitud in i i ,  a gestu lu i ,  dar, aş 
zice, mai ales prin rel iefu l  pe care ştie să îl dea repl ici i  - face interpretul lu i  Theseu, 
Mircea Andreescu . Regăsim în enigmatica şi melancolica Titanie pe Virg in ia ltta 
Marcu. Retinem prin statură şi eleganţă, pe Demis Muraru (Oberon) şi prin 
sex-appeal

' 
pe Carmen Moruz (Hippolyta). La buna desfăşurare a montări i  - în 

care metaforele reflexulu i  degradat în ogl indă şi ale labir intulu i  care este sufletul 
omenesc sunt frecvente - contribuie şi  Radu Negoescu (Egeu) şi Gabriel 
Săndulescu (Philostrat). Nu trece neobservat nici alaiu l  monden, decorativ, al 
însotitoarelor Titan ie i  - care sugerează intrarea l um i i  supranaturale în 
decreptitudine şi  kitsch operetistic. 
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