TEATRUL~ m
Ain Masbatton

Exact in saptamana in care televiziunile si ziarele din Romania analizau pe
toate fetele misterioasa sinucidere a miliardarului Erbasu, la Teatrul din Oradea a
avut loc premiera piesei Noaptea de 16 ianuarie de Ayn Rand, care se baza pe un
caz real, asemanator, petrecut in 1932, in America. Ca si Erbasu, Ivar Kreuger
(numit, in piesa, Siegurd Jungquist), parea a fi decedat prin defenestrare.
Procedeul era des utilizat de miliardarii saraciti peste noapte de prabusirea bursei
de pe Wall Street. Oricum, a sari de pe fereastra unui zgéarie-nori avea un efect mai
sigur decét a plonja, de pe terasa vilei, in propria piscina. Romanii adopta solutii
straine, dar le si adapteaza, diminuandu-le drastic eficienta.

Piesa lui Ayn Rand a avut mare succes pe Broadway, deoarece se inscria
perfect in orizontul de asteptare al publicului american. Secretara Karen Andre
este acuzata de omor, dar procesul basculeaza in incertitudine. In tara in care
orice proces este o piesa de teatru, piesele de teatru care insceneaza procese
sunt foarte gustate. Regizorul Alexander Hausvater introduce un element
suplimentar de suspense si de interactivitate, juriul fiind format din spectatori
voluntari. La reprezentatia la care am asistat, verdictul a fost de achitare. Oricum,
deznodamantul contrar n-ar fi schimbat mare lucru, deoarece personajul principal
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nu trezeste atasament. O forma mai eficienta de interactivitate a spectacolului
consta Tn chestionarea publicului asupra motivatiilor personajului. Indiferent de
raspunsurile mai mult sau mai putin abile din sala, reporterul intervievator (Marius
Damian) improvizeaza céate o replica de efect. Alexander Hausvater a transformat
piesa intr-un musical. Principiul este ca, periodic, actiunea sa fie brusc intrerupta
de izbucniri colective muzicale si dansante. De fapt, insertile de cabaret fiind
violent contrastante, ele contravin metodei clasice, care reclama trecerea organica
de la dialog la cantec, respectiv, de la gest la dans. Faptul ca muzica este
inregistratd, iar actorii fac play-back este iarasi o adaptare la conditiile autohtone.
Publicul are un reper ilustru de proces dansant — musical-ul Chicago al lui Bob
Fosse, ecranizat de Rob Marshall — dar o comparatie detaliata ar fi nedreapta.
Noutatea adusa de Hausvater este ca energiile se acumuleaza in scenele vorbite
si izbucnesc in cele dansate. Muzica lui Mircea Kiraly o adapteaza pe cea a lui
Cole Porter la ambianta sonora dominanta astazi, astfel incat cucereste publicul
fara dificultate. Scenografia Vioarei Bara este, ca de obicei, inventiva si, mai mult
ca de obicei, expresiva.

Daca, pentru spectatori, formula acestui musical nu reprezinta o mare
noutate, ea nu este mai putin antrenanta. Cat despre actori, oricare ar fi ei,
colaborarea cu Alexander Hausvater este 0 mare sansa de a se descoperi, de a
se perfectiona, de a se reinventa. Prospetimea, vigoarea si precizia interpretarii
sunt remarcabile. Actorii cu experienta au un suflu nou, cei tineri, un aplomb
cuceritor. Mariana Presecan surmonteaza dificultatea de a face un personaj viu
din secretara Karen Andre, insuficient individualizata dramaturgic. Scenele in duo
cu Emil Sauciuc (fantoma miliardarului decedat) sunt rezolvate cu gratie si
eleganta, la aceasta contribuind si datele fizice remarcabile ale actorului. Suzana
Macovei (avocata apararii) concepe in mod ingenios un personaj modern, cu aura
feminista, gen Ali McBeal. Elvira Platon-Rambu (procurorul) si George Voinese
(judecatorul) adopta mijloace mai traditionale, imbogatindu-le, insa, cu inflexiuni
comice subtile. Cuplul reporter—cameraman (Marius Damian, respectiv, Alexandru
Rusu) functioneaza eficient, redand puterea si frivolitatea mediei, iar momentele
lor dansante au o savoare deosebita. Trupa de cabaret, intre care unii au si roluri
vorbite, parca explodeaza pe scena. Cireasa de pe tort este insa Andrian Locovei,
foarte bun in rolul de aventurier, dar mai ales in cel de animator de cabaret.
Talentul lui mi-a adus aminte — si Tmi masor cuvintele — de faimosul Joel Grey din
Cabaret-ul lui Bob Fosse. Mergand in aceasta directie si impunandu-si o disciplina
stilistica, actorul poate ajunge la rezultate remarcabile.

Am privit cu melancolie frumusetea fanata a decoratiei gri-alb, stil 1900, care
impodobeste interiorul teatrului din Oradea. Fotolile sunt comode, bine reparate,
dar, in lumea iluziilor, functionalitatea nu e suficienta. Orasul — de mare interes
arhitectural — arata mult mai bine, dar ar fi necesara, cel putin in teatru, o
restaurare dincolo de fatada.
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