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in adaptarea dupa Avarul vazuta pe scena din Piatra Neamt, Cristian
Juncu renunta la numele personajelor lui Moliére, asa ca, desi le
recunoastem, nu se mai numesc Harpagon, nici Cleonte si Elise sau Valére
si Marianne... Numele indica, de asta data, locul lor in familie: Tatal,
Fratiorul, Surioara, sau ocupatia: Consilierul, Agenta (de la agentia
matrimoniala), Actorul, Bodyguardul... Doar Printesa nu indica nici una, nici
alta — asa i se spune! Amintind oarecum de piesele expresioniste, sunt
nume convenabile intentiei de desprindere dintr-o lume ce si-a pierdut
atractia, translarea ei in actualitate aparand mai interesanta.

Schema subiectului raméane, in linii mari, cea stiuta din comedia lui
Moliere. Semnificative sunt, Tinsa, deosebirile usor de observat, cand
actiunea se petrece in prezentul nostru. Ca si in trecut, Tatal isi pazeste
mereu ingrijorat averea (,cocoseii“), lipsindu-si sever copiii tocmai cand au
ajuns la varsta, gata de orice, a dragostei. Dar este, parca, un Harpagon
mai putin teribil si perspicace, lesne de pacalit, in mijlocul schimbarilor ce-I
vor face sa nu mai tina seama de nimic. Prefacuti, cei din jurul sau ii
pandesc banii — si ce altceva ar mai putea gasi la cineva total depasit de
noul ,stil“ de viata? Chiar daca, uneori, si el este de acord, doar in vorbe,
ca ar fi normal ,cocoseii sa circule“. Cum stim din paginile Iui Moliere, nu
numai banii sunt motivul disputei dintre Tata si copiii sai, dictatura
sentimentelor agravand odata mai mult conflictul. Tatal isi inchipuie ca i se
cuvine orice, chiar si o tdnara nevasta livrata de agentia matrimoniala.
Oricat ar vrea el, tinerii nu mai respecta traditia autoritatii paterne, nici
puterea banilor. Impotriva restrictiilor sale, Surioara gaseste prilej sa faca
amor cu prefacutul Consilier, iar Fratiorul sa dea lovitura, ludndu-i banii si
pe tanara dorita absurd. Deciziile si dorintele batranului Tata se dovedesc
stupide prin nefiresc, condamnate de comedie. Incercarile lui de a o cuceri
pe tanara Printesa sunt sortite ridicolului. Iremediabil, Tatal nu stie sa-i
vorbeasca, nu se pricepe la cadourile sau la dansurile preferate de ea.
Violenta supararii acestui personaj are un dublu motiv: unul vizibil, pentru
.cocoseii* furati, altul mai tulbure, tasnind dintr-un subconstient fara o
posibila rezolvare (numiti de autor cu un apelativ al anilor ’40, ,cocoseii“ de
la Piatra Neamt, pot trimite si la simbolica punguta aparata de cocoselul
lui Creanga!). Avaritia Tatalui este, totodata, o zgarcire mortala a fiintei. In
tunetele cerului si sub ploaia ce uda, inutil, imaginea sa ultima, schitdnd un
zambet vag la fereastra casei, este totusi una a singuratatii ingrijorate si
dezorientate.

Remarcand acestea, sa nu uitam insa ca, adaptandu-l pe Moliére,
regizorul Cristian Juncu a realizat un spectacol foarte amuzant, de
actualitate, prin care se afirma un mod scenic — dupa unii, pirandellian — de
a privi teatrul si realitatea, de a interfera fictiunea realitatii si realitatea
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fictiunii. Era absolut necesar un joc spiritual, in primul rand ca libertate
inteligenta fata de conventiile ,clasicitatii“ molieresti. $i, pe scena, sunt
momente excelente de comedie vie, culmindnd cu savuroasa aparitie a
micului personaj numit ca in buletin: Costel Manole, cetateanul deranjat,
care autentifica, o data in plus, un spectacol conjugat la prezent. Rolurile nu
pretind compozitii detaliate, ci definirea precisa a unor caractere ce parcurg
timpul pana la noi. Acum, sunt potrivite schitarea alerta, aluzia acida,
poanta plasata prompt, facandu-ne sa intelegem exact ce trebuie. Actorii,
cu totii, au raspuns acestor deziderate, dand vitalitate spirituala
personajelor care ies din tiparele epocilor pentru a fi regasite, azi, mereu
altele... Interpretat de Corneliu Dan Borcia, Tatal a avut, in ridicolul sau, o
nota de melancolica neputinta, strecurata cu finete, ce deosebea rolul de
tragicomicul lui Harpagon, dandu-i in schimb ceva nostalgic si lucid
totodata. Ceilalti actori i-au fost alaturi intr-o interpretare omogena ce a dat
tonus comunicativ dialogurilor bufone de sorginte populara, replicilor
colorate de ironie, sarjei culte imediat sesizata de public, caricaturizarilor
zambitoare de mode si preocupari la ordinea zilei... E un haz de toate
calibrele si pentru toate gusturile, bine modulat regizoral. Vom intelege, in
ultima instanta, ca nu este doar un divertisment inspirat de Avarul lui
Moliére, ci un spectacol al anomaliilor noastre cotidiene, care isi extinde
aria pana in sala.

La ridicarea cortinei, ,turnul” solitar din mijlocul scenei se cutremura
de cele ce se intampla inauntru — hazos si semnificativ cand vom intelege
ca, la etaj, Surioara si tanarul Consilier al Tatalui ei se afla intr-o placuta
partida de sex. De la inceput, vigoarea normala (sau normalitatea
viguroasa) a actului erotic zguduie si pune in pericol integritatea turnului
simbolic. Dispus central de scenograful Cosmin Ardeleanu, acest turn este,
in fapt, un fel de dulap vertical, cu cateva ornamente ,de stil“,
redimensionat si transformat, in care, pe langa ferestre la parter si etaj,
sunt incastrate diferite obiecte, de uz casnic ori de anticariat, inclusiv un
cocos salbatic impaiat, aluzie la ,cocoseii“ ascunsi in zid de avarul Tata, dar
—~ de ce nu? - la vietatea ucisa, la moarte pur si simplu. Ca realizare
plastica, poate avea prestanta unei ,instalatii“, dar, pe scena, este un turn
exponential, care sustine insasi structura de semnificatii a unui spectacol
mai ambitios decéat pare. Nu tensiunea spre inalt este insemnata, ci
dimpotriva, subsolul turnului unde se afla comoara ascunsa. Prin constitutia
sa, este o0 exhibitie de obiecte moarte, vizualizare ironica a obsesiei
cumulative. Inevitabil, el contine si sugestia falica, putand fi si un turn al
dorintei erotice, care-i pericliteaza cu vitalitatea sa celalalt sens. Este un
simbol scenografic ce surprinde conflictul dintre a avea si a fi — dar
batranetea avarului nu se va bucura de minciuna! La o fereastra, figura
tacuta a Tatalui pare ea insasi reificata, de o seama cu toate acele obiecte
ce alcatuiesc turnul.
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