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Handet — intolenal il

Dupa Vészprem, Budapesta, Oradea, Cluj, Bistrita si cele doua
reprezentatii sustinute in finalul Festivalului de la Sibiu, Tn catacombele Muzeului
de Istorie, coproductia romano-maghiaro-franceza Hamlet. Intolerable s-a oprit,
pe 7 si 8 iunie, in drumul ei spre Avignon (off), pe scena Teatrului Bulandra. Greu
de anticipat, in cazul unui spectacol cu un titlu atat de provocator, o reactie...
(mai) radicala din partea publicului, cel putin a celui bucurestean. La aplauze,
sala ramasese aproape goala. Personal, demonstratia (caci despre o
demonstratie s-a dovedit a fi vorba, in fond) nu mi-a parut tocmai... intolerabila.
Poate de aceea am incercat sa descopar motivele acestui divort dintre spectacol
si publicul sau.

Nu ar fi fost, de altfel, nici prima si nici ultima data cand textul
shakespearian ar fi iesit sifonat in urma utilizarii lui de catre creatori mai mult
sau mai putin inspirati. Autorii adaptarii de fata expun chiar, in caietul-program,
o intreaga teorie in marginea operei, fara ca aceasta sa transpara neaparat si
in decizia lor de a decupa si monta altfel originalul. ,Hamlet este un ins atavic,
stihial, macinat in actiunile sale de un zeu pagan: batranul Hamlet, tatal sau,
afirma regizoarea Anca Bradu. ,In spectacolul nostru, doua ispite ale umanului
se confrunta: energetismul irational si spiritul compromisului civilizator, uneori
perfid, dar aspirdnd sa instaureze echilibrul... vitalitatea este haotica, civilizatia
este putreda ca si Danemarca“, completeaza criticul Sebastian Vlad-Popa.
Abordarea lor pare tentanta. Concretizata scenic, chiar interesanta. Din pacate,
nu speculeaza pana la capat spatiul de joc creat de Florica Malureanu, un tarc
aurit in care 1i gasim de la inceput pe actori, imbracati in blanuri mitoase, aluzie
la oile Domnului ori la o salbaticie abia domesticita. Desi restrictiva, solutia
scenografica permite, totusi, individualizarea personajelor. In timp ce trupa
ambulanta de teatru se distinge prin costumele negre, simple, in regatul lui
Claudius se poarta peruci, precum la curtea Regelui-soare, aluzie la o lume
pervertita de rafinament, al carei declin il vesteste, parca, degeneratul Osric.
Hamlet se infatiseaza chiar, la un moment dat, ca un lup intre oi, infingandu-si
coltii in trupul lui Polonius. Cum spuneam, insa, decorul vorbind despre
consecintele ingradirii nu este valorificat la maximum, iesirile si intrarile actorilor
fiind aleatorii, nerespectand conventia.

Prin simplitatea extrema, frusta, ideea tarcului aurit justifica, poate, doar
intentia realizatorilor de a vorbi mai direct despre reversul umanitatii unor copii
devaforizati, victime ale razbunarii si intolerantei. Caci, aflam din acelasi caiet de
sala, proiectul initiat de Compania Spleen d’'Or in colaborare cu Teatrul ,Petéfi
Sandor” din Veszprem si Asociatia ,Enfants Planéte Esperanza“ din Franta,
include, in paralel, si realizarea filmului documentar Hamlet povestit de copii
plecand de la ateliere pe probleme sociale infantile care au fost (vor fi?)
sustinute in cele trei spatii culturale. Dincolo de necesitatea de a se conforma
unei teme lansate de programul Comisiei Europene ,Cultura 2000“ fapt care i-a
asigurat proiectului o finantare substantiala, titlul spectacolului nu are acoperire.
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Inceputul acestuia se produce ex abrupto, cu invatamintele lui Polonius catre fiul
sau, cel dintdi care paraseste tarcul, desi gestul nu are semnificatia unei
disidente. Mai mult, jocul actorilor este cat se poate de conventional. Nici
participarea unor actrite cunoscute ca loana Craciunescu (Gertrude) sau
Adriana Butoi (Ofelia) nu constituie o mare surpriza in acest sens. Intolerabila
este, poate, doar absenta actorului potrivit pentru rolul titular, Maté P. Gabor
parand pur si simplu stingherit de partitura sa, dar si de limba adoptiva a
spectacolului, franceza. Ca in cele mai multe proiecte teatrale cu participare
europeana, babilonia idiomurilor este si aici la mare pret. Hamlet isi spune
apartéurile si comunica cu cei loiali cauzei sale (Horatio, actorii sositi la curte)
in maghiara. Interesant rezolvata este, insa, secventa de teatru in teatru: doi
dintre actorii trupei (0o romanca si un francez) vorbesc simultan, fiecare in limba
materna, transformandu-se subit in interpreti (ca la un congres european!) care
talmacesc replicile otravite ale piesei-capcana pentru cuplul regal vinovat (jucat
de o romanca si de un francez!).

Produs al unei teoretizari excesive, Hamlet.Intolerable s-a dovedit a fi doar un
proiect ca atatea altele, mai norocos insa datorita tenacitatii initiatorilor lui. Prin
urmare, tot ce le pot dori este ca norocul sa-i insoteasca si la Avignon.

Compania Spleen d’Or, Teatrul ,Petofi Sandor* din Vészprem, Asociatia ,Enfants Planete
Esperanza“ (Franta) — Hamlet.Intolerable, adaptare dupa W. Shakespeare de Sebastian Vlad-Popa si Anca
Bradu. Cu: Jean-Marc Herouin, Maté P. Gabor, Keresztes Sandor, Olivier Comte, César Meric, Cédric Orain,
Korosi Csaba, Vincent Priou Delamarre, Nyrko Istvan, loana Craciunescu, Adriana Butoi, Codrina
Pricopoaia. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Florica Malureanu. Muzica: Horvath Karoly. Coregrafia:
Malina Andrei. Coordonarea proiectului: Antigona Silvia Rogozea, Fran¢oise Fougea.
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Spectacolul A saptea kafana este o provocare la constientizarea unor
adevaruri ce trec pe langa noi in fuga imaginilor de la televizor si a flash-ului
ziaristic, mult prea aglomerate in evenimente terifiante, expuse impersonal.
Spectacolul a fost regizat prima oara de Mihai Fusu si jucat la Chisinau si in inca
zece orase moldovene, cumparat de americani pentru a fi jucat in alte 20 de orase
din Republica Moldova; a fost prezentat la Festivalul Dramaturgiei Contemporane
din Bonn si invitat in Franta.

Piesa, scrisa in 2001 de Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu,
raporteaza problema traficului de femei pentru prostitutie la neputintele societatii
de a-l controla, de a-l stopa si de a-i percepe consecintele reale asupra
stabilitatii morale a fiintei umane. Autorii au intervievat victime dispuse sa
dezvaluie intAmplarile cosmaresti prin care au trecut dupa ce au fost vandute
unor proxeneti din mai multe tari: Turcia, Albania, Italia, Macedonia, Grecia,
Bosnia-Hertegovina, etc.; au pastrat limbajul frust al acestora, insa au reasezat
materialul brut (selectat) intr-un contur simplu, schematic, cu proportii dramatice
echilibrate, adancit in periferile cele mai neasteptate ale emotiei artistice.



