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Începutul acestu ia se produce ex abrupta, cu învăţămintele lu i  Polonius către f iu l  
său, cel  d intâi care părăseşte ţarcu l ,  deşi gestul nu are semnificaţia unei  
disidenţe. Mai mult ,  jocul  actori lor este cât se poate de convenţional .  N ici 
part iciparea unor actriţe cunoscute ca Ioana Crăciunescu (Gertrude) sau 
Adriana Butoi (Ofelia) nu constitu ie o mare surpriză în acest sens. Intolerabilă 
este, poate, doar absenţa actorulu i  potrivit pentru rolu l  titu lar, Mate P. Gabor 
părând pur şi  simplu sti ngherit de partitura sa, dar şi  de l imba adoptivă a 
spectacolu lu i ,  franceza. Ca în cele mai mu lte proiecte teatrale cu participare 
europeană, bab i lonia id iomuri lor este şi  aici la mare preţ. Hamlet îşi spune 
aparteuri le şi  comunică cu cei lo ial i  cauzei sale (Horaţio, actorii sosiţi la curte) 
în magh iară. I nteresant rezolvată este, însă, secvenţa de teatru în teatru : doi 
d intre actor i i  trupei (o româncă şi un francez) vorbesc s imultan, fiecare în l imba 
maternă, transformându-se subit în interpreţi (ca la un congres european!)  care 
tălmăcesc repl ic i le otrăvite ale p iesei-capcană pentru cuplu l  regal vinovat (jucat 
de o româncă şi de un francez ! ) .  

Produs a l  unei teoretizări excesive, Hamlet. lntolerable s-a dovedit a f i  doar un 
proiect ca atâtea altele, mai norocos însă datorită tenacităţii in iţiatori lor lu i .  Prin 
urmare, tot ce le pot dori este ca norocul să-i însoţească şi la Avignon. 

Compania Spleen d'Or, Teatrul "Petofi Sandor" din Veszprem, Asociaţia "Enfants Planete 
Esperanza" (Franţa) - Hamlet.lntolerable, adaptare după W. Shakespeare de Sebastian Vlad-Popa şi Anca 
Bradu. Cu: Jean-Marc Herouin, Mate P. Gabor, Keresztes Sandor, Olivier Comte, Cesar Meric, Cedric Orain, 
Korosi Csaba, Vincent Priou Delamarre, Nyrko lstvan, Ioana Crăciunescu, Adriana Butoi, Codrina 
Pricopoaia. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Florica Mălureanu. Muzica: Horvath Karoly. Coregrafia: 
Mălina Andrei. Coordonarea proiectului: Antigona Silvia Rogozea, Fran�oise Fougea. 
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Spectacolul A $aptea kafana este o provocare la conştientizarea unor 
adevăruri ce trec pe lângă noi în fuga imagini lor de la televizor şi a f/ash-ului 
ziaristic, mult prea aglomerate în evenimente terifiante, expuse impersonal . 
Spectacolu l  a fost regizat prima oară de Mihai Fusu şi jucat la Chişinău şi în încă 
zece oraşe moldovene, cumpărat de americani pentru a fi jucat în alte 20 de oraşe 
din Republica Moldova; a fost prezentat la Festivalul Dramaturgiei Contemporane 
din Bonn şi invitat în Franţa. 

Piesa , scrisă în 2001 de Dumitru Crudu , M ihai Fusu şi N icoleta Esinencu , 
raportează problema traf iculu i  de femei pentru prostituţie la neputinţele societăţii 
de a-1 controla, de a-1 stopa şi de a-i percepe consecinţele reale asupra 
stabi l ităţ i i  morale a f i inţei umane. Autor i i  au i ntervievat victime dispuse să 
dezvălu ie întâmplări le coşmareşti prin care au trecut după ce au fost vândute 
unor proxeneţi din mai multe ţări : Turcia, Alban ia ,  Ital ia ,  Macedonia, Grecia ,  
Bosnia-Herţegovina,  etc . ;  au păstrat l imbaju l  frust al acestora, însă au reaşezat 
mater ia lu l  brut (selectat) într-un contu r s implu ,  schematic, cu proporţ i i  dramatice 
ech i l ibrate, adâncit în perifer i i le cele mai neaşteptate ale emoţiei artistice. 



12\l TEATR.LIL� 

Montarea de la Galaţ i ,  în reg ia lu i  Alexandru Berceanu,  este la fel de justificată, 
mu lte d i ntre fete le d i n  România f i i nd vândute la export .  Cele şase 
personaje-vict imă, prinse în capcana indiferenţei societăţi i ,  seduse de prieteni 
sau de promis iun i  mincinoase, nu-şi disculpă ostentativ prizonieratu l involuntar, 
nu-şi dezlănţuie în exces ura; "vorbăria" lor monologată, fără perspectiva unui  
interlocutor adevărat, mereu în deriva unor spaime, nel in işteşte cu atât mai mult. 
Aproape că nu mai contează ce se povesteşte, cât contează cantitatea de 
suferinţă pe care o emană f luxul tră i ri i .  Reportera, deşi un i nterlocutor voluntar, 
păstrează cl işeele unui  dialog rece, profesional . Acest personaj afişează 
distanţa pe care şi-a luat-o omenirea faţă de semeni i  săi în profesoratul 
mass-mediei . Cam artif icială această cheie regizorală, în acest context, care nu 
justifică, cel puţin ,  încrederea fetelor de a se confesa. De aceea, mai umană şi 
mai aproape de adevăr este scena în care reportera plânge, în timp ce fetele râd 
de întâmplări le lor, aşa-zis, vesele. Ioana Citta Baciu se încadrează acestei 
viziun i ,  rămâne o prezenţă, dar străluceşte acolo unde depăşeşte cadrul mult 
prea r ig id.  Prin modul în care regizorul face vizibi lă suferinţa, pot spune că este 
un adevărat maestru în a crea imagini ale suferinţei, în a supral icita emoţia, în a 
îngenunchea publ icul  în faţa unui  adevăr ştiut şi negl ijat . Aducerea unei real i tăţi 
secunde prin proiecţia imagin i lor fotografice ale fete lor, în diverse ipostaze ale 
copi lăriei , adolescenţei sau vieţi i  anterioare even i mentu lu i  trag ic, este o 
i ntervenţie ce mobi l izează tens iun i  adiacente şi anu lează orice d istanţă 
interioară faţă de personaje. O altă imagine ce exteriorizează suferinţa şi  d izolvă 



şi ult imele prejudecăţi consacrate ale spectatorulu i  este scena în care fetele 
sunt mobi l izate să înveţe reţete erotice picante : exerciţi i le sunt o sugestie 
coregrafică, si ntetică, exteriorizată pe obiecte (umbrelă ,  răzu itoare de legume, 
ursu leţ de pluş, ustensi le cosmetice, pompă aspi ratoare pentru apă) , parteneri i 
lor sunt obiectele, deşi , în real itate, ei ştiu că obiectele sunt chiar ele. Cea care 
le d ictează exerciţi i le ,  t iraspoleanca, interpretată de Svetlana Friptu ,  d incolo de 
faptu l  că este origi nară de pe meleaguri le autorilor ş i  are avantaju l  rosti r i i  
impecabi le a repl ici lor ruseşti (traducerea lor este proiectată pe un ecran negru , 
în fundal ) ,  prezintă acea flex ib i l itate în nuanţele unu i  caracter dur  pe care numai 
or ig inalul  le-ar putea avea (susţinută şi de costumul strident ce ornamentează 
prostia ,  l ipsa de bun-gust, senzual itatea perversă şi strălucirea banilor) . Circuitul 
aceloraşi întrebări puse de cei doi medici şi a aproape-aceloraşi răspunsuri ale 
feteler, r itmul lor "m itral iat", nuanţat de bătăi le din scaune, creează,  încă de la 
început, o atmosferă menită să alerteze şi să tulbure.  Un alt contrapunct al 
suferinţei este dat de scena în care uneia d intre fete i se răstoarnă geanta din 
care se împrăştie boabele de fasole, mâncarea săracului; scena neagră rămâne 
pavoazată cu boabe albe, deşi fetele s-au repezit să le adune: un mod subtil de 
a obiectiva cauza responsabi lă a acestu i  marasm socia l .  Majoritatea scenelor au 
loc într-un studio de radio, unde se derulează imagin i ,  în fundal, chiar despre 
acest fenomen (autentic real izat videoreportaju l  cu Eugenia Notarescu , 
Robert ino Bezman, Cristian Gheorghe şi Stel ian Stancu , pr imi i  doi f i ind ju rnal işti 
la televizi unea locală) , deci ,  într-un teritoriu al comunicări i ,  dar şi  al artific i i lor. 
Scara ce nu duce nicăieri ,  disperarea care nu duce nicăieri , muchia de cuţit pe 
care stăm toţi câtă vreme infernul se află atât de aproape; doar n işte uşi îl 
ascund (aic i ,  cele şase uşi d in fundal ) .  Doar apa de la duşuri să spele fi i nţele 
umane sodomizate, în spatele acelor uşi? Decorul este inspirat pus în această 
ecuaţie, de către lna lsbăşescu. Coloana sonoră, alcătu ită mai ales din melodi i le 
neamulu i ,  potenţează suferinţele neomeneşt i ,  mutându-1 într-o relaţie a purităţi i  
ş i  a sănătăţii umane. Actriţele: Crina Stoica, Carmen Albu, Oana Preda 
Gheorghe, Ana Maria Ciucanu ,  Corina Constantinide şi  Cristina Uja (studentă la 
Actorie în anul  1 1 ) personal izează emoţi i ş i  tens iun i ,  lacrim i  ş i  fur i i ,  neputinţa şi 
inocenţa, durerea şi frica, vesel ia prostească şi deruta, resemnarea şi speranţa, 
depresia şi consternarea, atât de bine asimi late în pr ivir i ,  gestu ri ş i  expresi i  
corporale, într-un joc sincer care face tangibi l  tragismul .  Ş i  rolu ri le secundare 
mascul ine (Cristian Gheorghe, Aurel iu Bâtcă, Gheorghe V. Gheorghe) , bine 
defin ite, creează un echi l ibru important şi o componentă fără de care gravitatea 
faptelor nu ar fi avut aceeaşi consistenţă, iar ipocrizia, prostia ,  superficial itatea, 
ar fi rămas s imple enunţur i .  Spectacolul este viu ,  f lu id ,  cu unele d istorsiun i  care 
generează mici spărturi în cal itatea lu i ,  ce ar putea fi evitate. Dintr-o vizibi lă 
dorinţă a regizorulu i  de a impl ica şi spectatorul  în vacarmul fr ici i  personaju lu i  ce 
povesteşte episodul fugi i ,  lasă lumina crudă a reflectoarelor, fixată pe sală, la 
înălţimea spectatori lor (efectul  ar fi fost cel scontat, dacă fascicolu l  de lumină 
s-ar fi rotit pe tot planul săl i i ) .  O altă nepotrivire cu ritmul spectacolu lu i  este 
finalu l ,  mult prea d i luat, cu iz de imn part inic. 

Teatrul Dramatic "Fani Tardini", Galaţi - A şaptea kafana de Dumitru Crudu, Mihai Fusu şi Nicoleta 
Esinencu. Regia: Alexandru Berceanu. Scenografia: lna lsbăşescu. Coregrafia: Marius Manole. Cu: Ioana 
Citta Baciu, Crina Stoica, Carmen Albu, Oana Preda Gheorghe, Cristina Uja (studentă Actorie, anul li), Ana 
Maria Ciucanu, Corina Constantinide, Svetlana Friptu, Cristian Gheorghe, Aureliu Bâtcă, Gheorghe V. 
Gheorghe.Data premierei : 22 mai 2004. 


