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U apaian sl nefpulin

Vazand spectacolul corent si echilibrat cu piesa Cusca de Mario Fratti, la Studioul
Casandra, mi-am spus ca este usor, chiar pentru tineri absolventi, sa faca un spectacol
bun, daca-si aleg o piesa bine scrisa. Spre marea mea mirare, am constatat ca textul este
amorf si supraincarcat de locurie comune ale generatiei flower-power din anii '60.
Cristiano, eroul principal, 1si construieste in camera o cusca, in care se inchide, refuzand
contactul fizic cu lumea. Retragerea inauntrul grilajului semnifica protestul neputincios
fata de starea unei societati in care integrarea ar fi un compromis inadmisibil. Textul
merge in deriva printre variatele forme ale revoltei tinerilor din acea perioada:
militantismul antirazboinic, miscarea pentru drepturi civile, impunerea contraculturii. Era
extrem de greu sa construiesti un spectacol viabil astazi din tot acest ghiveci ideologic
expirat. Aurel Palade, ajutat de profesorii sai, Alexa Visarion si lon Mircioaga, a rescris
piesa, scotand-o din ambientul cultural al timpului ei, punand in evidenta cu claritate
partea ei neperisabila. Izolarea fizica a eroului inseamna o provocare, dar, in acelasi timp,
si 0 atractie pentru ceilalti. Spatiul custii este eterogen fata de lumea tangibila, fara sa fie
un spatiu al idealitati sau al utopiei. El este o forma simbolica a refuzului. Astfel
redimensionata, piesa devine actuala pentru zilele noastre, cand tehnologia
informationala a deschis taramul ciberspatiului ca loc de manifestare pentru cei care se
simt incorsetati de realitatea tangibila. Cristiano are toate datele unui geek de astazi care,
imersat in lumea virtuala de dincolo de ecranul calculatorului, isi face din biroul de lucru
o cusca simbolica. Conflictul nu mai este social sau cultural, ca in versiunea limitativa a
dramaturgului, ci este deplasat in zona incompatibilitatii dintre corporal si virtual. Cristiano
rezista cu usurinta alternativei de adaptare, intruchipata de cuplul banal Nella—Sergio,
dar este tulburat de erotismul relatiei dintre Pietro si Chiara — fratele, respectiv cumnata
sa. El asista la scenele intime dintre acestia, iar de aici se dezvolta o tensiune care
ajunge, in final, sa explodeze. Acorporalitatea asumata de Cristiano exercita o fascinatie
asupra Chiarei. La rAndul sau, acesta ajunge sa inteleaga ca refuzul lumii tangibile este
platit cu renuntarea la senzualitatea pura si simpla. Conflictul pune in opozitie, nu
personaje, ci spatile eterogene in care acestea se situeaza.

Pe langa regandirea fundamentala a piesei, regizorul Aurel Palade imbogateste
partiturile personajelor secundare. Cei doi comisionari, carora dramaturgul le-a dat
doar un rol expozitiv, sunt prezente clovnesti cu pondere dramatica. Un bun efect
vizual are scena in care ei asista muti la actiune, cu spatele la ceilalti dar
reflectandu-se intr-o oglinda adecvat pozitionata, astfel incét figurile sa le fie vizibile
din sala. Regizorul a lucrat atent cu actorii, armonizand o diversitate de talente si de
temperamente. Andrei Barbu, in rolul lui Cristiano, reuseste sa redea detasarea
initiala a eroului, dar nu si tensiunea care creste treptat in el. Ecaterina Tugulea si
Adrian Anghel interpreteaza realist un cuplu conformist. Relu Poalelungi si Mihai
Marinescu formeaza un duo expresiv, mai ales prin limbaj nonverbal, in rolul
comisionarilor. Alina Berzunteanu isi reafirma talentul in rolul de compozitie al mamei.
Nu cred ca Gabriel Calinescu a fost cea mai buna alegere pentru rolul lui Pietro,
deoarece are tendinta de caricaturizare involuntara a personajului. Simona Stoicescu
a biruit intr-un rol extrem de greu. Ea este cea care penduleaza intre cele doua lumi,
constituind canalul prin care energiile trec dintr-o parte a custii in cealalta. Sunt multe
detalii de interpretare de perfectionat, dar esenta conflictului interior al personajului si
tragismul sau funciar sunt excelent redate.
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Scenografia Elenei Cozlovschi este adecvata, chiar inventiva, in limitele
posibilitatilor tehnice. Desigur, in locul custii mobile, cu gratii, ar fi fost de preferat
una alcatuita din perdele de lumini. Asa cum stau lucrurile, spatiul scenei este
organizat riguros si expresiv, creand linii mobile de forta.

Acest spectacolul bine conceput, condus si interpretat justifica pe deplin
premiile care i s-au acordat.

Studioul de Teatru Casandra — Cusca de Mario Fratti. Regia: Aurel Palade, clasa prof. Alexa Visarion.
Scenografia: Elena Cozlovschi (clasa prof. asoc. Stefania Cenean). Distributia: Andrei Barbu (Cristiano),
Relu Poalelungi (comisionarul I), Mihai Marinescu (comisionarul /l), Alina Berzunteanu (Mama), Ecaterina
Tugulea (Nella), Adrian Anghel (Sergio), Gabriel Calinescu (Pietro), Simona Stoicescu (Chiara).

Andreea DUMITRU

Variationi e Tema wmei gale

Nu e rau deloc: Galele absolventilor incep sa abandoneze formatul traditional —
emotii cat cuprinde si pronosticuri firave pe fond de lamentatii (eterna tema a fetei
sarace pe care nimeni n-o0 cere) — si devin tot mai ofensive, intr-un ambalaj cat mai
atragator. Ba chiar, Catedra de Teatru a Facultatii de Litere din Cluj a venit, anul acesta,
cu o mica inovatie, nu lipsita de riscuri. E limpede: atata timp cat numarul absolventilor
depaseste oricum capacitatea de absorbtie a institutiilor vizate, concurenta incepe sa
dea roade. Am vazut, prin urmare, pe 17 iunig, la Teatrul ACT, doar o mostra din prima
editie a absolventilor de actorie de la Cluj. Intregul eveniment, numit GALACTORIA
2004, urma sa aiba loc intre 23 si 26 iunie, incluzand nu doar spectacolele promotiei
pregatite de lector universitar Miklos Bacs si asistent universitar Irina Wintze, ci si o
conferinta de presa, dezbateri, vernisaje, ateliere, o serie de stand-up comedy, ba
chiar si un ,targ de actori“. Ce mai, un festival in toata regula!

Cum dificultatile financiare au ramas aceleasi, ar fi fost aproape imposibil de
prezentat in Capitala o productie cu pretentii. De aceea s-a optat pentru un ,expe-
riment stilistic“ dupa scena a 1X-a din actul | al Noptii furtunoase, cu titlul caragialian
»1ema si variatiuni“, anuntand, fireste, un spectacol fragmentat, gandit astfel incat toti
actorii sa fie, pe rand, protagonisti. A fost vorba, intr-adevar, de patru episoade, scena
amorului cu nabadai dintre Veta si Chiriac fiind tratata de fiecare data cu alte mijloace.
Mai adecvate materiei dramatice mi s-au parut (cum altfell) momentul de teatru si cel
de muzica (pe partitura operei lui Paul Constantinescu, pretext pentru o interpretare in
cheia parodiei fine). Mai putin inspirate sau mai putin ,,curat” lucrate au fost episodul de
film mut si cel de dans (pe muzica lautareasca). Inevitabil, datorita acestei constructii,
i-am retinut pe Cristina Flutur (o prezenta puternica, care ar trebui sa castige, in timp,
si subtilitate), Catalin Herlo (in doua ipostaze, la fel de ,vizibil“, cu umor si voce buna),
pe lulia Ursa (o adevarata soprang, cu nerv). li voi aminti insa si pe colegii lor, Camelia
Curutiu si Romul Morutan, care, in varianta integrala a Galei, la Cluj, aveau, cu
siguranta, mai mult de aratat decat simpla abilitate fizica.

Ma intreb, oare cat de mult i-a afectat slaba prezenta a publicului. Poate ca
la Casandra, unde Gala Absolventilor incepe sa faca sali pline, ca un eveniment
in sine, vadul ar fi fost mai potrivit pentru acest gen ,minor” de productie. Tot ce le
pot sugera tinerilor actori de la Cluj este sa adopte si de acum Tnainte obiceiul de
a face ei primul pas atunci cand nimeni nu va parea dispus sa-i traga de maneca.



