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Cristi Borada, Simona Creteanu ni-l intipareste pentru totdeauna pe retina:
imponderabil si halucinant, imagine a supremei spiritualizari in arta coregrafica.

Teatrul Teatrul National de Opereta ,,lon Dacian* — Treceri. Muzica si conducerea muzicala: George
Balint. Scenariul, regia, coregrafia si costumele: Adina Cezar. Decorurile: Diana loan. Danseaza
ansamblul ,Contemp”: Simona Creteanu, Claudia Codarleanu, lulia Weis, Tania Cucoreanu si Cristi
Borada. Data premierei: 23 mai 2004

Larciate ogu... capells, voi ol entrate]”

Laceva puteti astepta, mergand la un spectacol de balet intitulat Francesca da
Rimin7? Evident, la muzica lui Ceaikovski (aceea din Uvertura-fantezie, opus 32, in
primul rand) si la tragedia indragostitilor etern damnati din /nfernul lui Dante Alighieri.
Mare va va fi insa mirarea descoperind, in Divina Commedia creata de celebrul exi-
lat florentin pe la o mie trei sute si ceva, doi barbati in costume actuale ,de strada“ —
in care va veti simti tentati sa-i vedeti pe Dante (1265—-1321) si Vergiliu (70-19 inainte
de Hristos!) —, asistand la amorul nevinovat al unui cuplu pe care, nu se stie de ce,
niste barbati in costume negre compuse din fasii (de clara inspiratie
sado-masochista, deosebit de expresiv realizate de catre scenografa Adriana
Urmuzescu) ii fugaresc de colo-colo si in cele din urma ii ucid. Cum nici vorba nu
poate fi de vreun adulter care sa provoace razbunarea (caci ultragiatul sot Malatesta
nu apare defel si nici macar nu i se sugereaza cumva existenta), va veti gandi ca titlul
de pe afis se referea doar la partitura ceaikovskiana, nu si la poema dantesca. Veti
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Scena din spectacol.
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deschide programul de sala si veti constata ca, intr-adevar, coregraful francez Olivier
Patey si-a intitulat aceasta prima parte a spectacolului-coupé nu Francesca da Rimini,
a ,Calatori in Infern“, iar cei doi barbati (admirabil interpretati de catre Tiberiu
Almosnino si Cristian Craciun, artisti care emana o forta emotionala contaminanta)
sunt Calatorul si Ghidul, nu Dante si Vergiliu, cum credeati dumneavoastra. Bine-bine
(va veti intreba insa, din ce in ce mai dezorientati), dar atunci de ce tinerii (Ovidiu
Matei lancu si Oana Popescu, dansand cu gratie si pasiune) pe care ii persecuta
diavolii Infernului se numesc totusi Paolo si Francesca? $i ce hram poarta in aceasta
actiune dramatica Beatrice (Flavia Mihasan, eleganta si suava), care oricum n-are ce
cauta in Infern? (Este logic de presupus ca, asa cum Vergiliu nu poate patrunde in
Paradis, unde pe Dante il va calauzi iubita sa mistica, tot asa nici Beatrice Portinari
nu poate trece prin Purgatoriu in Infern, chiar sa vrea cu tot dinadinsul! Dar de ce-ar
vrea asa ceva?!?) Si daca ne putem imagina spiritele infernale ca fiind — ca aici — total
lipsite de podoaba capilara, daca putem crede ca si Vergiliu isi pierduse complet
parul, in cele treisprezece veacuri petrecute in Purgatoriu pana sa- viziteze Dante, in
schimb, cum s-ar putea explica faptul ca pe acesta din urma calvitia I-a cotropit instan-
taneu? (Doar pe fronstipiciul Infernului sta scris ,Lasciate ogni speranza“, nu ,ogni...
capelli“!) Sicum se face ca aceasta maladie I-a crutat, in schimb, tocmai pe atat de
vinovatul Paolo? (Va spun eu: presupun ca Ovidiu Matei lancu are destul bun-simt si
respect pentru propria-i persoana ca sa nu accepte o asemenea absurda desfigurare,
nici daca i-o pretinde un coregraf strain. Bravo lui!)

Nu-i nimic (va veti resemna in fata tuturor acestor bazaconii), bine macar ca
se canta onorabil (orchestra fiind condusa de un dirijor care este specialist in mu-
zica simfonica: Vlad Conta) si ca miscarea e frumoasa in sine, macar ca nu va-
loreaza mare lucru, nici ca semnificatie, nici ca tehnicitate... Sa speram ca partea
a doua va fi mai interesanta. (Si iesiti in pauza.)

Dar... din nou deceptie: veti constata ca splendida muzica ceaikovskiana din
Simfonia a VI-a, opus 32, nu i-a inspirat lui Olivier Patey decéat o extrem de banala
coregrafie, tesuta din (prea putine) motive si figuri ale baletului academic, van-
turdnd necontenit dintr-o parte in alta a scenei balerinii (de regula, grupati cate
trei; sa fie oare ,triunghiul” care lipsea din Francesca da Rimini?), intr-o sincronie
plictisitoare si obositoare, fara cea mai mica relatie cu litera sau cel putin cu spi-
ritul partiturii. Veti vedea cum péna si finalul spectacolului este complet ratat, spec-
tatorii neintelegadnd ca lucrarea s-a terminat si deci ar fi cazul sa aplaude macar
performanta corpului de balet (ce-i drept solicitat mai intens si mai pretentios decat
se intdmpla in alte coregrafii contemporane), daca nu si evolutia celor mai indragiti
dintre solistii Operei Nationale (in frunte cu formidabila prima balerina care este
Corina Dumitrescu), ,folositi“ aici mult sub posibilitatile lor binecunoscute.

Daca, in cele din urma, citind in programul de sala prezentarea coregrafului
(fost prim solist al Operei din Paris, cu turnee si montari, participari in jurii si
sustineri de cursuri in toata lumea, cu titluri si decoratii), veti intelege ratiunea pen-
tru care Opera noastra Nationala |-a invitat sa monteze pe scena sa, in ruptul
capului nu pot crede ca veti pricepe de ce a inscris pe afis, deasupra celor doua
titluri ale baletelor lui Olivier Patey si peste paranteza care definea (modest, dar
exact) spectacolul in cauza (,Seara de balet Ceaikovski“), un titlu general fara
acoperire: Francesca da Rimini.

Opera Nationala din Bucuresti — Francesca da Rimini. Muzica: Piotr llici Ceaikovski. Conducerea
muzicala: Vlad Conta. Scenariul, regia si coregrafia: Olivier Patey (Franta). Scenografia: Adriana
Urmuzescu. Distributia: Tiberiu Almosnino (Calatorul), Cristian Craciun (Ghidul), Oana Popescu
(Francesca), Ovidiu Matei lancu (Paolo), Flavia Mihasan (Beatrice), Corina Dumitrescu, Eugen Dobrescu,
Laura Blica-Toader, Gabriela Popovici, Virgil Ciocoiu, Narcis Niculaie. Data premierei: 6 iunie 2004.



