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Pe cat de incélcita, confuza, dezlanata si lipsita de miza dramatica este
canavaua pe care libretistul german Holgar Siemann a brodat cateva dintre
celebrele fanfaronade atribuite unui personaj nu mai putin celebru (despre care
putini mai stiu, astazi, ca nu este rodul fanteziei vreunuia dintre cei doi obscuri
scriitori care si l-au luat drept erou, ci a existat in realitate: baronul Karl
Hieronymus von Minchhausen, ofiter neamt, nascut la Hanovra in 1720 si mort in
1797), pe atat de savuroasa este substanta insasi a textului (cel putin in
traducerea lui romaneasca si in masura in care se poate intelege ea din cantul
interpretilor, altminteri remarcabili ca dictie). Desi compozitorul Dan Dediu a
renuntat, in programul de sala, la prezentarea generala a operei sale de camera
(in trei acte) Mdnchhausen — Domnul minciunilor (despre care, totusi, ar fi avut de
spus o multime de lucruri semnificative, incepand cu elaborarea acestei lucrari in
vederea participarii la un concurs organizat de catre Neukoliner Oper din Berlin,
continudnd cu castigarea competitiei in cauza si sfarsind cu premiera
spectacolului montat la respectivul teatru, in noiembrie 2002), tocmai pentru a
putea oferi, in schimb, publicului un synopsis complet (perfect alcatuit: pe fiecare
dintre numerele partiturii), si in ciuda faptului ca autorul muzicii (care este totodata
si traducatorul libretului) a operat pentru premiera de la Bucuresti unele taieturi,
actiunea ramane greu de urmarit si, pana la urma, este neinteresanta, hazul
emanand exclusiv din fantezia replicilor si din enormitatea minciunilor inventate ori
doar relatate de catre unul sau altul dintre personaje.

Pe céat de contradictoriu este deci libretul, pe atat de sigura ca valoare este
muzica si tot pe atat de ingenioasa se dovedeste a fi maniera in care ea reuseste sa
ridice necontenit calitatea textului pe care il imbraca. (Nimic nou sub soare: este
doar bine stiut faptul o multime de opere foarte bune au fost compuse pe librete
foarte proaste!) Facand din plin uz de exceptionala-i eruditie muzicala (si nu numai),
Dan Dediu aduna laolalta, intr-o incredibila fuziune, cele mai disparate elemente ale
creatiei componistice universale, in ceea ce priveste formele si stilurile: o
»humoresca cu Mozart si Stravinski“ sau ,cu Schubert si Stravinski“, un ,ragtime in
rondo“, o ,Visare a la Pierrot lunaire* si o alta humoresca, cu ,studii in game si
acorduri“, passacaglia si toccata, lamento si cakewalk, frottola si pas-de-deux, lai si
virelai, musette si gigue, liebeslied si pesrev, si asa mai departe, intr-o inlantuire sau
fuziune in egala masura aiuritoare si seducatoare. Dar meritul cel mai de seama al
lui Dan Dediu este acela ca, spre deosebire de imensa majoritate a confratilor sai
contemporani, care compun un teatru cantat (in sensul ca personajele lor ,vorbesc"
numai pe rand, fie in nesfarsite tirade, fie in replici scurte si nervoase), el scrie chiar
o opera, in sensul cel mai complet si mai complex al genului, asa cum a fost el
consfintit de traditie (adica nu doar cu arii si ariete, caballete si recitative, ci si cu
duete, tertete, cvartete si cvintete; iar daca n-ar fi vorba despre o opera de camera,
pentru numai cinci cantareti, cu siguranta ca ar exista aici si ansambluri mai mari, ba
chiar si coruri!). In plus, partitura lui Dan Dediu emana un umor irezistibil, realizat cu
mijloace pur muzicale — caracteristica suprema pentru o opera comica in adevaratul
sens al cuvantului si pe care o ilustreaza admirabil ,Aria cu orchestra virtuala“ a
eroului titular, in care cantaretul se ,acompaniaza“ el insusi, imitdnd unul sau altul
dintre instrumentele unei formatii simfonice.

Pe cat de subred si de stufos este — cum spuneam — libretul, pe atat de reusita
se arata a fi montarea bucuresteana a operei, realizata pe scena Universitatii
Nationale de Muzica, sub excelenta bagheta a t&narului dirijor Tiberiu Soare




104 TEATRUL=

(absolvent si din 2002 profesor asociat al acestei institutii de invatamant superior), cu
concursul catorva instrumentisti care alcatuiesc orchestra si al celor cinci cantareti
(dintre care trei — Marta Cristina Sandu, Georgiana Mototolea si Adrian George
Popescu - sunt inca studenti) ce evolueaza in regia si scenografia Simonei Popa (si
ea, tanar cadru didactic la UNMB). Deopotriva de simple si pregnante, vii si colorate,
decorurile si costumele (probabil alese din rezervele Studioului de Opera sau din
magaziile teatrelor bucurestene — cel de Opera si cel de Opereta — de la care provin
ceilalti doi solisti: lon Dimieru si Orest Paslariu) caracterizeaza cu gust si haz situatiile
si personajele, antrenate intr-un demers scenic ce recurge la arsenalul celor mai
disparate modalitati stilistice, de la commedia dell’arte si teatrul de iarmaroc pana la
opera comica si chiar grand opéra. Trecerile dintr-o zona in alta sunt halucinante, iar
ritmul spectacolului devine trepidant, astfel incat bucuria jocului se transmite
contaminant publicului. Si daca regizoarea Simona Popa a anulat unul dintre cele nu
mai putin de patru travestiuri prevazute in partitura (ramanand doar la trei: lon
Dimieru, un Baron Mtinchhausencare, spre a se ascunde de Creditor, imbraca haine
femeiesti si — la fel de convingator ca pana atunci, cu frumoasa lui voce de bariton —
canta in falset; Marta Cristina Sandu, intruchipand cu glas cristalin si agil de soprana
de coloratura cand un mignon ,surogat‘ — sau poate un alter ego? — al Baronului,
cand un concurent al acestuia in debitarea de inventi gogonate; Georgiana
Mototolea, o tanara indragostita de Baronul Miinchhausen pe care il insoteste ca paj,
favorizata in rol si de infatisare, ca si de vocea puternica si sigura de soprana
dramatica), este pentru ca a rezervat pentru rolul lui Kern surpriza orientarii sexuale
ambigue pe care o poate sugera partitura contratenorului. Aici, Adrian George
Popescu (posesorul unui glas de o stralucire si o forta nemaiintainite, pe scenele
noastre, de la Mircea Mihalache incoace!) creeaza un personaj memorabil, iar
talentul sau deopotriva muzical si actoricesc il recomanda drept unul dintre acei
cantareti pentru care, in lumea larga, se monteaza astazi in mod expres opere
compuse acum trei veacuri (si abandonate de cam tot atata vreme) sau se vor scrie
maine noi lucrari de gen. In ceea ce-l priveste pe basul Orest Paslariu, calitatile sale
vocale si scenice (dovedite in repetate randuri in spectacolele bucurestene de
opereta, iar cu o seara inainte chiar intr-o partitura contemporana... vocal-simfonica)
sunt exemplar puse in valoare de cele trei roluri (Actorul, Creditorul si Iscoada) pe
care, cameleonic, le schimba pe parcursul actiunii. Tehnica vocala impecabila (etalata
in pagini de reala virtuozitate) si mobilitatea scenica expresiva a tuturor celor cinci
solisti sunt, de altfel, calitatile care au incununat succesul spectacolului.

Pe cat de greu (si de rar!) accepta Opera Nationala sa monteze creatii
contemporane (invocand dificultatea insurmontabila a insusirii rolurilor de catre
interpreti si timpul foarte indelungat pe care o asemenea intreprindere artistica I-ar
necesita), pe atat de usor (si de rapid!) s-a realizat la Universitatea Nationala de Muzica
premiera aceasta, in care cantareti extrem de tineri, cu o experienta scenica redusa ori
de-a dreptul debutanti, ba care pe deasupra nici nu apartin aceleiasi institutii, capabile
sa le faciliteze un program de lucru comun, au dovedit inca o data (ca intr-o mai veche
reclama) ca... daca vrei, potil Cat despre ,risipa“ pe care un asemenea efort ar
insemna-o, chipurile, fata de dorinta reala a publicului de a asista la astfel de spectacole,
trebuie spus ca — de pilda — la Berlin, opera lui Dan Dediu s-a jucat de 15 ori. Pacat,
deci, ca la Bucuresti ea nu s-a putut reprezenta decat o data, si atunci doar pentru ca
a fost programata in cadrul ,Saptamanii Internationale a Muzicii Noi“...

Universitatea Nationala de Muzica — Munchhausen - Domnul minciunilor. Muzica: Dan Dediu. Libretul: Holgar
Siemann (Germania). Regia si scenografia: Simona Popa. Conducerea muzicala: Tiberiu Soare. Distributia: lon
Dimieru (Miinchhausen), Marta Cristina Sandu (Miinchheim), Georgiana Mototolea (Lisbeth, Karl, Fatima), Adrian
George Popescu (Kemn), Orest Paslariu (Actorul, Creditorul, Iscoada). Data premierei: 24 mai 2004.



