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Pe cât de încâlcită, confuză, dezlânată şi l ipsită de miză dramatică este 
canavaua pe care l ibretistu l german Holgar Siemann a brodat câteva dintre 
celebrele fanfaronade atribuite unui personaj nu mai puţin celebru (despre care 
puţini mai ştiu ,  astăzi ,  că nu este rodul fanteziei vreunuia dintre cei doi obscuri 
scriitori care şi I-au luat drept erou,  ci a existat în realitate: baronul Karl 
Hieronymus von MOnchhausen , ofiţer neamţ, născut la Hanovra în 1 720 şi mort în 
1 797) ,  pe atât de savuroasă este substanţa însăşi a textului  (cel puţin în 
traducerea lu i  românească şi în măsura în care se poate înţelege ea din cântul 
interpreţilor, altminteri remarcabi l i  ca dicţie) .  Deşi compozitorul Dan Dediu a 
renunţat, în programul de sală, la prezentarea generală a operei sale de cameră 
(în trei acte) MtJnchhausen - Domnul minciunilor (despre care, totuşi ,  ar fi avut de 
spus o mulţime de lucruri semnificative, începând cu elaborarea acestei lucrări în 
vederea participării la un concurs organizat de către Neukăllner Oper din Berl in ,  
cont inuând cu câştigarea competiţ iei în cauză şi sfârşind cu premiera 
spectacolu lu i  montat la respectivul teatru , în noiembrie 2002), tocmai pentru a 
putea oferi , în schimb, publ icu lu i  un synopsis complet (perfect alcătu it : pe fiecare 
dintre numerele partitu ri i ) ,  şi în ciuda faptu lu i  că autorul muzicii (care este totodată 
şi traducătorul l ibretu lu i )  a operat pentru premiera de la Bucureşti unele tăieturi, 
acţiunea rămâne greu de urmărit şi ,  până la urmă, este neinteresantă, hazul 
emanând exclusiv din fantezia repl ici lor şi din enormitatea minciuni lor inventate ori 
doar relatate de către unul  sau altu l d intre personaje. 

Pe cât de contradictoriu este deci l ibretul ,  pe atât de sigură ca valoare este 
muzica şi tot pe atât de ingenioasă se dovedeşte a fi maniera în care ea reuşeşte să 
ridice necontenit cal itatea textu lu i  pe care îl îmbracă. (Nimic nou sub soare: este 
doar bine ştiut faptul o mulţime de opere foarte bune au fost compuse pe l ibrete 
foarte proaste ! )  Făcând din plin uz de excepţionala-i erudiţie muzicală (şi nu numai ! ) ,  
Dan Dediu adună laolaltă, într-o incredibilă fuziune, cele mai  disparate elemente ale 
creaţiei componistice un iversale, în ceea ce priveşte formele şi sti luri le: o 
"humorescă cu Mozart şi Stravinski" sau "cu Schubert şi Stravinski", un "ragtime în 
rondo", o " Visare a la Pierrot lunaire" şi o altă humorescă, cu "studii în game şi 
acorduri", passacaglia şi toccata, lamenta şi cakewalk, frottola şi pas-de-deux, lai şi 
virelai, musette şi gigue, l iebeslied şi peşrev, şi aşa mai departe, într-o înlănţuire sau 
fuziune în egală măsură aiuritoare şi seducătoare. Dar meritul cel mai de seamă al 
lui Dan Dediu este acela că, spre deosebire de imensa majoritate a confraţilor săi 
contemporani ,  care compun un teatru cântat (în sensul că personajele lor "vorbesc" 
numai pe rând, fie în nesfârşite tirade, fie în replici scurte şi nervoase) , el scrie chiar 
o operă, în sensul cel mai complet şi mai complex al genulu i ,  aşa cum a fost el 
consfinţit de tradiţie (adică nu doar cu arii şi ariete, cabal lete şi recitative, ci şi cu 
duete, terţete, cvartete şi cvintete; iar dacă n-ar fi vorba despre o operă de cameră, 
pentru numai cir]ci cântăreţi , cu siguranţă că ar exista aici şi ansambluri mai mari, ba 
chiar şi coruri ! ) .  In plus, partitura lu i  Dan Dediu emană un umor irezistibil , realizat cu 
mij loace pur muzicale - caracteristică supremă pentru o operă comică în adevăratul 
sens al cuvântului şi pe care o i lustrează admirabil "Aria cu orchestră virtuală" a 
eroului titu lar, în care cântăreţul se "acompaniază" el însuşi, imitând unul sau altul 
dintre instrumentele unei formatii simfonice. 

Pe cât de şubred şi de stufos este - cum spuneam - libretu l ,  pe atât de reuşită 
se arată a fi montarea bucureşteană a operei, realizată pe scena Universităţii 
Naţionale de Muzică, sub excelenta baghetă a tânărului di rijor Tiberiu Soare 



144 TEATJ(lJL� 

(absolvent şi din 2002 profesor asociat al acestei instituţii de învăţământ superior), cu 
concursul câtorva instrumentişti care alcătuiesc orchestra şi al celor cinci cântăreţi 
(dintre care trei - Marta Cristina Sandu, Georgiana Mototolea şi Adrian George 
Popescu - sunt încă studenţi) ce evoluează în regia şi scenografia Simonei Popa (şi 
ea, tânăr cadru didactic la UNMB). Deopotrivă de simple şi pregnante, vii şi colorate, 
decorurile şi costumele (probabil alese din rezervele Studioului de Operă sau din 
magazii le teatrelor bucureştene - cel de Operă şi cel de Operetă - de la care provin 
ceilalţi doi solişti: Ion Dimieru şi Orest Pâslariu) caracterizează cu gust şi haz situaţi ile 
şi personajele, antrenate într-un demers scenic ce recurge la arsenalul celor mai 
disparate modalităţi stil istice, de la commedia dell'arte şi teatrul de iarmaroc până la 
opera comică şi chiar grand opera. Trecerile dintr-o zonă în alta sunt halucinante, iar 
ritmul spectacolului devine trepidant, astfel încât bucuria jocului se transmite 
contaminant publ icului .  Şi dacă regizoarea Simona Popa a anulat unul dintre cele nu 
mai puţin de patru travestiuri prevăzute în partitură (rămânând doar la trei : Ion 
Dimieru, un Baron Munchhausen care, spre a se ascunde de Creditor, îmbracă haine 
femeieşti şi - la fel de convingător ca până atunci, cu frumoasa lui voce de bariton ­
cântă în falset; Marta Cristina Sandu, întruchipând cu glas cristalin şi agil de soprană 
de coloratură când un mignon "surogat" - sau poate un alter ego? - al Baronului, 
când un concurent al acestu ia în debitarea de invenţii gogonate; Georgiana 
Mototolea, o tânără îndrăgostită de Baronul Munchhausen pe care îl însoţeşte ca paj , 
favorizată în rol şi de înfăţişare, ca şi de vocea puternică şi sigură de soprană 
dramatică), este pentru că a rezervat pentru rolul lu i  Kern surpriza orientării sexuale 
ambigue pe care o poate sugera partitura contratenorului .  Aici, Adrian George 
Popescu (posesorul unui glas de o strălucire şi o forţă nemaiîntâlnite, pe scenele 
noastre, de la Mircea Mihalache încoace!) creează un personaj memorabi l ,  iar 
talentul său deopotrivă muzical şi actoricesc îl recomandă drept unul dintre acei 
cântăreţi pentru care, în lumea largă, se montează astăzi în mod expres opere 
compuse acum trei veacqri (şi abandonate de cam tot atâta vreme) sau se vor scrie 
mâine noi lucrări de gen. In ceea ce-l priveşte pe basul Orest Pâslariu ,  calităţile sale 
vocale şi scenice (dovedite în repetate rânduri în spectacolele bucureştene de 
operetă, iar cu o seară înainte chiar într-o partitură contemporană . . .  vocal-simfonică!) 
sunt exemplar puse în valoare de cele trei roluri (Actorul ,  Creditorul şi Iscoada) pe 
care, cameleonic, le schimbă pe parcursul acţiuni i .  Tehnica vocală impecabilă (etalată 
în pagini de reală virtuozitate) şi mobil itatea scenică expresivă a tuturor celor cinci 
solişti sunt, de altfel , calităţile care au încununat succesul spectacolului. 

Pe cât de greu (şi de rar!) acceptă Opera Naţională să monteze creaţii 
contemporane (invocând dificultatea insurmontabilă a însuşirii rolurilor de către 
interpreţi şi timpul foarte îndelungat pe care o asemenea întreprindere artistică I-ar 
necesita), pe atât de uşor (şi de rapid!) s-a realizat la Universitatea Naţională de Muzică 
premiera aceasta, în care cântăreţi extrem de tineri, cu o experienţă scenică redusă ori 
de-a dreptul debutanţi, ba care pe deasupra nici nu aparţin aceleiaşi instituţii ,  capabile 
să le faci l iteze un program de lucru comun, au dovedit încă o dată (ca într-o mai veche 
reclamă) că . . .  dacă vrei, poţi! Cât despre "risipa" pe care un asemenea efort ar 
însemna-o, chipurile, faţă de dorinţa reală a publicului de a asista la astfel de spectacole, 
trebuie spus că - de pildă - la Berl in, opera lui Dan Dediu s-a jucat de 1 5  ori. Păcat, 
deci, că la Bucureşti ea nu s-a putut reprezenta decât o dată, şi atunci doar pentru că 
a fost programată în cadrul "Săptămânii Internaţionale a Muzicii Noi" . . .  

Universitatea Naţională de Muzică - MOnchhausen - Domnul minciunilor. Muzica: Dan Dediu. Libretul: Holgar 
Siemann (Germania). Regia si scenografia: Simona Popa. Conducerea muzicala: Tiberiu Soare. Distributia: Ion 
Dimieru (Munchhausen), Marta Cristina Sandu (Munchheim), Georgiana Mototolea (Lisbeth, Karl, Fatima), Adrian 
George Popescu (Kem), Orest Pâslariu (Actorul, Creditorul, Iscoada). Data premierei: 24 mai 2004. 


