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George Barnu despe ,vinstele actorudei”

Punem adesea semnul egal intre lume si teatru, desi intre ele exista cel putin
o distinctie: fictiunea presupune un timp suspendat, pe cand viata — un timp
consumat. Hamlet, cu tot accidentul final, e nemuritor, la fel si Kostea Treplev, in
ciuda sinuciderii lui. In schimb, actorii, cei care ii fac vizibili in lume, supravietuiesc
dezastrelor scenei doar pentru a pieri, apoi, cu totul, in umbra personajelor lor.

Teatrul e arta care se hraneste din aceasta tensiune intre ,eternitatea
rolurilor si disparitia progresiva a actorilor* — a observat George Banu, dezvoltand
tema in conferinta sustinuta pe 3 iunie, asa cum ne-a obisnuit deja, la Muzeul
Brukenthal, ca partener al Festivalului International de Teatru de la Sibiu.

Pentru ca tema editiei din acest an s-a numit ,mosteniri“, criticul de teatru s-a
oprit asupra ,Varstelor actorului“, cu aceeasi pasiune a eseistului, dar si a
martorului privilegiat, implicat. Ideea centrala a discursului sau s-ar putea rezuma
astfel: ,A vorbi despre varstele actorului inseamna a vorbi nu numai despre un
corp care, in timp, se confrunta cu masa rolurilor in asteptare, ci si despre
libertatile pe care si le poate permite un spectacol ce-si afirma astfel autonomia®“.
Pentru George Banu, revelatia faptului ca varsta actorului reprezinta “o proba de
prezenta misterioasa care scapa, uneori, chiar programului regizorului“, s-a
produs in 1968, o data cu vizionarea Livezii de visini, in regia lui Lucian Pintilie.
Aici, Firs era jucat de Nicolae Secareanu, marea voce alungata de la Opera, care,
prin varsta si biografia sa, tinea in fata publicului un dublu discurs: unul despre
propria persoana si un altul despre personajul interpretat. George Banu retine
acest raport sensibil intre vérsta biografica si cea textuala (fictionala). Istoria
teatrului poate fi, intr-un fel, si istoria dialogului dintre cele doua corpuri reunite in
persoana actorului. Pe vremea cand Sarah Bernhardt juca Lorenzaccio, la 60 de
ani, publicul parea sedus in mod exclusiv de arta interpretului, indiferent fata de
inadecvarea acestuia la varsta ceruta de rol. Coincidenta celor doua corpuri,
organicitatea lor va fi impusa abia de traditia realista si afirmarea cinematografului.

Ceea ce consacra regizorul in prim-planul artei scenice, in a doua jumatate
a secolului XX, este si faptul de a considera alcatuirea unei distributii ca premisa
majora a creatiei. Spectacolul devine expresia lecturii active si subiective a
artistului. Rolul este, de acum inainte, conventie, constructie propusa, dirijata,
fundamentata pe relatia mereu schimbatoare dintre varsta biografica si cea
textuala a actorului. Compozitile nu mai constituie solutii de compromis, ci optiuni
deliberate in acord cu viziunea inovatoare a regiei.

George Banu denumeste varsta dramaturgica si incercarea de a se evita
prezenta pe scena a unui actor prea crud sau prea inaintat in varsta, acolo unde
rolul o cere. in acest sens, citeaza solutii exemplare, interpretari surprinzatoare
propuse de regizori celebri unor personaje celebre. De pilda, Peter Brook ori
Antoine Vitez nu se mai straduiesc sa camufleze, sa atenueze distanta dintre
varsta indicata de autor si cea reala a actorului. Dimpotriva, o afirma cu ostentatie,
manipuland-o, concretizand-o. Ba mai mult, in cazul unui rol precum Peer Gynt,
evolutia personajului poate fi tradusa prin multiplicitatea corpurilor, mai multi actori
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find convocati pentru aceeasi partitura. Sunt c;itate si alte abqrdarl. De pilda,
regizori-pedagogi precum Fomenko ori Andrei Serban (cu prima versiune a
Trilogiei antice) privilegiaza ,unitatea generationala“ care permite unui grup d_e
tineri sa joace un vast repertoriu — aici varsta fiind pusa in scena, nu distinctia
dintre actori sau personaje. .

George Banu aminteste si implicatiile psihanalitice ale temei sale. \_/gdem
adesea interpreti deveniti prizonieri ai propriei imagini mentale, incremeniti intr-o
varsta, intr-o tipologie, neintelegand ca ,rolurile sunt eterne, dar ca ei trebuie sa
se schimbe“. Doar regizorul are abilitatea de a topi ,rezistenta“ actorului,
permitandu-i sa se acomodeze cu mutatiile corpului sau, ceea ce echivaleaza, in
planul artei, cu o renastere.

Dintre vérstele care populeaza scena teatrului, imaginea actorului batran
ramane, poate, cea mai tulburatoare, asimilabila unui segment din istoria traita de
un public, de o natiune. Teoreticianul ,memoriei teatrului“ observa, insa, ca,
adesea, apoteoza artei, ,floarea” unui interpret, cum o numea marele Zeami,
anunta discret ruina unui corp pe cale de a parasi definitiv scena.

La capatul acestui excurs, suntem tentati sa admitem, o data cu George
Banu, ca in teatru, ca si in viata, ,reusita depinde de justetea raportului intre ceea
ce dureaza si ceea ce se evapora, intre persistenta si disparitie“. Contemplarea
ciclurilor sau a ,varstelor actorului* ne apropie de acest subtil adevar.
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A devenit traditie la Festivalul International de la Sibiu existenta sectiunii
~Spectacole-lectura“ si aparitia in volum a pieselor citite in acest cadru. Si cum
ideea de traditie presupune macar perpetuarea unei forme, si aici formula de
desfasurarea pare incetatenita. Astfel, Festivalul International de Teatru, impreuna
cu studentii-actori de la Facultatea ,Lucian Blaga“ si Sectia Romana A.I.C.T. -
reprezentata de critici-moderatori ai discutiilor ce preced citirea textelor — sunt
organizatorii din fiecare an.

Si cum forma se vrea din ce in ce mai perfectionata, devin vizibile problemele
de fond. Sunt intrebari care, in asteptarea unor raspunsuri ce intarzie sa vina, au
trecut in sfera retoricului. Totusi, sa le punem.

Ne intrebam, cine alege textele? Dupa ce criterii, atat estetice, cat si legate
de spatiu si timp. Poate, in acest sens, ar fi de dorit sa se urmareasca in fiecare
an anumite zone culturale, putand avea astfel o imagine cat mai completa asupra
dramaturgiilor din diferite spatii. Ne mai intrebam, de ce in traduceri, in fiecare an,
este vizibila graba condeiului? De unde lipsa de interes a oamenilor de teatru,
prezenti la Sibiu, care evita a participa la o sectiune destul de importanta a
festivalului? Cum inca nu avem raspunsuri, sa trecem la editia anului 2004.

Anul acesta exista o largire a zonei de interes, astfel ca s-au citit texte din:
Israel si Armenia, lor alaturandu-li-se cele din Statele Unite, Canada, Irlanda - si,



