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. �un�m �d�sea semnul egal între lume şi teatru , deşi între ele există cel puţin 
o d1st1ncţ1e: f1cţ 1unea presupune un timp suspendat, pe când viaţa - un timp 
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<:;u tot accidentul f inal , e nemuritor, la fel şi Kostea Treplev, în 

Ciuda s1nuc1deru IUJ. In schimb, actorii, cei care îi fac vizibi li în lume, supravieţuiesc 
dezastrelor scenei doar pentru a pieri ,  apoi, cu totul ,  în umbra personajelor lor. 

Teatrul e arta care se hrăneşte din această tensiune între "etern itatea 
rolurilor şi d ispariţia progresivă a actorilor" - a observat George Banu,  dezvoltând 
tema în conferinţa susţinută pe 3 iunie, aşa cum ne-a obişnuit deja, la Muzeul 
Brukenthal , ca partener al Festivalulu i  Internaţional de Teatru de la Sib iu .  

Pentru că tema ediţiei din acest an s-a numit "moşteniri", criticul de teatru s-a 
oprit asupra "Vârstelor actoru lu i" ,  cu aceeaşi pasiune a eseistu lu i ,  dar şi a 
martoru lu i  privilegiat, impl icat. Ideea centrală a discursu lu i  său s-ar putea rezuma 
astfel :  "A vorbi despre vârstele actorului înseamnă a vorbi nu numai despre un 
corp care, în timp, se confruntă cu masa roluri lor în aşteptare, ci şi despre 
l ibertăţile pe care şi le poate permite un spectacol ce-şi afi rmă astfel autonomia". 
Pentru George Banu, revelaţia faptu lu i  că vârsta actoru lu i  reprezintă "o probă de 
prezenţă misterioasă care scapă, uneori , chiar programulu i  regizoru lu i", s-a 
produs în 1 968, o dată cu vizionarea Livezii de vişini, în regia lu i  Lucian Pinti l ie .  
Aici ,  Firs era jucat de N icolae Secăreanu, marea voce alungată de la Operă, care, 
prin vârsta şi biografia sa, ţinea în faţa publicului un dublu discurs: unul despre 
propria persoană şi un altul despre personaju l  interpretat. George Banu reţine 
acest raport sensibi l  între vârsta biografică şi cea textuală (ficţională) . Istoria 
teatrulu i  poate f i ,  într-un fel ,  şi istoria dialogului dintre cele două corpuri reunite în 
persoana actorulu i .  Pe vremea când Sarah Bernhardt juca Lorenzaccio, la 60 de 
ani, publ icul părea sedus în mod exclusiv de arta interpretulu i ,  indiferent faţă de 
inadecvarea acestu ia la vârsta cerută de rol .  Coincidenţa celor două corpuri ,  
organicitatea lor va fi impusă abia de tradiţia realistă şi afirmarea cinematografu lu i .  

Ceea ce consacră regizorul în  prim-planul artei scenice, în  a doua jumătate 
a secolu lu i  XX, este şi faptul de a considera alcătu i rea unei distribuţii ca premisă 
majoră a creaţiei .  Spectacolu l  devine expresia lecturii active şi subiective a 
artistului . Rolul este, de acum înainte, convenţie, construcţie propusă, di rijată, 
fundamentală pe relaţia mereu schimbătoare dintre vârsta biografică şi cea 
textuală a actoru lu i .  Compoziţi i le nu mai constituie soluţi i de compromis, ci opţiuni  
del iberate în acord cu viziunea inovatoare a regiei .  

George Banu denumeşte vârstă dramaturgică şi încercarea de a se evita 
prezenţa pe �cenă a unui actor prea crud sau prea înaintat în vârstă, acolo unde 
rolul  o cere. In acest sens, citează soluţii exemplare, interpretări surprinzătoare 
propuse de regizori celebri unor personaje celebre. De pi ldă, Peter Brook ori 
Antoine Vitez nu se mai străduiesc să camufleze, să atenueze distanţa dintre 
vârsta ind icată de autor şi cea reală a actoru lu i .  Dimpotrivă, o afirmă cu ostentaţie, 
manipu lând-o, concretizând-o. Ba mai mult, în cazul unui rol precum Peer Gynt, 
evoluţia personaju lu i  poate fi tradusă prin mult ipl icitatea corpurilor, mai mulţi actori 



f i ind convocaţi pentru aceeaşi partitură . Sunt citate şi alte ab�rdări . De. pi ldă, 
regizori -pedagogi precum Fomenko ori Andrei Şerban (cu pnma v�rs1une a 
Trilogiei antice) privi legiază "unitatea generaţională" care permite unu1 qr�P �e 
tineri să joace un vast repertoriu - aici vârsta f i ind pusă în scenă, nu d1st1ncţ1a 
dintre actori sau personaje. 

George Banu aminteşte şi impl icaţiile psihanalitice ale temei sale. Vedem 
adesea interpreţi deveniţi prizonieri ai propriei imagini mentale, încremeniţi într-o 
vârstă, într-o tipolog ie, neînţelegând că "rolu rile sunt eterne, dar că ei trebuie să 
se sch imbe" . Doar regizorul are abil itatea de a topi "rezistenţa;< actorulu i ,  
permiţându-i să  se  acomodeze cu  mutaţi i le corpu lu i  său , ceea ce echivalează, în 
planul arte i ,  cu o renaştere. 

D intre vârstele care populează scena teatrulu i ,  imaginea actoru lu i bătrân 
rămâne, poate, cea mai tulburătoare, asimilabi lă unui segment din istoria trăită de 
un publ ic, de o naţiune. Teoreticianul "memoriei teatru lu i "  observă, însă, că, 
adesea, apoteoza arte i ,  "floarea" unui interpret, cum o numea marele Zeami ,  
anunţă discret ru ina unu i  corp pe  cale de  a părăsi defin itiv scena. 

La capătul  acestui excurs, suntem tentaţi să admitem, o dată cu George 
Banu,  că în teatru , ca şi în viaţă, "reuşita depinde de justeţea raportu lu i  între ceea 
ce durează şi ceea ce se evaporă, între persistenţă şi dispariţie". Contemplarea 
cicluri lor sau a "vârstelor actoru lu i" ne apropie de acest subtil adevăr. 
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A devenit tradiţie la Festivalu l  I nternaţional de la Sibiu existenţa secţiunii 

"Spectacole-lectură" şi apariţia în volum a pieselor citite în acest cadru. Şi cum 
ideea de tradiţie presupune măcar perpetuarea unei forme, şi aici formula de 
desfăşurarea pare încetăţenită. Astfel ,  Festivalul I nternaţional de Teatru , împreună 
cu studenţii-actori de la Facultatea "Lucian Blaga" şi Secţia Română A . I .C.T.­
reprezentată de critici-moderatori ai discuţii lor ce preced citirea textelor - sunt 
organizatorii din fiecare an. 

Şi cum forma se vrea din ce în ce mai perfecţionată, devin vizibile problemele 
de fond. Sunt întrebări care, în aşteptarea unor răspunsuri ce întârzie să vină, au 
trecut în sfera retoricu lu i .  Totuşi ,  să le punem. 

Ne întrebăm, cine alege textele? După ce criteri i ,  atât estetice, cât şi  legate 
de spaţiu şi timp. Poate, în acest sens, ar fi de dorit să se urmărească în fiecare 
an anumite zone culturale, putând avea astfel o imagine cât mai completă asupra 
dramaturgii lor din diferite spaţii. Ne mai întrebăm,  de ce în traduceri , în fiecare an, 
este vizibi lă graba condeiulu i? De unde lipsa de interes a oamenilor de teatru, 
prezenţi la Sibiu, care evită a participa la o secţiune destul de importantă a 
festivalulu i? Cum încă nu avem răspunsuri, să trecem la ediţia anului 2004. 

Anul acesta există o lărg ire a zonei de interes, astfel că s-au citit texte d in :  
Israel şi Armenia, lor alăturându-l i-se cele din Statele Unite, Canada, I rlanda - şi, 


