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Doina Modela se dedică dramaturgiei lu i  Lucian Blaga cu fervoare, răbdare 
şi seriozitate, consacrându-i trei volume impozante. Primu l ,  despre insurgentul 
Blaga, se bazează pe textele lu i  teoretice. Al doilea, Riscurile avangardei, se 
ocupă de piesele timpuri i ,  insistând asupra lu i  Zamolxe. Va urma un al treilea, pe 
care-I aşteptăm cu interes. 

Acest al doi lea volum al tri logiei Doinei Modela este o alcătu i re temeinică; 
după o primă secţiune în care se ocupă de ansamblul pieselor t impuri i (de la 
Zamolxe până la Meşterul Manole) , consacră o analiză aprofundată dramei 
Zamolxe, apoi urmăreşte cu minuţiozitate receptarea critică a operei dramatice în 
ansamblul ei ş i  avataruri le primei piese (Zamolxe) pe scenă. 

Personal ,  aveam o anumită neîncredere în textele izvorâte dintr-o mare 
iubire. Îmi amintesc de o biografie pioasă a lu i  Gauguin, în care relaţ i i le lu i  cu 
fami l ia lăsată de izbelişte erau privite cu indu lgenţă: pictoru l s-ar f i exprimat, într-o 
scrisoare, că soţia lu i ,  pe care o părăsise, era "o femeie admirabilă". Contextul 
lumina, însă, puţin altfel , generozitatea aprecieri i :  "Naiba s-o ia pe soţia mea! E o 
femeie admi rabilă. Mi-aş dori s-o văd moartă". 

În cazul de faţă, autoarea porneşte de la premisa că Blaga este un dramaturg 
de anvergura lu i  Claudel şi un teatrolog de talia lui Artaud. Cei care min imal izează 
opera dramatică a lu i  B laga sunt respinşi de idee, l ipsiţi de informaţie sau 
încremeniţi în proiect. Primi i n-au acces la concept, următorii nu se orientează în 
istoria cu lturi i ,  ultim i i  se cantonează în formulele teatru lu i  de succes. Doina Modela 
face excelente racursiuri între creaţia lui Blaga şi tendinţele cu lturale în vogă, la 
vremea lui , constituind, d in asemenea conexiuni ,  dovezi de valoare. Entuziasmul 
merge uneori prea departe, ca atunci când afirmă că Blaga anticipează teatrul 
cruzimi i  lu i  Antonin Artaud. Autoarea pare a ignora că o bună integrare în spaţiul 
cu ltural european nu este neapărat o garanţie a calităţi i .  Ne îndoim că inaderenţa 
la Blaga ar fi o simplă dovadă de l ipsă de organ pentru spiritual itate şi cu ltură. 

Istoria receptări i critice a operei este trecută în revistă cu acribie, în acelaşi 
spirit. Sunt criticaţi toţi cei insensibi l i  la farmecul dramatic blagian, sunt lăudaţi 
receptivi i .  Discernământul nu este, însă, abandonat în favoarea mi l itantismului .  
Citim o mărturie pasionată, care este, în acelaşi t imp, o analiză nuanţată şi o 
pledoarie bine argumentată. Ce-i drept, în teatru e ca-n viaţă: degeaba încerci să 
convingi cu argumente că cineva sau ceva merită să fie i ubit. Enumerarea 
calităţilor nu face pe nimeni mai fermecător. Desigur, a subestima teatrul lu i  Blaga, 
sub cuvânt că ar fi prea poetic, prea fi losofic, prea l i terar, prea elevat etc . ,  este o 
atitudine pueri lă. Dramele lu i  sunt bine construite, axate în juru l  unui confl ict major; 
ele au încordare, chiar suspense. Nu pentru că n-ar fi bune nu le preţuim, ci pentru 
că nu sunt vi i .  

Pe urmele lu i  Dan C. Mihăi lescu , Doina Modola afirmă că Blaga a creat un 
"sistem teatral". Ideea de sistem, odinioară respectabi lă, este mai puţin apreciată 
astăzi .  Blaga a construit un sistem fi losofic complet şi  consistent, deşi acesta, 
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vehiculând concepte imprecise, inventate ad-hoc, se refuză oricărui test de 
cal itate întreprins cu mij loacele dialectici i ,  rămânând , astfel ,  oarecum în afara 
dezbateri i  publ ice. În ceea ce priveşte teatru l ,  spi ritu l de sistem vine din serial itate 
şi permutare situaţională. Autorul Blaga pare, în mod sincer, dornic să se ajusteze 
la aşteptări le publicu lu i  şi ,  mai ales, ale critici i ,  nu să persiste, ca vizionar, pe calea 
lu i .  Simptomatic, este receptat favorabil de un alt autor dramatic fără succes: 
Mircea El iade. 

I ndubitabi l ,  dramaturgia lui Blaga merită să vadă lumini le rampei. Îm i  
amintesc bine spectacolu l  Zamolxe al  lu i  D inu Cernescu, ca ş i  alte izolate reuşite. 
Este însă zadarnic să-i blamăm pe directori i  de teatru că nu-l joacă, pe actori, că 
nu-l înţeleg, pe regizori ,  că nu-l aprofundează. De fapt, puţini pot să exprime de ce 
teatrul lui Blaga nu "prinde". Nu ideologia, nu construcţia, nu ritmu l  sunt de vină. 
Carenţele majore sunt la nivelu l  dialogulu i ,  care n-are deloc nerv. Personajele se 
exprimă cu decorum, totdeauna conştiente de importanţa a ceea ce au de spus. 
Tonul nu se abate de la solemnitate. Şi Claudel era solemn, dar avea şi umor, lucru 
de care Blaga rămâne stră in .  Lipsesc, nu ciocnirile de idei, l ipsesc ciocn i ri le între 
cuvinte. Nervul teatru lu i  este verva, nu poezia, argumentaţia, iar nu meditaţia .  
Restul e imagine, speculaţie, pretenţie. 

Aceasta nu înseamnă defel că un demers critic de anvergura şi acribia Doinei 
Modola ar rămâne lipsit de consecinţe. Personal ,  m-a determinat să recitesc 
piesele, iar argumentele autoarei m-au făcut să le înţeleg mai bine, chiar dacă nu 
şi să le iubesc mai  mult. Din carte rezultă un Blaga bine racordat cultural , cu un 
puternic suflu emoţional şi cu tensiune în ide i .  Un Blaga de revizuit şi de revizitat. 

* Doina Modola, Riscurile avangardei .  Editura ANIMA, Bucureşti, 2003. 
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Mi s-a înmânat la Târgu Mureş o carte despre un actor al faimoasei 
"generaţi i"  (sau promoţi i) de aur", cum a fost denumită, Ion Săsăran. Un volumaş 
de vreo o sută cincizeci de pagin i  şi ceva de convorbiri cu cel ce a fost coleg de 
studi i  cu George Constantin şi Amza Pellea, Silvia Popovici şi Gheorghe Cozoric i ,  
Sanda Toma şi Victor Rebengiuc, Draga Olteanu-Matei şi Dan Puican, Si lviu 
Stănculescu şi Constantin Rauţchi ,  mulţi alţi i din cei 34 de absolvenţi care au 
terminat I .A.T.C.-ul în 1 956 şi dintre care unii şi-au ales, sau au fost repartizaţ i ,  în 
teatre din ţară, cărora le-au rămas statornici , în majoritate, până la pensionare. 
Uneori , şi după, ca însuşi Ion Săsăran , prezent şi  astăzi pe scena din Baia Mare 
unde a fost repartizat şi ,  o vreme, pe cea a Teatru lu i  Naţional din Târgu Mureş 
unde domici l iază. In iţiativa reproducerii convorbiri lor într-un volumaş aparţine unui 
fost elev al şcol i i  populare de artă din Baia Mare - unde era profesor Ion Săsăran, 
acum gazetar - care a stat "de multe ori la taclale cu actorul" ş i  a considerat, pe 


