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find convocati pentru aceeasi partitura. Sunt c;itate si alte abqrdarl. De pilda,
regizori-pedagogi precum Fomenko ori Andrei Serban (cu prima versiune a
Trilogiei antice) privilegiaza ,unitatea generationala“ care permite unui grup d_e
tineri sa joace un vast repertoriu — aici varsta fiind pusa in scena, nu distinctia
dintre actori sau personaje. .

George Banu aminteste si implicatiile psihanalitice ale temei sale. \_/gdem
adesea interpreti deveniti prizonieri ai propriei imagini mentale, incremeniti intr-o
varsta, intr-o tipologie, neintelegand ca ,rolurile sunt eterne, dar ca ei trebuie sa
se schimbe“. Doar regizorul are abilitatea de a topi ,rezistenta“ actorului,
permitandu-i sa se acomodeze cu mutatiile corpului sau, ceea ce echivaleaza, in
planul artei, cu o renastere.

Dintre vérstele care populeaza scena teatrului, imaginea actorului batran
ramane, poate, cea mai tulburatoare, asimilabila unui segment din istoria traita de
un public, de o natiune. Teoreticianul ,memoriei teatrului“ observa, insa, ca,
adesea, apoteoza artei, ,floarea” unui interpret, cum o numea marele Zeami,
anunta discret ruina unui corp pe cale de a parasi definitiv scena.

La capatul acestui excurs, suntem tentati sa admitem, o data cu George
Banu, ca in teatru, ca si in viata, ,reusita depinde de justetea raportului intre ceea
ce dureaza si ceea ce se evapora, intre persistenta si disparitie“. Contemplarea
ciclurilor sau a ,varstelor actorului* ne apropie de acest subtil adevar.

Oana BORS

”t z o Ul aga

A devenit traditie la Festivalul International de la Sibiu existenta sectiunii
~Spectacole-lectura“ si aparitia in volum a pieselor citite in acest cadru. Si cum
ideea de traditie presupune macar perpetuarea unei forme, si aici formula de
desfasurarea pare incetatenita. Astfel, Festivalul International de Teatru, impreuna
cu studentii-actori de la Facultatea ,Lucian Blaga“ si Sectia Romana A.I.C.T. -
reprezentata de critici-moderatori ai discutiilor ce preced citirea textelor — sunt
organizatorii din fiecare an.

Si cum forma se vrea din ce in ce mai perfectionata, devin vizibile problemele
de fond. Sunt intrebari care, in asteptarea unor raspunsuri ce intarzie sa vina, au
trecut in sfera retoricului. Totusi, sa le punem.

Ne intrebam, cine alege textele? Dupa ce criterii, atat estetice, cat si legate
de spatiu si timp. Poate, in acest sens, ar fi de dorit sa se urmareasca in fiecare
an anumite zone culturale, putand avea astfel o imagine cat mai completa asupra
dramaturgiilor din diferite spatii. Ne mai intrebam, de ce in traduceri, in fiecare an,
este vizibila graba condeiului? De unde lipsa de interes a oamenilor de teatru,
prezenti la Sibiu, care evita a participa la o sectiune destul de importanta a
festivalului? Cum inca nu avem raspunsuri, sa trecem la editia anului 2004.

Anul acesta exista o largire a zonei de interes, astfel ca s-au citit texte din:
Israel si Armenia, lor alaturandu-li-se cele din Statele Unite, Canada, Irlanda - si,
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bineinteles, un text al dramaturgiei noastre — printre cele mai apreciate fiind doua
monodrame: Meduza de Gavin Kostick si Copilul din spatele ochilor de Nava
Semel. De altfel, cei doi autori au fost prezenti in sala, asa cum a fost si Gianina
Carbunariu si protagonistii unui spectacol jucat la FITS, si al carui text a fost citit
si in sectiunea ,Spectacolelor-lecturd“: Descheiat la catarama de Bryan Reynolds.
Prezenta autorilor aduce de fiecare data ceva in plus, starneste polemici, si
transforma discutiile dintr-unele unipolare (unic punct de vedere al receptorului),
intr-unele bipolare.

Moderatori au fost anul acesta: Alice Georgescu, Cristina Modreanu, loana
Prodan, lon Parhon, Mircea Morariu, Marius Zarafescu.

*

Gavin Kostick, dramaturg irlandez, a debutat in 1992. Parte dintre piesele
sale au fost produse de teatre din Dublin sau de Gaiety School of Acting — unde,
de altfel, este si profesor — sau prezentate la Dublin Theatre Festival. Kostick face
parte, de asemenea, din conducerea Fishamble Shamrock Chambers, teatru ce
isi propune sa descopere si sa produca cele mai bune piese contemporane.

Meduza este o monodrama scrisa in 2003. Gavin Kostick a declarat ca
a gandit piesa, de fapt, ca pe un scenariu radiofonic. Structurata pe module
confesive, despartite de sugestiile didascaliilor prin intermezzouri muzicale sau
sunete, eroul are, la randul sau, ca posibil partener un intreg univers de
zgomote al lumii care il inconjoara sau care il bantuie. V.J. O’Flaherty, lector de
istoria artei, este un personaj care il ,urmareste” pe autor si la care mai doreste
inca sa lucreze. Recunoscand ca este un old-fashion man, dramaturgul
considera ca in viata e important sa urmezi si sa duci mai departe ceea ce ai
mostenit. De aici si conflictul piesei, confesiunea unui critic de arta care isi
exprima propriul cosmar: drumul pe care I-a urmat ani de zile este gresit, relatia
cu obiectul de analiza ar trebui sa fie altul, de aici spaima sufocanta a ratarii. Dar
introspectia este declansata numai in momentul constientizarii unei greseli,
aceea de a nu respecta clauzele testamentare ale tatalui: distrugerea bibliotecii.
O piesa — analiza profunda a conditiei intelectualului a carui viata se confunda
cu opera si a carui implinire umana este conditionata de cea profesionala. Nu
numai o marturisire, ci si un text cu o scriitura de un impact imagistic percutant,
aproape filmica.

*

Nava Semel, dramaturg israelian, este autoarea a unsprezece romane de
fictiune si a trei piese.

Monodrama Copilul din spatele ochilor, citita in cadrul spectacolelor-lectura
din aceasta editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu, a fost produsa
prima data in Israel in 1986, si jucata timp de 11 stagiuni, in timp ce in Austria a
castigat, in 1996, Premiul pentru cea mai buna piesa de radio. Pe scene de teatru
s-a jucat la: Roma (1990), New York (1991), Los Angeles (1996), Praga (1997).

Nava Semel a impartasit publicului romanesc faptul ca, pentru ea, teatrul
este o forma speciala de expresie, lumea dramaturgica nefiind modul sau obisnuit
de exprimare artistica. De aceea, poate, i-a fost mult mai usor sa se apropie de
monodrama. Cu stiinta acumularii dramatismului dar si a incarcaturii cuvantului
care sunt nascute din fina cunoastere a psihologiei unei mame, grefate pe o mare
sensibilitate, piesa reprezinta confesiunea mamei unui copil atins de sindromul
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Down. Personajul traverseaza un cumul de stari si senticnente, de Ia fer|C|re I_a
disperare, de la incredere la frustrare sau la incrancenare in fata reactiei celpr din
exterior. Insa, dincolo de aceasta, autoarea considera ca prin piesa sa a intors
oglinda catre noi. Imperfectiunile sunt ale noastre, incgpacitatea de agaptare ne
apartine, nu ne ramane decat sa invatam sa acceptam acest adevar. »Eu stiu
acum ca noi toti suntem niste handicapati, noi avem toti ochi oblici, expresii
idioate, dar, din fericire, e vorba de ceva ce e bine ascuns in sufletele noastre.”,
spune mama.

*

Sally Clark a absolvit University of British, Columbia, in 1973 si York
University, in 1975. S-a dedicat activitatii dramaturgice, piesele sale fiind jucate in
teatre din Toronto si Vancouver sau ca piese radiofonice. Este regizorul si
scenaristul a doua filme de scurt-metraj: Ten ways to abuse an old Women si The
Art of Conversation, filme premiate la diferite festivaluri de gen.

In 1994 i-a fost editata piesa Viata fara lectii, in care autoarea analizeaza
degradarea sentimentului iubirii, plasand actiunea in lumea artistica a Renasterii
tarzii. Foloseste ca pretext libertinajul acelei epoci, mizand pe fascinatia unei lumi
aparent aparte, dar care isi contine decadenta ascunsa intre faldurile fastuosului.
Numai ca aceasta intentie, ce rezida prin plasare in epoca, este in discordanta cu
scriitura piesei, pentru ca limbajul, problematica, tipul de relatie, unghiul din care
ea este privita este unul contemporan. Daca s-ar fi insinuat macar o linie parodica,
atunci intregul esafodaj si-ar fi gasit motivatia. Mai mult chiar, discutiile despre
acest text au indus parerea ca textul are un caracter nedramatic, proza fiind,
probabil, genul in care aceasta intentie ar fi fost mai implinita.

*

Samvel Khalatyan este unul dintre cei mai cunoscuti scriitori armeni. Opera
sa, publicata in 14 volume, cuprinde poeme, nuvele, monografii, piese de teatru.
Ca dramaturg, recunoasterea sa a venit dupa publicarea textului Ultimul bufon,
prezentat anul acesta si la sectiunea Spectacole-lectura de la F.I.T.S.

Piesa este creata pe relatia clasica dintre rege si bufon: ,In orice rege exista
un bufon®. Doar ca, in aceasta abordare, bufonul il ucide pe rege, luandu-i, cu
usurinta, locul. Vizibil influentata de experientele din spatiul fostei Uniuni Sovietice,
autorul recurge la o specie literara care devine intotdeauna arma oamenilor de
condei dintr-un regim politic tiranic: parabola. Din pacate, el merge pe un drum
strabatut deja, care nu ne mai poate surprinde, dar care, din scriitura, lasa cateva
directii de abordare. Iterarea relatiei putere—impostura, a povestii citite ca un
exercitiu al razboiului personal si, in final, folosirea formulei de teatru in teatru sunt
cateva dintre acestea.

*

Bryan Reynolds este profesor asociat si coordonator al studiilor de doctorat
la University of California Irvine, specialist in teorie critica si literatura dramatica.
Pe langa vasta sa activitate de teoretician, el s-a oprit si asupra exercitiului
dramaturgic.

Descheiat la catarama este un text nonconformist, nascut ca nevoie de
exprimare libera, fara nici o ingradire impusa de o societate conservatoare, text
ce arunca in aer cea mai mica urma de pudoare. Se poate depista o sinonimie
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cu furiosii“ secolului trecut. Dar, de data aceasta, o furie ,slaba“, pentru ca este
atacata societatea nu din punctul de vedere al conceptualului care genereaza
forma, ci al formei care violenteaza, sperandu-se, astfel, intr-o schimbare a
mentalitatii. lar acest soc vine, in cazul textului, prin propaganda spre
libertinajul extrem al relatiilor sexuale. Relatii ce pot fi concentrate intr-o
formuld matematica, care, tradusa in formula lingvistica, ar suna cam asa:
combinari de n luate cate n, unde n tinde, e adevarat, cel mult catre trei, dar
poate sa nu apartina ,multimii“ speciei umane. Un astfel de text vine firesc, ca
o forma de exprimare necesara — considera unul dintre actorii distribuiti in
spectacol si care a dialogat cu spectatorii prezenti la aceasta sectiune. Este un
raspuns al crizei de identitate cu care ne confruntam in genere si, cu
precadere, locuitorii spatiului american, unde granita dintre directia liberala,
toleranta si conservatorismul unei societati crescute sub semnul conceptului
poltically corect este extrem de abrupta.

Numai ca auditoriul se pare ca a avut, in genere, alta parere, caci libertatea
exprimarii, in cazul acestui text, a fost insa demascata a fi in sine. Descheiat la
catarama este un text angajat, dar cu o angajare formalda, cu o constructie
dramatica dupa toate tehnicile play writting-ului, dar demonstrativ.

*

Gianina Carbunariu a absolvit anul acesta Universitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica ,|. L. Caragiale“, Facultatea de Teatru, Sectia Regie,
dupa ce, in 2000, a fost licentiata Facultatii de Litere, din cadrul Universitatii din
Bucuresti.

Impreuna cu Andreea Valean, Nicolae Mandea, Radu Apostol si Alexandru
Berceanu a initiat programul dramAcum, proiect de promovare a dramaturgiei
contemporane, printr-o relatie privilegiata regizor-dramaturg. Este autoare a trei
piese: Stop the tempo (2004); Honey (2001), text inclus in spectacolul Ocean
café, regia Radu Afrim, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt; Irealitati din Estul
salbatic imediat (2000), publicat de UNITEXT, in antologia After Censorship,
pentru care a obtinut Marele Premiu la Concursul National de Dramaturgie,
organizat de Ministerul Culturii.

Irealitati din Estul salbatic este o imagine a unei Romanii in cautarea
identitatii, cu toate valorile rasturnate, refuzand un trecut si inlocuindu-I cu un
prezent in care nimic nu mai este filtrat prin prisma valorii, in care noul de
orice fel anihileaza calitatea. Libertatea extrema, ce duce la o degringolada
generala devine in text si procedeu stilistic in ceea ce priveste limbajul. Ca in
multe - piese ale autorilor nostri de astazi, limbajul periferic reprezinta unul
dintre personajele-cheie ale creatiilor lor. Ceea ce i se poate reprosa piesei
Gianinei Carbunariu este incarcatura, atat la nivelul temelor propuse, cat si a
liniei dramatice.

Facand parte dintr-o generatie care spune lucrurilor pe nume, fara ocolisiuri,
fie in exprimarea artistica, fie in cea directa, colocviala, autoarea, prezenta in sala,
a avut o atitudine transanta, ce a surprins auditoriul: acest text, scris cu sase ani
in urma, nu o mai reprezinta. Poate ca dezicerea unui creator de operele proprii,
ce apartin unei alte perioade poate fi inteleasa, insa ramane o dilema de ce
autoarea a acceptat prezentarea acum a acestui text, din punctul ei de vedere,
datat.



