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Dacă Shakespeare e "contemporanul nostru", în pofida faptu lu i  că respectivei 
contemporaneităţi îi este necesară o oarecare periodicitate spre a se manifesta şi 
lucrul nu se întâmplă în uni lateral itatea şi exclusivismul afirmaţi i lor din celebra 
carte a lu i  Jan Kott, mari i tragici d in Antichitatea el ină se arată scri itori i actualităţii 
perene. E o real itate cu uşurinţă palpabilă pe mai toate marile scene ale lumi i ,  e 
un fapt pe care a încercat să-I demonstreze, pe toată durata stagiun i i  2003-2004, 
regizorul M ihai Măniuţiu . Spectacole precum Alcesta de la Naţionalu lu clujean , 
Bachantele de la Teatru l "Tony Bulandra" din Târgovişte, E/ectra de la Teatrul de 
Stat d in Oradea ori ,  acum, Perşii de la Teatru l "Radu Stanca" din Sibiu dau 
consistenţă "ciclu lu i  antic" pe care regizorul îl anunţă a nu fi deocamdată încheiat. 
Tuturor acestor texte, Mihai Măniuţiu le-a ataşat un comentariu personal ce a 
dobândit forme expl icite, adnotări , g lose ori extrase din f i losofi i le vremurilor 
noastre. În plus, artistul a izbutit performanţa de a le . conserva poezia 
cutremurătoare, adevărul etern omenesc şi impl icit prezent. l nfăptu i ri le scenice 
semnate de M ihai Măniuţ iu s-au nutrit dintr-o atitudine, manifestată ca atare nu 
doar prin raportare la materialu l  l iterar, ci şi prin conjuncţia cu actualitatea ce se 
lasă greu dibuită, zguduită de sensuri contradictorii ce stârnesc întrebări cărora cu 
greu !e poţi formula răspunsuri ferme. 

In cartea il)titu lată Act şi mimare (Editura Eminescu , Bucureşt i ,  1989) , Mihai 
Măniuţ iu nota:"ln arta scenei ,  amint iri le sunt presimţir i ,  iar trecutul o specie a 
viitorului ." Afi rmaţia aceasta mi  se pare a fi cheia de acces către desluşirea unor 
semnificaţi i  şi clarificarea unor optiuni ce individual izează spectacolu l  cu Perşii lu i  
Eschi l .  După cum bine se ştie, p iesa prezintă particu laritatea că, împotriva 
obiceiu lu i  său, Eschi l  a împrumutat subiectu l  nu din mitologie, ci din lumea reală, 
respectiv din bătălia de la Salamina, terminată cu înfrângerea cumpl ită a lui 
Xerxes, plecat cu oşti nemăsurate spre a cuceri pământul grecesc. Atmosfera din 
palatu l monumental al reg i lor Persiei e sumbră, l ipseşte orice veste despre soarta 
trupelor, certă e doar teama că s-ar putea întâmpla tot ce ar putea fi mai rău .  Ş i ,  
într-adevăr, Solul vesteşte că " la  pământ e floarea perşilor" şi tot el povesteşte 
cum regele-despot şi-a sfâşiat veşmintele ca semn de neputinţă, iar apoi a fugit 
spre a salva ce se mai putea salva. 

Spectacolul s ibian are consistenţa unu i  puternic şi elaborat comentariu 
pol it ic. E născut d in întrebarea dacă nu cumva pot f i detectate s imi l i tudini  între 
dezastrul Imperiu lu i  persan şi starea de incertitud ine pe care sunt semne că o 
traversează acum unica superputere a lumi i ,  Statele Un ite . Trimiterea către 
respectiva zonă geografică se face încă înainte de începerea spectacolu lu i  prin 
recursul la anumite e lemente specifice "mitologiei" (cl işeelor) americane. Odată 
intraţi în sală, spectator i i  trebuie să fac� faţă unu i  şoc vizual ş i  olfactiv, scena 
f i ind acoperită cu un covor din popcorn. In austeru l cadru delim itat de pereţi din 
tablă lucitoare (scenografia e semnată de Cristian Rusu şi M ihai Măniuţiu ) , îşi 
face mai întâi apariţia o s i l uetă ce schiţează stângaci mişcări de dans care 
amintesc de f i lmele americane de odin ioară ce-l aveau drept protagonist pe Fred 
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Astaire. Mişcări le sunt amplificate şi dobândesc pregnanţă graţie ansamblu lui  ce 
înlocuieşte coru l ,  ansamblu alcătu it din actorii Cătăl in Pătru , Adrian Neacşu ,  Pali 
Vecsei ,  George Bonceag , Florin Coşuleţ, Adrian Matioc, Ovidiu Moţ, Cătălin 
Neghină, Viorel Raţă, Mihai Coman, Daniel Deac, Sebastian Bălăşoiu .  Cu toţii, 
ca de altminteri şi actorii d istribuiţ i  în rolu ri le principale, poartă haine aurii, semn 
al  bogăţiei debordante. Aurul e peste tot, impregnează trupuri le interpreţi lor, 
anulează individual ităţ i le ,  se extinde asupra obiectelor. Mişcările celor aflaţi pe 
scenă sunt cele ale unor f iinţe robotizate, caracteristica transferându-se şi 
dobândind un plus de pregnanţă în cazul Corifeului, i nterpretat de Marian Râlea 
şi al Reginei, jucată de Diana Văcaru-Lazăr. Ei n i  se înfăţişează asemenea unor 
f i inţe devitalizate , care, spre a fi menţinute în viaţă, au nevoie de transfuzii de 
sânge şi de tuburi de oxigen ce iau în posesie întreg spaţiu l  scenic. Atmosfera 
de apăsare e completată sonor de recursul  la vechi cântece şamanice 
prelucrate. Vestitorul j ucat de Cristian Stanca anunţă catastrofala înfrângere şi 
citeşte la microfon,  cu solemnitatea oficia l i lor ori purtătorilor de cuvânt de la 
Casa Albă sau de la Pentagon lista personalităţ i lor decedate. Imaginea regelui 
mort, Darius (Dareios) e convocată în scenă spre a lansa avertismentul "Nu 
lăsaţi orgol iu l  să vă domine", lucru făcut în combinaţie cu mişcări specifice 
dansulu i  lu i  M ichael Jackson ,  în vreme ce Xerxes îşi ţ ine d iscursu l  făcând 
jogging, aşa cum veder_:n că le place să se arate la televizor mai toţi u lt imii 
ocupanţi ai Casei Albe. In secvenţa finală a spectacolu lu i ,  sicriele şi popcornu l  
sunt devorate de o haită de primate. 

Mărturisesc că nu ader întru totul la propuneri le  spectacolu lu i  regizat de 
Mihai Măniuţi u .  Am îndoieli că această a doua întâln ire, petrecută la o distanţă de 
25 de ani , cu textu l lui Eschil e tocmai izbânda artistică pe care o aşteptam. 
Montarea suferă de multe neîmpl in i r i ,  momente ratate ori redundante, mişcări ce 
par de prisos. Cred că regizoru l s-a concentrat mai curând pe idee şi mai puţin 
pe real izarea artistică. Iar ideea lasă loc întrebări lor. Căci te întrebi dacă nu 
cumva Mihai Măniuţiu a vrut să dea expresie prin spectacolu l  său "obsesiei 
antiamericane". Oare nu i-a căzut şi el  victimă? Nu cade şi el în capcana sesizată 
de Jean-Fran�ois Revel în cartea intitu lată Obsesia antiamericană ( recent 
apărută în traducere românească la Editura Humanitas) , de a acuza Statele 
Unite, "de a acuza tot ce nu merge sau merge rău"? Nu cumva regizoru l s-a 
alătu rat cam imprudent "concertu lu i  de imprecaţi i" pe care, după spusele 
acelu iaşi Revel ,  îl intonează la unison mass-media, pol it icienii şi politolog i i  
occidental i , văzând cât de prost au gestionat SUA atacuri le de la 11 septem
brie 2001 şi cât de rău merg lucruri le în l rak? Sau oare, scriind Obsesia 
antiamericană, Revel nu s-a erijat într-un prea generos avocat al establishment
u lui american? Neîndoielnic, pro iectându-şi spectacolu l ,  regizorul - care în 
cartea Exorcisme s-a dovedit a fi un remarcabil gânditor polit ic - a vrut să facă 
din montare un avertisment. Celor ce s-ar grăbi să-I acuze pe regizor de "obsesi i  
antiamericane", le-aş sugera să-şi afle răgazu l  de a- 1  reciti pe Aristotel ,  care 
spunea că rostu l tragediei nu e acela de a prezenta lucruri ce s-au întâmplat 
aievea,  ci care s-ar putea întâmpla. Aici cred că se află miezul spectacolu lu i  
regizat de Măniuţiu .  Socotind că avertismentul nu e dublat de amplitudinea 
artistică la care mă aşteptam după Electra, că demonstrativismul e uneori 
supral icitat în defavoarea esteticulu i ,  am totuşi convingerea că Perşii înseamnă 
produsul inte l igenţei şi sensibil ităţii unu i  artist căru ia nu-i sunt deloc indiferente 
nici real itatea imediată şi nici viitoru l .  


