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Printre avantajele Festivalului de la Sibiu se numara si acela ca organizatorii
aduc, vreme de mai multe editii, trupe care s-a-ntamplat sa ne incante o data. In
felul acesta, multi actori straini ne devin familiari, ii simtim din ce in ce mai
apropiati, ne sunt un fel de prieteni. Am putut, de pilda, sa-i (re)Jvedem pe artistii
de la Northern Stage Ensemble din New Castle, cei care au prezentat, anul trecut,
o miraculoasa Ferma a animalelor. Cu nimic mai prejos s-a dovedit a fi, de asta
data, spectacolul lor cu Noul locatar de Eugen lonescu, in regia lui Tompa Gabor.

Intr-un decor despre care poti spune fara ezitare ca se apropie de perfectiune
(semnat Helmut Stiirmer), reprezentatia curge asimilandu-ne parca si pe noi. Incepe
intr-o camera goala, lipsita de personalitate, care-si asteapta chiriasul. El se iveste
si, pret de vreun sfert de ceas, converseaza — ,stupid“ — cu portareasa. Nu presimti
decéat putin din ceea ce va urma. E o discutie anosta, un soi de negociere, de
tatonare a conditiilor in care el ar urma sa se mute. De fapt, adevarata reprezentatie
incepe dupa acest ,preludiu” in care ne acomodam cu interpretii, cu stilul lor de joc
— subtil, impecabil —, cand noul locatar pare sa se simta deja acasa. Traseaza cu
creta un cerc in mijlocul incaperii, ce va deveni vital in economia spectacolului,
constituind chiar ceasul omenirii, ultimul ceas. Primul obiect care soseste (sau
printre primele) este un fotoliu ce va fi asezat in interiorul cercului si care-i va
»asigura“ locatarului ,coltul“ de odihna, proteguitor. Lucrurile apar unul cate unul sau
mai multe deodata, aduse cu grija de catre doi hamali, ce se misca bizar, ca-ntr-un
dans grotesc: clovni ce au imprumutat chipurile simpatice ale lui Laurel si Hardy.
Poarta, sugestiv, meloane beckettiene si sorturi de bucatarie. Au eleganta, distinctie
si... familiaritate. Rand pe rand, sunt ingramadite, in camera ce pare a descreste din
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ce in ce, tot felul de obiecte — in fond intreaga memorie afectiva a ,intrusului®. Caci
noul locatar nu este sufletul casei, cum se-ntdmpla in Cehov (vezi Firs in Livada de
visini), nici nu poate deveni, ramane doar un oarecare ce si-a parasit locul pentru
unul mai incapator, in care sa-si poata inmagazina trecutul. Si trecutul este, fireste,
devastator. Pentru sine. Pentru locuinta. Pentru oras. Pentru omenire. Mese multe,
identice, impachetate cu grija in folie, ca nu cumva sa se stirbeasca, scaune de toate
felurile, impachetate sau nu, calutii copilariei, o cutie pentru violoncel, in care se afla
o cutie pentru vioara (pe sistemul papusilor rusesti Matrioska), geamantane mai
mari care ascund geamantane mai mici, care ascund geamantane si mai mici (dupa
acelasi sistem al Matrioskai), chiar si un televizor... defect, aglomereaza spatiul, ce
se va dovedi curdnd neincapator. Mai mult, obiectele vor invada incaperea,
deteriorand peretii, stricand usile. Este o imbulzeala cumplita de lucruri inutile, iesite
de mult din uz. Este ceea ce se intampla fiecaruia, in fond, cu trecerea timpului.
Trecutul ne invadeaza fara scapare, ne fura prezentul $i ne priveaza de viitor.
Incercam sa scapam de el, facand, cu creta, un cerc in care sa ne asezam cu
spaima si speranta. $i, in tot acest timp, portretul lui lonescu — semanand si el cu
chipul unui clovn —, sta cu fata la perete, asa incét iti dai seama ca un alt spectacol
se petrece in spatele spectacolului de care beneficiem noi...

$i totul se transforma intr-o uluitoare partitura a mortii. O ironie abia per-
ceptibila imbraca reprezentatia intr-o haina de gala. Actorii evolueaza cu precizie
infinitezimala, dand consistenta maxima fiecarui moment. Se creeaza o
permanenta stare de rasu’- plansu’.

A fost cea mai izbutita productie sub aspect tehnic si, poate, si sub cel
artistic. Fiind savant alcatuit, recurgandu-se la tot felul de efecte speciale (proiecti,
introducerea unor elemente prin pereti), micile accidente au devenit inevitabile. Ele
ne-au amintit cat de fragila este aceasta arta, care le asimileaza pe toate celelalte,
pastrandu-si, totusi, propria identitate. De pilda, cel mai grav incident I-a constituit
prabusirea unui dulap cu pachete, foarte aproape de spectatori, iar tehnicianul din
spate a stat, nemiscat, agatat de acesta, mult timp, dupa ce reprezentatia se
sfarsise. E un exemplu de daruire totala, de profesionalism maxim.

S& ek cun gandetul pe buge

La acest spectacol, sala a fost arhiplina. Aproape ca nu se putea respira. Am
fost privilegiata, avand loc la balcon, pentru cg, in felul acesta, nu am pierdut nimic
din partea imagistica, savant alcatuita.

De altfel, povestea ar fi putut parea chiar naiva, daca nu ar fi fost incarcata
de o tulburatoare emotie, prin intermediul tablourilor ingenios construite si al
actorilor de un profesionalism aparte.

Pe de o parte, productia este foarte conventionala: relatiile dintre personaje,
obiectele (adesea alcatuite tot din oameni — vezi ceea ce ar fi trebuit sa constituie
trasura, pomii...) functioneaza prin acea miraculoasa expresie din copilarie: ,Hai
sa ne prefacem ca...“ Pe de alta parte, se nasc fel de fel de imagini, care-ti dau
permanent sentimentul ca ne aflam intr-un spatiu oniric, acolo unde somnul poate
crea, deopotriva, demoni si ingeri.



