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U n  joc de-a măcel u l .  După S i lv iu  Purcărete (Ubu Roi cu scene din 
Macbeth) ş i  Camel ia Hâncu (Astăzi mă . . .  Ubu l a  Cabaretul  "G reen Hours" 
din Bucureşti ) ,  după o combinaţ ie fi rească, poate, între Conul Leonida . . . de 
Carag ia le  şi Delir În doi . . . de l onesco la  Craiova , pas iunea reg izori lor  pentru 
l iteratu ra comparată este nestăvi l ită ş i  i nv inc ib i lă .  Mona Ch i ri l ă  (o mare 
promis iune, apoi o certitud ine ,  ş i ,  în f ine ,  o regretabi l ă  absenţă d in teatru l  de 
an imaţ ie)  p referă o a l ianţă între Carag ia le ş i  Alfred Jarry în spectacolu l  
i nt itu lat Ubucureşt i ,  un  m ic  joc de-a măce l u l  î n  care ,  atât Carag iale cât ş i  
Jarry sunt deopotr ivă "descre ieris i ţ i " ,  pentru a fo los i  un termen ubuesc. 
Rezu ltatu l  este, l a  pr ima impres ie ,  un masacru l i terar imposib i l  de comentat: 
Pere Ubu însoţit de Mere Ubu ş i  de trei "ţepe luş i "  coboară pe scări de asalt 
în dorm itoru l  Conu l u i  Leon ida şi o examinează pe Efi m iţa exclamând "oh , 
une paysanne roumaine ! " .  De a ltfe l ,  textu l  nu mai există decât pr in aşch i i  
d isparate care a u  sărit ic i , colo î n  procesu l  c iop l i r i i .  Asişti m i nute î n  ş i r  la o 
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pantomimă de cel  mai  prost gust la care se p retează un  bun actor de 
comedie (Ovid iu  Crişan !Leonida) care, a lătur i  de Adrian Cucu (Efimiţa), 
parcu rg toate fo rmele comicu lu i  g rosolan , de la vânătoarea une i  muşte 
i nviz ib i l e ,  la m i rositul  c iorap i lor. Acest tip de comparatism l i terar care face 
ravag i i  în teatru l  inte lectua l i lor  are defectu l  că, pr in ext i ndere s i l ită,  aj unge 
să compare mere cu castraveţ i  pentru mot ivu l  că amândouă sunt  
comest ib i le .  Dacă succesul lu i  Purcărete cu Ubu/Macbeth era contaminat de 
amint i rea proaspătă a asas inăr i i  cup lu l u i  Ceauşescu ,  Mona Ch i ri l ă  ţ i nteşte 
cu o mare întârz iere ,  acelaşi  t ip de compl ic i tate . Ubu devine un  od ios 
pract ic ian a l  comun ismu lu i  care cucereşte acaretu r i le  lu i Leon ida f lutu rând 
victor ios drape lu l  roşu .  În coşmaru l Efimiţe i ,  se strecoară acest Ubu/Len in  
care ameni nţă să instau reze în dormitoru l  conjuga!  a l  lu i  Carag ia le epoca de 
aur  a comunismu lu i .  Spectacolu l  nu este term inat n ic i  în forma lu i  de script .  
Pentru coerenţă e ra de aşteptat , era necesar să ne întoarcem la Carag ia le 
ş i  să o vedem pe Safta ven ită să apr indă focu l .  Enormitatea este că atât Ubu 
roi cât şi Conul Leonida devin mani feste pol i t ice ant icomun iste. După Lecţia 
l u i  M iha i  Măn i uţ iu  ( 1 99 1  ) ,  toate aceste man ifeste sunt nu  numa i  extrem de 
tard ive dar ş i  i efti ne ca angajament pol i t ic  şi se înscr iu în acea jenantă 
situaţie descrisă de zicala "după războ i ,  mu lţ i  vitej i se arată". Ceea ce 
rămâne d in  acţ iunea pol i t ică a Monei  Ch i ri l ă  este, ca şi în cazu l  Efim iţe i ,  o 
trez i re foarte târzie d i ntr-un coşmar. N u  este corectă (d in  pu nct de vedere 
comparatist) n ic i  "apărarea" semnată de Ion  Vart ic în caietu l -program :  
"Mona  Ch i r i l ă  dezvoltă ş i  pre lu ngeşte v iz iunea t rag icomică despre teroarea 
istor ie i  abătută asupra omu lu i  m iori t ic ,  om cufundat,  în c iuda aparenţe lor, 
într-un  somn sub istor ic" .  Omul mioritic (dacă există aşa ceva în afara 
teori i l o r  de d uz ină despre specif i cu l  naţ ional  a le  e l i tei de mâna a doua) , 
t rebu ie  căutat, nu la  Carag ia le ,  ci l a  B laga aşa încât Mona Ch i ri l ă  ar f i  
dovedi t  un  comparatism mu lt mai  ap l i cat dacă î l  aducea pe Ubu în v iz iun i le  
d i n  Zamolxe. 

Ospiciu !  d in  "Unchiul  Vanea".  Gelu Badea, fo rmat la şcoala de teatru de 
pe lângă Facu ltatea de l i tere din C luj-Napoca, se exersează ş i  e l  în l iteratu ra 
comparată. considerând că Unchiul  Vanea de Cehov şi Marat Sade de Peter 
Weiss sunt texte compat ib i le  ce pot fi t ratate ned iferenţiat. Mai  mu l t ,  
spectacolu l  său cu Unchiul Vanea de la  Ba ia Mare are un  Prolog bazat pe un 
text extras d in  Maşinăria Cehov de Matei V işn iec (fără a i nd ica su rsa) ş i  
anume ace l  episod în care t re i  med ic i  cehovien i  (Cebutâkin d in  Pescăruşul, 
Lvov d in  Trei surori şi Astrov d i n  Unchiul Vanea) v in  să constate moartea 
b io log ică a scr i i toru l u i  rus.  Acest Prolog nu e l i psit de u mor  macabru : 
cadavru !  scri i to ru lu i  este înt ins pe un  pat cu rot i le  strecurat pr i ntre corti ne în 
avanscenă.  Se văd numai  degetele de la p ic ioare. Pe degetul mare, un i ne l  
cu cărţ i  de viz ită:  răposatu l  poate f i ,  la a legere ,  Cehov, Sofoc le sau 
Shakespeare .  Toţ i  au muri t ,  numai  Ge lu  Badea trăieşte, c i t ind ş i  corectând 
opera lor. M ed ic i i  am int i ţ i  nu mai sunt  alcool ic i i  s impatici din Cehov ci 
nevrotic i i  din Persecutarea şi asasinarea lui Jean Paul Marat  reprezentată de 
echipa de teatru de la ospiciu/ din Charenton sub conducerea Marchizului de 
Sade ( t i t l u l  exact a l  p iesei  de teatru a suedezu l u i  Peter Weiss) .  E i  vor fi 
supraveghetor i i  "nebun i lo r" din Unchiul Vanea inte rnaţi în ospic iu !  care a 



deven it lumea l u i  Cehov. Lucru r i le se potrivesc ş i  nu p rea.  Partea bună a idei i  
este că identitatea personaje lor  s-a accentuat p rin  această, aşezare În 
isterie. Poate de aceea Claud iu  P intican pare atât de  pregnant în Telegh in 
care nu mai este nosta lg icu l  cu ch i tara, ci un  un  anxios care cântă suf lând 
în st ic le de  vodcă şi pr imeşte injecţ i i  ca lmante. Toţi au o sm i nteală 
pato logică:  legendaru l  Serebreakov - "savantu l " ,  scri itoru l  adu lat ,  m it izat de 
fosta soacră care o ac�eptă ş i  o iubeşte pe noua lu i  soţ ie - trăieşte un  grav 
del i r  de grandoman ie .  l ş i  sub l in iază ide i le  cu o umbrelă care o stresează pe 
tânăra l u i  soţie Elena Andreevna (Wanda Farkas), deloc i ubitoare ,  care dă 
semne nevrot ice ,  sfârş ind pr in  a smu lge umbre la  cu p ric ina .  Ast rov, 
ideal istu l ,  este un papagal ce repetă aceeaşi şi aceeaşi poveste ecolog ică 
despre pădu ri le  R us ie i , pe care Sonia (nu Maşa, ca în or ig ina l ) ,  ca o 
şcolăriţă înd răgostită (Dana Moisuc) , o ştie pe d inafară şi o reproduce, la 
nevoie ,  cu voluptate , ca pe o decla raţ ie de d ragoste. Van ia însuş i ,  cel  mai  
luc id d i ntre toţi (Va ler iu  Doran ,  joacă aşa cum ar fi aşteptat de ani  bun i  ro l u l  
ac.esta ) ,  cade ş i  e l  î n  depres ie în  scena revo lveru l u i .  Ce lebru l  salon a l  Mar ie i  
Voin iţkaia este un imens sa lon nemobi lat ,  asemănător rezervelor  de ospic i u .  
Dacă punctul d e  vedere asupra l u i  Cehov este, î n  pr ima parte, coerent, în 
partea a doua,  Ge lu  Badea ne transferă pentru totdeauna în Marat-Sade.  
Personaje le  sunt  îmbrăcate în cu noscute le  halate maron i i  de molton ,  texte l e  
actor i lor  sunt red istribu ite, m inunatu l  d ia log f ina l  d intre Van ia  ş i  Maşa,  cu  
acea moarte pe care o anunţă Van ia  î n  repl ica "o să ne od ihn im ,  o să ne 
od ihn im" a fost excomun icat. Ge lu  Badea pune cuvintele lu i  Cehov în l u mea 
lu i  Peter Weiss.  U rmarea logică ar f i  să pună cuvinte le  lu i  Weiss în lumea l u i  
9ehov pentru că  pro iecte le sale sunt ,  or icum amb iţ ioase. Ca , de exempl u ,  
Ingerul slut, un  text încântător a l  l u i  Alexandru Sever care îşi găseşte î n  Ge lu  
Badea un bun i nterpret. Pr inţu l  Cesare scapă de execuţ ie printr-un pact cu 
d iavo l u l .  N u  cu Meph isto, ca în Faust ,  ci cu Meph it icus - "ce l  ce m i roase 
u rât". E l  poate trăi în etern i tate cu condiţ ia să săvârşească în f iecare zi o 
cr imă:  Nemurirea ta are o scadenţă În fiecare zi îl avertizează Meph it icus.  
Este condamnat ,  astfe l ,  l a  o etern itate malefică ş i  la  cunoaşterea absolută 
pe care doar nemur i rea o poate concepe. Ş i ru l  de crime pe care le 
săvârşeşte printr-un delegat (Ann iba le)  sunt t repte a le cunoaşter i i  atroce .  Va 
sacrif ica şi i ub i rea ( l sabel la) şi devotamentul  (Anniba le)  pentru a ajunge în 
f inal  şă-şi dorească moartea. Lăsându-se pr ins ş i  ucis,  e l  " iese din scenar iu"  
(cum spune Meph it icus) , deven ind o emblemă a b ine lu i  v ictor ios dar 
însângerat. B ine servit de scenografia Adr ianei  G rand,  spectacolu l  l u i  Gelu 
Badea (Teatru l  Naţional , C luj Napoca) este l iv resc în sensul  pozit iv. Totu l  
porneşte d intr-o b ib l iotecă: Cesare (C ristian R igman) şi Mephiticus "un 
diavol travestit" (Dragoş Pop)  sunt angajaţi într-o înverşunată controversă 
teoret ică asupra b ine lu i  şi  rău l u i .  "Ge lu  Badea declanşează spectacolu l  ca 
pe o carte ieş ită d i n  carte" ,  spune Ion Vartic în caietu l-program.  B ine  spus.  
Dar frumuseţea l iterară nu este totdeauna egală cu aceea scenic�.  Pro logu l  
rămâne un recital de versuri care abs�oarbe "viaţa" spectaco l u l u i .  I n  fond ,  la  
n ive l u l  rud imentar dar i nd ispensab i l ,  Ingerul slut (expresie pr in  care trebu ie 
să înţelegem că este vorba de B ine le  negativ sau Rău l  bun)  este o "p iesă cu 
d iavol i "  ce trebu ia exploatată ş i  pe latura "comerc ia lă" ,  nu numai pe aceea 
intelectuală .  


