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Oana BORS INTALNIRE
Andnei Serbiann on dialog cu Shakerpeane

Aflat si anul acesta in Romania, la invitatia Fundatiei Ecumest, Andrei $erban
a sustinut un workshop, la Festivalul Atelier de la Sfantu Gheorghe, si doua
conferinte la Bucuresti. Prima dintre ele, a avut ca spatiu de desfasurare cadrul
special al Colegiului Noua Europa, o casa unde modernitatea nu uita de traditie,
unde ai sentimentul ca autenticul mai face cu adevarat parte din existenta.
Alaturarea a doua personalitati de marca (amfitrionul Andrei Plesu si invitatul sau,
regizorul Andrei Serban), cu aplecare catre doua lumi spirituale distincte, a indus
gandul sinonimiei dintre personalitate si profesie, farmecului histrionic al regizorului
alaturandu-i-se, parca, seninatatea simplitatii teoreticianului. In fata lor, public de
varste diferite, cu perceptii si experiente formate in falii de timp intangente. Pentru
unii, prezenta lui Andrei Serban se suprapune in memorie cu bucuria revelarii
creatiilor sale, pentru altii, cei tineri, reprezinta satisfacerea curiozitatii intalnirii cu un
mit. Participarea masiva a varstei tinere a venit parca in intdmpinarea gandului
regizorului, dupa un an desprins din confesiunea cu care si-a inceput discursul. El
marturiseste ca sentimentul pe care il incearca din ce in ce mai des este legat de
necesitatea transmiterii, careia acum ii resimte chiar dimensiunea obligativitatii.
Numai astfel, spune Andrei Serban citandu-l pe Zeami, floarea prospetimii nu se va
vesteji niciodata. Forta teatrului consta tocmai in capacitatea transmisiei. Avem
nevoie de comuniune, avem nevoie unul de altul, iar momentul intalnirii, cand fluxul
energetic circula intre noi, are o dimensiune verticala. In acea seara, intalnirea in
spirit, s-a produs pe taramul operelor shakespeariene.

Pentru regizor, asa cum, de altfel, recunoaste el insusi, cautarea este
cuvantul cel mai drag, intrebarea este mai incitanta decat raspunsul. De aceea,
macinarile sale artistice ard mai intai etapa decriptarii teoretice pentru ca, apoi, sa
fie prinse in imagine scenica. Si cum exegezele asupra operei shakespeariene
sunt multiple, punctele de vedere variate, el a gasit mai apropiat de sine gandurile
lui Martin Lings, expuse in Shakespeare in the Light of Sacred Art, ganduri aflate
in opozitie cu opinia teoretica a lui Kott. El subscrie si la parerea lui Craig,
considerand ca piesele au fost scrise de un grup si nereprezentate din cauza
perfectiunii, caci, spune Andrei Serban, dintre dimensiunile multiple pe care le
depistezi in dramaturgie, foarte putine mai rezida si in spectacol.

In postura de cautator al propriului drum in universul shakespearian,
regizorul considera ca marele dramaturg, chiar daca din punct de vedere temporal
este contemporan Renasterii, spiritul sau se situeaza, de fapt, mult mai aproape
de filosofia Evului Mediu. Muzica gregoriana, constructile crestine din acea
perioada sunt reflexul individualului care tinde catre universal, in opozitie cu arta
Renasterii, care pierde dimensiunea universala, reducandu-l pe Dumnezeu la
uman, dupa sintagma celebra: ,omul este masura tuturor lucrurilor®. lar aspiratia
universalului este, de fapt, esenta creatiei lui Shakespeare.

Privind din acest unghi si incercand sa raspunda la intrebari fundamentale
legate de conditia umana, prin prisma viziunii shakespeariene, Andrei Serban a
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impartasit ideile sale despre cateva piese ale dramaturgului, idei ce au generat,
de-a lungul timpului, spectacole montate pe diferite scene din lume.

*

Masura pentru masura este, spune Andrei $erban, singurul text
shakespearian in care domina ura. In spiritul filosofiei medievale, omul este pus sub
semnul intrebarii, de aceea se observa o structurare a personajelor in trei categorii.
La un nivel superior, sinonim lui Prospero din Furtuna, este Ducele. Prin mana lui
destinul este ghidat, ca intermediar intre cer si lume. De aceea, continua Andrei
Serban, este in afara piesei si in interiorul ei. Il pune la incercare pe Angelo, singur
ales a se salva, singurul care are sansa de a deveni inger. Lui i se poate revela
adevarul, pentru ca ceilalti nu au capacitatea de a se dezvolta. lar dezvoltarea
inseamna cunoasterea de sine. La final, Angelo recunoaste autoritatea. Dar
problema care ramane, mai spune regizorul, este cum o percepe, ca pe o forta
exterioara sau interioara? Caci singura sansa de a se schimba este a se vedea pe
el insusi in deplinatatea fiintei sale. Angelo reuseste sa treaca dincolo si sa
inteleaga mila, devenind astfel ,omul nou®, in intelesul pe care il da Sfantul Pavel.
CasiDucele, Isabella este mesager divin. Angelo vrea sa o cucereasca, dar ea nu
va putea niciodata sa se coboare. Si tot in spiritul mentalitati Evului Mediu este
tratata si tema disparitiei. Atitudinea lui Claudio despre moarte — totul trece prin trup
— este demontata de catre duce, caci moartea este dincolo de corp. Angelo
acceptand-o ca pedeapsa, are sansa de a se privi $i, astfel, isi redescopera sufletul
si se salveaza. ,Masura pentru masura“ inseamna, de fapt: nu judecati, pentru ca
si voi veti fi judecati cu aceeasi masura, adauga Andrei Serban.

*

in Hamlet, regizorul depisteaza o serie de paradoxuri: se poate pune
intrebarea: de ce nu actioneaza imediat dupa ce vede Fantoma; are obsesia
mortii, dar este absorbit de moarte; este asemanator cu oricare dintre noi, dar nu
la fel ca noi. La inceput nu e erou. In piesa lui Shakespeare, eroul este Tatal.
Politica lui, bazata pe austeritate, reprezenta echilibrul. Claudius aduce schimbare
totala si decadenta prin libertinaj.

Personalitatea lui Hamlet este confuza, dilematica, dar pe parcursul piesei
evolueaza. Daca la inceput priveste misiunea incredintata (razbunarea) total, in
sens anticrestin, pana la final, prin reevaluare, actul de razbunare devine cel al
moralei crestine. De altfel si Lings, mai aminteste regizorul, considera ca actul de
razbunare este unul sacru, ce pleaca de la pacatul originar. lar Hamlet devine
periculos pentru ca incepe sa gandeasca. insa nu-i suficient. Gandind, ajunge sa
greseasca, ucigandu-| pe Polonius. Partea instinctuala nu exista inca in momentul
intreprinderii acestui gest. lar maturizarea lui nu se poate produce decéat atunci
cand cele doua elemente se combina. Celebrul monolog A fi sau a nu fi nu este
altceva decat expresia unei ,stari de jos“, pentru ca, incepand din momentul
ultimului monolog, dinaintea scenei finale, sa transpara noua sa imagine, a celui
care isi transforma starea pasiva intr-una activa. Ce e adevarat? Noi uitam,
renuntam a ne intreba, el nu uita, de aceea poate actiona.

In destinul lui Hamlet sunt doua momente esentiale, dincolo de intalnirea cu
Fantoma ce inseamna pentru el intalnirea cu autoritatea spiritului. Cel descendent
este plecarea in Anglia, iar cel ascendent este intalnirea cu Fortinbras. Fortinbras
este imaginea eroului, sinonima cu a batranului rege Hamlet, de aceea ultimul act
este semnificant. ,Era Fortinbras“ este era virtutii, iar Hamlet va reusi prin el.
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Restul e tacere... Toata piesa pare a fi scrisa pentru a ajunge aici, mai spune
Andrei Serban.

*

Cheia piesei Noaptea regilor este continuta in titlu, considera regizorul.
.Noaptea regilor* este noaptea binecuvantata a nasterii lui lisus si a adevaratei
lumi. Numele lui Cesario (rege) are, astfel, un inteles ezoteric. Rolul lui este de a-i
trezi pe locuitorii lliriei, de a-i ilumina. Dimensiunea dualului, sugerata de autor prin
gemeni, reprezinta, de fapt, fatetele fiintei. Aparitia lor din mare, intr-o codificare
imprumutata de la greci, este simbolul intelepciunii. Numai prin intermediul ei
lumea poate sa vada adevarul. Asa cum Viola si Orsino pot avea implinirea in
iubire numai trecand prin umilinta, pentru a fi eliberati apoi de ei insisi. Alt nivel al
piesei este cel reprezentat de Malvolio (rea-vointa). El nu va putea fi salvat, caci
ignoranta lui aparenta nu are alta cauza decét zidul de vanitate pe care Malvolio
nu-l va putea dar@ma nici pana in ultima clipa. Din replica finala transpare vointa
sa de razbunare (razbunare cu conotatii opuse celei din Hamlet), ca exponent al
atitudinii anticrestine.

*

Cu povestea lui Othello, Andrei Serban s-a intalnit numai sub forma libretului
de.opera, El o considera o parabola a existentei. Fiecare om se naste avand pe
un umar Ingerul si pe celalalt Diavolul. Aici, Othello reprezinta partea obscura, pe
cand Desdemona, pe cea serafica. Prin Othello autorul vorbeste, in fond, despre
tragedia omului care nu a stiut sa iubeasca. Nici pe el, nici pe altcineva. De aceea,
cauza deznodamantului trebuie cautatd in el insusi, spune Andrei Serban,
deturnand sensul care, in mod frecvent, i se atribuie atitudini lui lago, ca persona;.
lago nu este manipulatorul, ci un fin observator al naturii umane, il cunoaste pe
Othello mai bine decat se cunoaste el insusi. Rolul sau in text este de catalizator.
Va duce catre indeplinire ce era de indeplinit.

Othello are vanitatea proscrisului, un negru intr-o lume crestina pe care vrea
sa o cucereasca prin Desdemona. Conducator destoinic, are exercitiul vietii, dar
nu pe cel al cunoasterii de sine. lar Desdemona cade prada fascinatiei pentru
erou, ajungand sa se indragosteasca de iubirea ei pentru el si incepand sa-l
idealizeze fara sa il cunoasca in adevaratul sens al cuvantului. Astfel, calitatea
comuna a celor doi este inocenta. li leaga iluzia despre celalalt. Pe cand teama de
adulter, de sexualitate subinscrie, de fapt, teama de moarte. Si totusi, implinirea
spirituala si sufleteasca se va realiza, in final, prin unirea lor pe patul mortii.

*

Tot o dimensiune parabolica are si Negutatorul din Venetia, fiind, ca si
Othello, o alegorie medievala. Este piesa omului fara suflet care supravietuieste
intr-o lume de rechini. Nu se poate atribui textului existenta unei probleme
evreiesti, spune regizorul, caci crestinii i sunt egali personajului principal. La
antipod este situata doar Portia. Dimensiune spirituala a povestii sale de dragoste
vine in antagonism cu materialismul faptelor lui Shylock, prin ea sugerandu-se
calea ce duce la salvare.

Amintind si de piesa tarzie a lui Shakespeare, Cymbeline, Andrei Serban a
incheiat marturisirea gandurilor sale despre un univers atat de complex, invitand
auditoriul a urmari, ca preambul la urmatoarea conferinta, ce avea ca tema ,Regia
de teatru si regia de opera“, cateva fragmente din opere montate de el pe mari
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scene ale lumii. lar privind aceste proiectii, nu puteai sa nu fii strabatut de gandul
ca locul unui creator, ce poarta in el ontologic menirea de regizor, este, de fapt, pe
scena, acolo unde laboratorul ideatic al decriptarilor teoretice respira cu adevarat.

Andreea DUMITRU

Asdres ’SMM, win Terdorin mecunoscnd)

Cea mai buna exemplificare pentru tema aleasa de Andrei Serban la a doua
sa intalnire cu publicul bucurestean (consumata pe 18 iunie, ca si vara trecuta, tot
la Teatrul ACT): in prima parte — luam nota de prezenta sa in carne si oase, chiar
si fara ,aura“ de care vorbea Corina Suteu (gazda din partea Asociatiei
ECUMEST, care a facut posibila revenirea regizorului); in partea a doua — ii
urmarim vocea comentand, din cabina de sunet, proiectiile video cu fragmente din
operele montate pe scenele lumii, deja devenite reper. Avem, astfel, imaginea
fracturata, desi fidela, a celui care este Andrei Serban astazi: un artist impartit
intre teatru si opera, dar iubindu-le egal pe améandoua, in virtutea convingerii ca
w,viata trupului e la fel de importanta ca si muzica“.

Suntem avertizati ca ceea ce urmeaza sunt ganduri notate in timpul zborului
spre Romania, reflectii asupra apropierilor si diferentelor sensibile dintre cele doua
arte aproape imposibil de definit, la ora actuala, in absenta regiei. Indiferent cat de
mult ar sta fiecare dintre ele sub specia entertainment-ului, valoarea spectacolului
este data, in primul rand, de capacitatea de a tine treaz interesul publicului.
Calitatea si continuitatea atentiei sunt sarcina regizorului, obiectivul de urmarit in
timpul lucrului cu actorul. Dar ce inseamna concentrarea, conditie obligatoriu de
realizat inaintea intrarii in scena, atat de rar respectata? Cum se ajunge la ea?
Andrei $erban invoca aici o notiune care ii este draga, metanoia (termen grecesc
vag traductibil prin ,pocainta“), prin care intelege schimbarea de stare,
disponibilitatea de a intra pe un alt canal energetic. In opera, unde ritmul, tempoul
muzicii sunt date, iar notele reprezinta stari, nu abstractiuni precum cuvintele, in
textul dramatic, regizorul pare mai putin preocupat de continuitate. Dimpotriva, in
teatru, cel mai greu de obtinut este ,ritmul just®. Regizorul are, aici, rol de ,creator
al timpului“, privilegiul sau suprem consta in jocul cu durata. Si totusi, in mod
paradoxal, desi ,starea de gratie exista deja“ in muzica, opera ofera promisiunea
unei mai mari libertati. A fi liber in interiorul formelor fixe, iata satisfactia, iar modul
de a ajunge la ea — ,exercitiul schimbarilor de stare®.

+Actorii mormaie, cantaretii ataca“ — asa comenteaza Andrei Serban cu umor
modul diferit in care decurg repetitiile in teatru si opera. Unii abia daca isi cunosc textul,
ceilalti asteapta doar sa li se indice intrarile si iesirile. Daca in teatru regizorul e privit cu
simpatie, in opera, el este nevoit sa se legitimeze continuu, seducand, topind
animozitatile solistilor-vedeta ori inertile acestor creaturi pluricefale, mai mult sau mai
putin talentate, care sunt corurile. Totul in timp record, pentru ca rolul regizorului se
incheie la repetitiile cu orchestra, cand intervine tirania dirijorului“, subminand echilibrul
subtil abia instaurat. Andrei Serban admite, insa, ca ,,in orchestra e subtextul“. Seductia



