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scene ale lumii. lar privind aceste proiectii, nu puteai sa nu fii strabatut de gandul
ca locul unui creator, ce poarta in el ontologic menirea de regizor, este, de fapt, pe
scena, acolo unde laboratorul ideatic al decriptarilor teoretice respira cu adevarat.

Andreea DUMITRU
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Cea mai buna exemplificare pentru tema aleasa de Andrei Serban la a doua
sa intalnire cu publicul bucurestean (consumata pe 18 iunie, ca si vara trecuta, tot
la Teatrul ACT): in prima parte — luam nota de prezenta sa in carne si oase, chiar
si fara ,aura“ de care vorbea Corina Suteu (gazda din partea Asociatiei
ECUMEST, care a facut posibila revenirea regizorului); in partea a doua — ii
urmarim vocea comentand, din cabina de sunet, proiectiile video cu fragmente din
operele montate pe scenele lumii, deja devenite reper. Avem, astfel, imaginea
fracturata, desi fidela, a celui care este Andrei Serban astazi: un artist impartit
intre teatru si opera, dar iubindu-le egal pe améandoua, in virtutea convingerii ca
w,viata trupului e la fel de importanta ca si muzica“.

Suntem avertizati ca ceea ce urmeaza sunt ganduri notate in timpul zborului
spre Romania, reflectii asupra apropierilor si diferentelor sensibile dintre cele doua
arte aproape imposibil de definit, la ora actuala, in absenta regiei. Indiferent cat de
mult ar sta fiecare dintre ele sub specia entertainment-ului, valoarea spectacolului
este data, in primul rand, de capacitatea de a tine treaz interesul publicului.
Calitatea si continuitatea atentiei sunt sarcina regizorului, obiectivul de urmarit in
timpul lucrului cu actorul. Dar ce inseamna concentrarea, conditie obligatoriu de
realizat inaintea intrarii in scena, atat de rar respectata? Cum se ajunge la ea?
Andrei $erban invoca aici o notiune care ii este draga, metanoia (termen grecesc
vag traductibil prin ,pocainta“), prin care intelege schimbarea de stare,
disponibilitatea de a intra pe un alt canal energetic. In opera, unde ritmul, tempoul
muzicii sunt date, iar notele reprezinta stari, nu abstractiuni precum cuvintele, in
textul dramatic, regizorul pare mai putin preocupat de continuitate. Dimpotriva, in
teatru, cel mai greu de obtinut este ,ritmul just®. Regizorul are, aici, rol de ,creator
al timpului“, privilegiul sau suprem consta in jocul cu durata. Si totusi, in mod
paradoxal, desi ,starea de gratie exista deja“ in muzica, opera ofera promisiunea
unei mai mari libertati. A fi liber in interiorul formelor fixe, iata satisfactia, iar modul
de a ajunge la ea — ,exercitiul schimbarilor de stare®.

+Actorii mormaie, cantaretii ataca“ — asa comenteaza Andrei Serban cu umor
modul diferit in care decurg repetitiile in teatru si opera. Unii abia daca isi cunosc textul,
ceilalti asteapta doar sa li se indice intrarile si iesirile. Daca in teatru regizorul e privit cu
simpatie, in opera, el este nevoit sa se legitimeze continuu, seducand, topind
animozitatile solistilor-vedeta ori inertile acestor creaturi pluricefale, mai mult sau mai
putin talentate, care sunt corurile. Totul in timp record, pentru ca rolul regizorului se
incheie la repetitiile cu orchestra, cand intervine tirania dirijorului“, subminand echilibrul
subtil abia instaurat. Andrei Serban admite, insa, ca ,,in orchestra e subtextul“. Seductia
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muzicii de opera vine tocmai din ,,haul® impus de fosa orchestrei. Ceea ce este ,adanc*
si plin de forta devine — gratie distantei, rupturii — vizibil, concret, audibil.

Scena mondiala de astazi ar putea crea impresia falsa ca in teatru, ca si in
opera, ,se poate orice“. Andrei Serban, tocmai el, iconoclastul, nuanteaza: muzica
nu poate fi distrusa, pe cand textul, da. Artist cu vocatia nelinistii, a surprizei si a
mobilitatii, i place sa faca modificari pana in ultima clipa, producand efectul de ,virus
in computer®. Cea mai inversunata lupta o poarta, se pare, in opera, unde ,cliseele
corpului liric* functioneaza din plin. Jocul de scena traditional serveste aici ,tirania
vocii“, relatia fiind stabilita cu dirijorul, nu cu partenerii. Daca montarile lui Andrei
Serban sunt citate, este si pentru acea exuberanta a jocului ,contrapunctic* castigata
de interpretii deveniti, astfel, actori. Regizorul roman reinventeaza notiunea de
performanta, fortdnd solisti sa se concentreze nu doar asupra partiturii, ci si a
obstacolelor concrete care le solicita integral prezenta, precum in acea Lucia di
Lamermoor in care are ideea extravaganta de a convinge protagonista sa cante cu
brio, suspendata la o inaltime de 20 de metri. Andrei Serban mai invoca, fara a
insista, fobia de spatiu a spectacolului de opera, vadita in dispozitivele scenice
impresionante, fastuoase, mascand, de fapt fobia de miscare a artistilor lirici. In
teatru, lucrurile stau pe dos: astazi, ,sa ai voce e ridicol“, apetitul actorilor pentru
disciplinarea propriului instrument a scazut. in general, in lume, interesul pentru
teatru se afla intr-un vizibil regres. Spectacolele sunt frecventate de insi pasionati, in
timp ce audienta operei pare inca rezervata celor cu putere financiara, unui public
conservator al carui gust trebuie ,socat din radacini‘.

Fragmentele proiectate in sala Teatrului Act sunt ilustrarea opiniei exprimate
de Andrei Serban intr-un interviu ,american“: ,Nu am un stil propriu“. Scapa,
intr-adevar, definitiilor aparent lejerul sau pasaj de la tragica Electra a lui Johann
Strauss, pe libretul exceptional al lui Hugo von Hofmannsthal (montata in cateva
randuri), la opera bufa ltalianca in Alger de Rossini, realizata cu participarea lui
Nicky Woltz (coregrafia si colaborare la regie) si scenografia Marinei Draghici.
Sunt trecute in revista si cele mai recente succese, la Opera din Paris: Povestirile
lui Hoffmann de Offenbach, Indiile galante de Rameau (dupa marturia regizorului,
.,combinatia aproape perfecta intre triumful imaginatiei si matematica muzicii“),
Othello de Verdi, o lectura insolita, din aceasta stagiune.

Subtile sau caustice, ideile lui Andrei Serban, astfel ilustrate, converg spre
concluzii socante: ,Ja opera este foarte greu*, in timp ce ,jin teatru e mai usor sa
trisezi“. Dincolo de acestea, filmul prezentat, un ,cadou” care ne-a fost facut de cel
mai important regizor roman afirmat pe plan mondial (de la Tokyo la ,Metropolitan®)
m-a pus pe ganduri mai mult chiar decéat a facut-o prezenta sa, anul trecut. Am avut
sentimentul ca, de aceasta data, gestul revenirii ascunde si incantarea de a ne face
partasi la triumful sau, dar si nevoia de a se legitima continuu in fata compatriotilor
care, iata, nu pot aplauda decat copiile filmate ale succeselor sale. Pare ciudat,
atata timp cat noi suntem cei care ne-am asezat la o distanta inaccesibila de arta
lui Andrei Serban. Ce am facut cu precedentele sale ,cadouri®, cu Oedip-ul de pe
scena Operei (atat de controversat, dar asta conteaza mai putin, Andrei Serban a
fost adesea ,neinteles” si peste hotare), cu inconfortabilele lui spectacole de la
Teatrul National, cu sansa acestui teatru de a-l avea director?

Dupa zece ani de absenta, regizorul marturiseste ca ii este vitala priza cu realitatile
de aici, cu noua generatie, intalnita in timpul recentului workshop sustinut la Sfantu
Gheorghe. Andrei Serban ne intinde ména, dar noi tot nu parem convinsi ca avem nevoie
de inclasabilele sale spectacole pe scenele noastre si pentru publicul romanesc.




