
propri u l  corp. Scopu l  era practicarea unu i  teatru fondat pe energ ia  corpur i lor 
ş i  a acţ iun i i  d i recte. Rezu ltate le efortu r i lor  se văd în toate creaţ i i le sale (de 
p i ldă,  în Un om egal un om de Brecht, Ostermeier nu le cruţă n im ic actor i lor  
care ,  t imp de trei ore,  a leargă,  sar, jong lează, u rcă şi coboară decoru r i le fără 
a înceta să "joace") . 

Oste�meier nu ţ ine să şocheze cu orice preţ. Montând Chip de foc, preci
zează :  " Intotdeauna mă concentrez asupra conţinutului; dacă pies,.a 
menţionează o mamă dezbrăcată În baie, ea trebuie să apară goală În baie. " In 
ciuda ataşamentului faţă de noua dramaturgie, clasicii Îl tentează În egală 
măsură: ",mi place să mă amuz la teatru. Comedia trimite actorii la originea 
teatrului, la farsă, divertisment. . .  Scriitura dramatică a unui Feydeau se 
pretează la un ritm dinamic care Îmi este propriu. " Iar  pr intre artişt i i  care îl 
i nf luenţează îi numeşte pe Simon McBurney de la Theâtre de la Complicite şi 
pe Peter Brook. 

Ostermeier rămâne, în pr imul  rând ,  creatoru l providenţial care, la 
SchaubOhne, a salvat teatrul ca instituţie, m izând pe noţiunea de trupă, de 
democraţie, de efort concertat. Pentru Bernard Faivre d'Arcier, care 1-a făcut 
cunoscut Avignonulu i ,  în 1 999, el are un rol egal cu cel al unu i  Declan Donnellan 
în ceea ce priveşte reflecţia asupra locu lu i  actoru lu i  ş i  a valori i  textelor 
contemporane. Adevărată figură de l ider, cu creştetul său ras şi  cămaşă lu i  
neagră, Ostermeier se simte dator faţă de lumea în care trăieşte: "a nega ideologia 
Înseamnă a-ţi da un alibi pentru a nu te simţi responsabil de nimic". Pentru el ,  este 
vital să practice un  teatru pol itic, angajat, în măsură să reflecte existenţa din 
societatea postcomunistă. 

Mărturii de spectator 
Andrea DUMITRU 

De an i  bun i ,  spectacolele l u i  Ostermeier c i rcu lă  pr in  întreaga lume. N u  
demult ,  la festiva lu l  d e  teatru organizat lângă Lisabona ,  la  Almada, a m  avut ,  
într-un  fe l ,  acces la  fenomenu l  Baracke, u rmăr ind producţia din 1 998 cu Disco 
Pigs, p iesa i r landezu lu i  Enda Walsh ,  scrisă doi  an i  mai  devreme. B ib iana 
Beg lau ş i  Mare Hosemann ,  un  cup lu  de actori fenomenal i ,  cu trupuri atlet ice, 
ţâşneau într-un  spaţ iu  care părea c i rcu lar, îmbrăcat în a lb, u nde se mai afla 
doar bateristul Thomas "Danny-Boy" Witte, pentru a spune povestea celor doi  
pr ieten i  inseparabi l i  încă de la  n aştere, Pig ş i  Runt. Deşi c i t isem un  rezumat 
în prealab i l ,  m i-ar fi fost or icum imposib i l  să înţeleg textu l ,  debitat pe repede 
înainte (am înţeles că în Germania există două traduceri ale piese i ,  una 
pentru t iner i ,  în genul  underground ,  aşa cum este, de a ltfe l ,  o rig ina lu l ,  ş i  una 
adaptată pentru pub l icu l  "obişnu it") . Cei doi  eroi comunică într-un l imbaj 
(verbal şi gestual) numai  al lor. Spectatoru l ,  stră in  sau germanofon ,  percepe, 
însă, reprezentaţia ca pe un  pumn în stomac, ca pe un ecorşeu de real itate 



dură.  Povestea se deru lează în aeru l vic iat al baru ri lor  şi în nopţi le reci d in  
Pork c ity. Deşi  abia au împl i n it 1 7  an i ,  t iner i lor nu le pasă de n im ic, îşi trăiesc 
cu paroxism agon ia :  se încaieră ,  îşi aruncă vorbe murdare,  dansează 
nebuneşte. Totuş i ,  ceva se modifică în re laţ ia lor aparent i ndestruct ib i lă .  P ig  
s imte că e pe punctu l  de a o p ierde pe Runt .  O nouă v iaţă începe, iar  e l  
t rebu ie să se bată pentru ea.  La sfârşitu l  primei  ser i  se duc cu tax iu l  l a  ţărmul 
măr i i  ş i  se visează în altă parte. Cea de-a doua seară se în_cheie i ndecis: nu 
ştim ce va urma,  dragostea sau sfârşitu l  acestei prieten i i .  . .  I n  r i tmul furtunos 
susţ inut - live - de percuţionist ,  cei doi  actori dezvoltă un joc f iz ic 
extraordinar :  umplu spaţ iu l ,  fac knock-out făptur i  imaginare,  devorează cuti i 
de bere. Agresiune f iz ică ş i  verbală ,  del i r  afectiv, dar ş i  inocenţă, tandreţe, 
nosta lg ie  - imag i nea une i  societăţi în derivă. l ată de ce, la capătu l  
reprezentaţ ie i ,  m i-am spus că,  pentru Ostermeier şi colaboratori i  săi , viaţa ş i  
teatru l  t rebuie să f ie un fel de spertur i  extreme, practicate cu seriozitate, cu 
concentrare, dar şi cu u n  d ram de nebunie .  

Cristina MODREANU 

În toamna l u i  2000,  am part ic i pat l a  ed i ţ ia  Fest iva l u l u i  U n i u n i i  
Eu ropene găzdu ită d e  Teatru l  "Katona Joszef" d i n  B udapesta, i a r  pr imu l  
spectacol pe care l -am văzut acolo a fost montarea l u i  Thomas Ostermeier  
cu Paraziţii de Mar ius  von Mayenbu rg .  N u  ştiam n imic despre reg izo r, 
auz isem doar de tânăru l  d ramaturg d intr-un  art icol al l u i  V ictor Scoradeţ, 
neobosit gh id  pr in teatru l  german ,  dar Cătă l i na Buzoian u ,  i nvitată ea însăşi 
în fest ival cu Turandot, m i -a recom andat  să- I  văd , f i i ndcă tânăru l  
Ostermeier e ra în  foarte mare vogă ,  U n i u nea Teatre lor  E u ropene lăudân
du-se că 1 -a descoperit .  

A fost pr ima mea întâ l n i re cu u n  st i l  teatral de o d i recteţe tota lă ,  
adesea per icu loasă. N u  şt i u  n ic i  acum dacă sângele care se  scurgea pe faţa 
une i  t inere femei  după ce aceasta se lovea de mai  mu lte or i  cu capu l  de 
podea era real sau n u ,  n ic i  cum putea s imu la  atât de b ine d iverse tentative 
de s inuc idere.  Ţ in m i nte perfect f iecare mişcare a şarpe lu i  care se răsucea 
într-un  i mens bo l ,  destu l  de aproape de spectatori . Care spectatori se aflau 
pe tot  parcursu l  rep rezentaţ ie i  înt r -o sta re de excitaţ ie c u m  n u m a i  
aprop ierea per ico l u l u i  i m i nent îţi poate d a .  M i ntea m e a  refuza acest t i p  d e  
tortură ,  am avut o reacţ ie de resp ingere,  d a r  nu p uteam să nu mă întreb 
cum reuşeşte acest reg izor să facă d i ntr-un  text aproape banal - povestea 
unor  marg ina l i zaţi a i  societăţ i i ,  t ră ind d i n  aj utor de şomaj sau pens i i  de 
hand icapat, u rând v iaţa,  u rându-se u n i i  pe a l ţ i i ,  antrenaţ i  într-un labor ios 
proces de autod istrugere - o mărtur ie atroce despre o l ume în der ivă.  Am 
recunoscut imediat actr iţa: f i g u ra e i  c i udată nu poate f i  u i tată,  o văzusem în 
România într-un pro iect european,  Furtuna, în reg ia  l u i  Karen Be ier, reun ind  


