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propriul corp. Scopul era practicarea unui teatru fondat pe energia corpurilor
si a actiunii directe. Rezultatele eforturilor se vad in toate creatiile sale (de
pilda, in Un om egal un om de Brecht, Ostermeier nu le cruta nimic actorilor
care, timp de trei ore, alearga, sar, jongleaza, urca si coboara decorurile fara
a inceta sa ,joace").

Ostermeier nu tine sa socheze cu orice pret. Montand Chip de foc, preci-
zeaza: ,Intotdeauna ma concentrez asupra continutului; daca piesa
mentioneaza o mama dezbracatd in baie, ea trebuie sa apara goala in baie.“ In
ciuda atasamentului fata de noua dramaturgie, clasicii il tenteaza in egala
masura: ,Imi place sa ma amuz la teatru. Comedia trimite actorii la originea
teatrului, la farsa, divertisment... Scriitura dramatica a unui Feydeau se
preteaza la un ritm dinamic care imi este propriu.” lar printre artistii care il
influenteaza i numeste pe Simon McBurney de la Théatre de la Complicité si
pe Peter Brook.

Ostermeier raméane, in primul rand, creatorul providential care, la
Schaublhne, a salvat teatrul ca institutie, mizand pe notiunea de trupa, de
democratie, de efort concertat. Pentru Bernard Faivre d’Arcier, care I|-a facut
cunoscut Avignonului, in 1999, el are un rol egal cu cel al unui Declan Donnellan
in ceea ce priveste reflectia asupra locului actorului si a valorii textelor
contemporane. Adevarata figura de lider, cu crestetul sau ras si camasa lui
neagra, Ostermeier se simte dator fata de lumea in care traieste: ,a nega ideologia
inseamna a-ti da un alibi pentru a nu te simti responsabil de nimic*. Pentru el, este
vital sa practice un teatru politic, angajat, in masura sa reflecte existenta din
societatea postcomunista.

Marturii de spectator
Andrea DUMITRU

Disco Pigs” — teatrud ca ypont extrem

De ani buni, spectacolele lui Ostermeier circula prin intreaga lume. Nu
demult, la festivalul de teatru organizat Ianga Lisabona, la Almada, am avut,
intr-un fel, acces la fenomenul Baracke, urmarind productia din 1998 cu Disco
Pigs, piesa irlandezului Enda Walsh, scrisa doi ani mai devreme. Bibiana
Beglau si Marc Hosemann, un cuplu de actori fenomenali, cu trupuri atletice,
tasneau intr-un spatiu care parea circular, imbracat in alb, unde se mai afla
doar bateristul Thomas ,Danny-Boy“ Witte, pentru a spune povestea celor doi
prieteni inseparabili inca de la nastere, Pig si Runt. Desi citisem un rezumat
in prealabil, mi-ar fi fost oricum imposibil sa inteleg textul, debitat pe repede
inainte (am inteles ca in Germania exista doua traduceri ale piesei, una
pentru tineri, in genul underground, asa cum este, de altfel, originalul, si una
adaptata pentru publicul ,obisnuit”). Cei doi eroi comunica intr-un limbaj
(verbal si gestual) numai al lor. Spectatorul, strain sau germanofon, percepe,
insa, reprezentatia ca pe un pumn in stomac, ca pe un ecorseu de realitate
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dura. Povestea se deruleaza in aerul viciat al barurilor si in noptile reci din
Pork city. Desi abia au implinit 17 ani, tinerilor nu le pasa de nimic, isi traiesc
Cu paroxism agonia: se incaiera, isi arunca vorbe murdare, danseaza
nebuneste. Totusi, ceva se modifica in relatia lor aparent indestructibila. Pig
simte ca e pe punctul de a o pierde pe Runt. O noua viata incepe, iar el
trebuie sa se bata pentru ea. La sfarsitul primei seri se duc cu taxiul la tarmul
marii si se viseaza in alta parte. Cea de-a doua seara se incheie indecis: nu
stim ce va urma, dragostea sau sfarsitul acestei prietenii... In ritmul furtunos
sustinut — live — de percutionist, cei doi actori dezvolta un joc fizic
extraordinar: umplu spatiul, fac knock-out fapturi imaginare, devoreaza cutii
de bere. Agresiune fizica si verbala, delir afectiv, dar si inocenta, tandrete,
nostalgie — imaginea unei societati in deriva. lata de ce, la capatul
reprezentatiei, mi-am spus ca, pentru Ostermeier si colaboratorii sai, viata si
teatrul trebuie sa fie un fel de sporturi extreme, practicate cu seriozitate, cu
concentrare, dar si cu un dram de nebunie.

Cristina MODREANU
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in toamna lui 2000, am participat la editia Festivalului Uniunii
Europene gazduita de Teatrul ,Katona Joszef* din Budapesta, iar primul
spectacol pe care |-am vazut acolo a fost montarea Iui Thomas Ostermeier
cu Parazitii de Marius von Mayenburg. Nu stiam nimic despre regizor,
auzisem doar de tanarul dramaturg dintr-un articol al lui Victor Scoradet,
neobosit ghid prin teatrul german, dar Catalina Buzoianu, invitata ea insasi
in festival cu Turandot, mi-a recomandat sa-l vad, fiindca tanarul
Ostermeier era in foarte mare voga, Uniunea Teatrelor Europene laudan-
du-se ca |-a descoperit.

A fost prima mea intalnire cu un stil teatral de o directete totala,
adesea periculoasa. Nu stiu nici acum daca séngele care se scurgea pe fata
unei tinere femei dupa ce aceasta se lovea de mai multe ori cu capul de
podea era real sau nu, nici cum putea simula atat de bine diverse tentative
de sinucidere. Tin minte perfect fiecare miscare a sarpelui care se rasucea
intr-un imens bol, destul de aproape de spectatori. Care spectatori se aflau
pe tot parcursul reprezentatiei intr-o stare de excitatie cum numai
apropierea pericolului iminent iti poate da. Mintea mea refuza acest tip de
tortura, am avut o reactie de respingere, dar nu puteam sa nu ma intreb
cum reuseste acest regizor sa faca dintr-un text aproape banal — povestea
unor marginalizati ai societatii, traind din ajutor de somaj sau pensii de
handicapat, uradnd viata, urdndu-se unii pe altii, antrenati intr-un laborios
proces de autodistrugere — o marturie atroce despre o lume in deriva. Am
recunoscut imediat actrita: figura ei ciudata nu poate fi uitata, o vazusem in
Romania intr-un proiect european, Furtuna, in regia lui Karen Beier, reunind



