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dura. Povestea se deruleaza in aerul viciat al barurilor si in noptile reci din
Pork city. Desi abia au implinit 17 ani, tinerilor nu le pasa de nimic, isi traiesc
Cu paroxism agonia: se incaiera, isi arunca vorbe murdare, danseaza
nebuneste. Totusi, ceva se modifica in relatia lor aparent indestructibila. Pig
simte ca e pe punctul de a o pierde pe Runt. O noua viata incepe, iar el
trebuie sa se bata pentru ea. La sfarsitul primei seri se duc cu taxiul la tarmul
marii si se viseaza in alta parte. Cea de-a doua seara se incheie indecis: nu
stim ce va urma, dragostea sau sfarsitul acestei prietenii... In ritmul furtunos
sustinut — live — de percutionist, cei doi actori dezvolta un joc fizic
extraordinar: umplu spatiul, fac knock-out fapturi imaginare, devoreaza cutii
de bere. Agresiune fizica si verbala, delir afectiv, dar si inocenta, tandrete,
nostalgie — imaginea unei societati in deriva. lata de ce, la capatul
reprezentatiei, mi-am spus ca, pentru Ostermeier si colaboratorii sai, viata si
teatrul trebuie sa fie un fel de sporturi extreme, practicate cu seriozitate, cu
concentrare, dar si cu un dram de nebunie.

Cristina MODREANU
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in toamna lui 2000, am participat la editia Festivalului Uniunii
Europene gazduita de Teatrul ,Katona Joszef* din Budapesta, iar primul
spectacol pe care |-am vazut acolo a fost montarea Iui Thomas Ostermeier
cu Parazitii de Marius von Mayenburg. Nu stiam nimic despre regizor,
auzisem doar de tanarul dramaturg dintr-un articol al lui Victor Scoradet,
neobosit ghid prin teatrul german, dar Catalina Buzoianu, invitata ea insasi
in festival cu Turandot, mi-a recomandat sa-l vad, fiindca tanarul
Ostermeier era in foarte mare voga, Uniunea Teatrelor Europene laudan-
du-se ca |-a descoperit.

A fost prima mea intalnire cu un stil teatral de o directete totala,
adesea periculoasa. Nu stiu nici acum daca séngele care se scurgea pe fata
unei tinere femei dupa ce aceasta se lovea de mai multe ori cu capul de
podea era real sau nu, nici cum putea simula atat de bine diverse tentative
de sinucidere. Tin minte perfect fiecare miscare a sarpelui care se rasucea
intr-un imens bol, destul de aproape de spectatori. Care spectatori se aflau
pe tot parcursul reprezentatiei intr-o stare de excitatie cum numai
apropierea pericolului iminent iti poate da. Mintea mea refuza acest tip de
tortura, am avut o reactie de respingere, dar nu puteam sa nu ma intreb
cum reuseste acest regizor sa faca dintr-un text aproape banal — povestea
unor marginalizati ai societatii, traind din ajutor de somaj sau pensii de
handicapat, uradnd viata, urdndu-se unii pe altii, antrenati intr-un laborios
proces de autodistrugere — o marturie atroce despre o lume in deriva. Am
recunoscut imediat actrita: figura ei ciudata nu poate fi uitata, o vazusem in
Romania intr-un proiect european, Furtuna, in regia lui Karen Beier, reunind
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in distributie actori din mai multe tari, printre care si romanii Anca Sigartau
si Dan Astilean. O fizionomie atipica, definitie pentru o stare de abulie
pulsdnd din toate tesuturile ei, Karin Pfammatter era alegerea perfecta
pentru Parazitii, ca si ceilalti actori — Tilo Werner, Cristin Konig, Mark
Waschke si Werner Rehm.

Dincolo de distributie, insa, tratarea regizorala a lui Ostermeier era
puternic influentata de film, de la bun inceput fiind proiectate scene dintr-un
soi de documentar despre animale, din care imi amintesc precis o broasca
testoasa deplasandu-se lent, dar sigur, spre obiectiv, la felul in care folosea
expresivitatea figurii actorilor si plastica lor corporala, si pana la ritmul
alert al montarii si la ignorarea conventiei, totul petrecandu-se la vedere, in
scene de un naturalism, cum spuneam, Tmpins spre limita. Din cand in cand,
luminile crude, reci, erau asezate in asa fel incat privirile sa fie fixate asupra
acvariului in care se afla sarpele, astfel incat trimiterea la teoriile conform
carora animalul din noi e intotdeauna mai puternic — indiferent cat ne-am
stradui, prin educatie, sa-l reducem la tacere — sa fie cat mai clara.

Brutalitate in stare pura, lipsa de menajamente, actiune, impact,
poezia violentei, implicare fizica totala a actorilor, altfel spus, ,punct ochit,
punct lovit“, cam asa s-ar putea defini, in cateva cuvinte, acest tip de
spectacol ce |-a consacrat pe Ostermeier si a devenit apoi o moda in teatrul
european al ultimului deceniu. Un tip de spectacol spre care tind acum, fara
sa-l fi atins inca, si cativa tineri regizori de la noi.

Moartea lui Danton de Buchner. Regia: T. Ostermeier.



