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TEAT�liL� S 

Myriem DESRUMAUX 

Ar fi p rezumţios să-ţi înch ipu i  că se poa!e da seamă d�spr�, 
scri itura 

contemporană de teatru . Mereu în deven1re, 1 n  acel "acu� ŞI a1c1 care ne 
cont ine nu dispunem de suficient recul spre a o caractenza. 

· Ce�a ce putem totuşi afi rma, cu p rudenţă de rigoare, este că ne aflăm 
în fata unei producţ i i  c locotitoare, variate, cu neputinţă de perceput în 
total itatea sa, într-atât sunt de izolaţi autori i ,  în ciuda pretinsei comun icări 
despre care tot ni se vorbeşte, a legând u-şi f iecare drumur i  care de care mai 
personale spre a se face cunoscuţ i .  

Aceasta rămâne într-adevăr o "cursă cu obstacole" pentru dramaturg i ,  
căci problema cea mare este să te citească cineva. Or, lector i i  de profesie 
nu sunt legiun i ,  iar priceperea celor de ocazie - fără pregăti re în această 
d i rectie - rămâne îndoieln ică. 

Să încercăm, totuş i ,  pentru a vedea mai l impede în toată această 
producţie haotică, să facem puţină ord ine ,  s ingura garanţie în creaţie. 

Cu prudenţă, vom semnala, aşadar, câteva l in i i  d i rectoare, îndrăznind 
oarecum o clasificare .  Trei la număr ar fi "dosarele" în care am putea rândui 
textele repertoriate, şti ind însă d inainte că unele d intre e le vor rămâne tot 
inclasab i le .  

1. 
Cel d intâi ar putea însuma acele texte care au adus în stare de criză 

forma dramatică, de la lonesco şi Beckett încoace. Acesta d in  u rmă nu 
clama de altfe l ,  prin  însăşi i nstau rarea acelor tăceri devastatoare, moartea 
formei curent admise şi apreciate? Criza de naraţ iune, aceea a noţi un i i  de 
personaj şi de d ialog au produs zgudu i rea suferită de "teatrul burghez" 
(fiece epocă îş i are burghezul său) supus acestor parametri , în care 
evoluează autor i i  noştri contemporan i .  Cum este şi f i resc, ei vor cu timpul  
să o rupă cu r ig iditatea reprezentaţ iei tradiţ ionale, operând o dereglare în 
convenţi i le  acesteia.  Atacându-se modu l  însuşi de a face d ramaturg ie, ş i  
deci , inevitabil ,  sacrosancta naraţiune, se produce desigu r  un v id .  

Obiectivul pr incipal nemaifi i nd acela de a re lata o întâmplare ,  s istemul 
de repl ic i ,  sch imbur i le sub formă de dialog nu se mai impun nic i  e le cu 
necesitate drept acea trăsătu ră evidentă ş i  s ingulară susceptib i lă să 
definească textul de teatru . P letore întregi de monoloage îşi fac apariţia (de 
notat că această tendinţă este larg încurajată de către producători care văd 
în ea o sursă de economi i  deloc neg l ijabi le) şi, de asemenea, o serie de texte 
fragmentate, montaje l i bere ş .a .m .d . ,  ce e l im ină structur i le obl igatori i .  ( 1 )  

Această zgugu i re a permis, între altele, e l im inarea frontierei d intre teatru 
şi roman,  ca în Intoarcerea definitivă şi durabilă a fiinţei iubite" de Ol ivier 
Card iot ,  desf i i nţarea structur i i  lăsând regizori lor  posib il itatea de a pune, nu 
în scenă, ci în "voce", ceea ce se pretinde de acum înainte a fi teatru . 



Lumea "teatru !u i  d i n . o�ice" yroslăvită . de Antoine Vitez este, după cum 
vedem ,  la ord 1nea z i lei ,  avand ca ep1fenomen apariţia laboratoarelor a 
lectu ri lor publ ice, a puner i lor în "loc" ş i  aşa mai departe. ' 

Pretinsa lor legit im itate teatrală vine însă tot de la scenă, gratie căre ia 
textul, oricare ar f i  el , ajunge să f ie pus în spaţ iu .  

· 

Aşadar, pe când specific itatea scri i tur i i  d ramatice se tot îndepărtează, 
un surplus de dezord ine se adaugă la ceea ce tocmai încercăm să 
regrupăm. 

Asta privitor la n im icirea forme i .  Vast şantier  al bâjbâiel i lor, ne l ipsit 
desigur de o seamă de calităţ i ,  dar dând în acelaşi t imp naştere ş i  unor 
efecte perverse ,  întrebarea dacă într-adevăr se poate face teatru d in  orice 
rămânând mai de actual itate ca oricând .  D inspre partea noastră am fi mai 
curând înc l inaţi să credem că nu, iar p ierderea de publ ic ,  care nu poate fi 
ţ inută sub tăcere, nu  pare să conf i rme generoasa axiomă. La rându l  lor, 
reg izor i i  nu mai confruntă nic i  ei decât sumar, la suprafaţă, pos ib i l ităţile 
scenei ,  d iversele  modal ităţi de uti l izare a acesteia d rept ceea ce este, în 
propria-i necesitate. De unde şi fenomenul de însărăc i re a scenei , r iscul de 
reducere a exerciţi u lu i  teatral la s impla lectură sau practică radiofon ică. 

R isc ce va fi e ludat în t imp, cu s iguranţă , deoarece, prin însăşi spe­
cificitatea sa, exerciţ i u l  teatral are "şapte vieţi" , cum se spune, dovada f i ind 
că,  iată, de la antici şi până în z i lele noastre , s-a înverşunat să 
supravieţu iască. Poate că o nouă formă va sfârş i pr in a se contura ,  
deocamdată, tatonări le ,  încercările nu pot fi decât benefice teatru lu i .  T impul  
nu va fi sosit încă spre a fixa un curent. 

11. 
O altă modal itate defin itorie ar fi poate aceea a identificări i tematice. De 

notat a ic i  o amplă tendinţă: aceea a povest ir i i  de viaţă, ca să folosim 
termenul lu i  M ichel Azama. D imens iune de autobiografie_ fals auto­
biografică. Un  model al genu lu i  ar fi Jean-Luc Lagarce care în " lndepărtatu l  
tărâm", prezentat ca o operă de ficţ iune,  ne invită de fapt la o retră i re a 
relaţi ilor cu prieten i i  ş i  fami l ia .  N işte t ineri , un  tria, doi băieţi ş i  o fată, sunt 
surpr inşi în d i rect, în însăşi faptul de viaţă. 

Să-I cităm de asemenea pe Ol iv ier Py cu mai multe dintre piesele sale 
ş i  care în "Theâtres" se aduce în scenă pe s ine ,  personajele numindu-se 
"eu însumi" ,  "mama", "tata", "călăul meu". Chiar dacă autorul doreşte să 
t indă spre ceva mai multă universal itate, tot despre int im itate vorb im aic i .  (2) 

Să notăm totusi că teatrul rezistă naturalismului mai b ine ca romanul. 
E destul să amin't im producţia Christine i  Angot (pe care o cităm în 
cunoştinţă de cauză, căci autoarea este tentată să scrie ş i  teatru) . 

O l iv ier Py prezintă, spuneam , o seamă de reflecţi i  asupra a tot ceea ce 
trăieşte personaju l  său , dar obiectivul fixat rămâne totuşi de ordin general . 

I n  acelaşi registru se înscrie şi E l izabeth Mazev cu "Tata care proceda 
prin  perioade culinare şi altele". Texte scurte , foarte puţin teatrale .  Să 
amint im de asemenea Les drâles, Un mi/le-feuille, o mie de fraze nume­
rotate , istor is ind romanul de dragoste al autoarei  cu Ol iv ier Py. 



La aceeaşi rubrică am putea def in i  de asemenea "epica intimă", gustul 
de a trata intimul în teatru (Cather ine Anne, Joris Lacoste) 

I I I .  
O altă amplă tematică a r  const itu i-o acele texte ce n e  aduc 

zgomote le  l um i i ,  în cele mai mu lte d i ntre acestea f i i nd  vorba de vu ietu l  
războaie lo r  contemporane.  Din mult i tud inea exemplelor  posib i l e ,  să 
c ităm Diktat de Enzo Cormann ,  ce pune faţă în faţă doi fraţi deven iţi 
dusmani  prin faptu l  că f iecare d i ntre e i  se af lă  de partea opusă a 
baricade i .  Bănu im că e vorba despre războ iu l  d i n  Bosn ia .  Conf l ictu l 
israe l iana-palest in ian este prezent ş i  e l  în "Cruciade" de M iche l  Azama. 
Un adevărat câmp de l uptă în spaţ iu l  căru ia cu cât autor i i  sunt mai  t i ner i  
cu atât v io lenţa e mai dezlănţu ită, ca în piesa lu i  Fabr ice Me lchiot Le 
Oiable en partage. Sub mormane de ru ină î l ascu ltăm ş i  pe Lau rent 
Gaude vorb i ndu-ne pr in  Ploaia de cenuşă sau pe D id ie r  Georges Gab i ly 
în Himere. Aic i  masacre le  sunt aduse în pr im-p lan . 

M ichel V inaver, un alt mare contemporan,  numai că aparţ inând 
generaţie i  mai vârstnice, a peregrinat ş i  el pr in istoria războaie lor de azi .  
Coreenii sau Portăreii, text privitor la războiu l  d i n  Algeria, a r  fi semnificative 
în acest sens, cu deosebirea că violenţa la V inaver nu este frontală, ea doar 
dă de privit ş i  de gând it asupra spaţiu lu i  social , asupra aşa-numitelor 
pagube colaterale ale sale. 

Lucrul f i ind valabi l  uneori ş i  pentru autor i i  deja amintiţ i ,  care scr iu de 
asemenea despre violenţa socială, ca Laurent Gaude în Lupta posedaţi/ar 
sau Gabi ly care în Vânaturi ale timpului denunţă mafia, prostituţia, 
abuzur i le de putere de tot fe lu l ,  văd ind o pronunţată preferinţă pentru 
excluş i ,  pentru obscenul fără-domic i l iu-stabi l ,  adevărat deşeu uman , care 
va şti să devină un erou strălucitor. Un avatar al lu i  U lysse. (3) 

Toate acestea ne permit să arătăm, în treacăt, cât de bântuiţ i sunt 
t iner i i  noştri autori de către antic i .  Refer inţele sunt mu ltip le ,  le  întâ ln im în 
fiece c l ipă.  Deja în câteva titl ur i :  Medeea-Kali, lonisos cel Furios de Laurent 
Gaude, Pledoarie În favoarea lacrimi/ar lui Heraclit de Bruno Bayen .  

Poate pentru că d i n  aceste f igu ri antice ş i  istorice rezidă un soi de 
verigă de legătu ră ce uneşte epoci le ,  ele f i i nd consistenţa, ideea însăşi de 
teatru în ceea ce are el de-a purur i  nepieritor, semnul  ace la caracteristic 
care- I îngemănează arte i ,  îndepărtându- 1  de telenovelă.  

Nu vom putea încheia fără să semnalăm locul  aparte pe care- I  ocupă 
Valere Novarina, autor de neclasat în n ici o categorie, afară poate doar în 
tabăra celor care, deşi ne aflăm într-o perioadă postmodern istă, se arată 
doritori de a un ifica totul printr-o optică globală şi total izantă, în care m itul 
ş i  contemporan i i  n-ar face decât una. 

Ar mai fi de adăugat că Valere Novarina este reprezentantu l cel mai 
important a l  unui traval iu specific asupra l imb i i ,  al căru i scop este s-o ducă 
la d ispariţ ie spre a o face să renască. Cuvântu l la e l  nu spune,  ci este. 
Esenţa, existenţa proprie a l imbaju lu i  prevalând asupra semnificaţ ie i .  D in 
d rama destrămată rămâne l imbaju l ,  Novar ina l ucrând pe o poetică 
destructu rată. 



IV. 
Şi cum n-am dori sub n ic i  o formă să vorbim despre scr i i tura dramatică 

fără a aduce în perspectivă real izarea ei  scenică, traducerea sa în fapt sau, 
mai b ine zis, în act, vom c ita aici parcursul  exemplar a l  unu i  regizor care a 
îmbrăţişat cu vigoare ,  ş i  cont i nuă încă s-o facă ,  toate m işcăr i le  
contemporaneităţi i ,  un  artist care a încercat toate formele no i ,  cum ar 
spune Treplev d in Pescăruşul de Cehov, care s-a încredinţat întru totu l  
vi itoru lu i  teatru lu i :  este vorba despre Claude Regy. 

Nu este cazul să vorbim aici despre procentul de reuşită a spectacolelor 
sale, ci doar despre procesul puneri i în formă, despre demersul său ca atare. 

Cât de îndepărtată este de-acum vremea când , pr in  an i i  '70 , 
recepţionar de primă oră al cuvântu lu i ,  Claude Regy punea în scenă Saved 
de Edward Bond, o p iesă postbrechtiană cu poveste, personaje şi d ia logur i ,  
o p iesă care dacă a făcut scandal nu a fost d in  pric ina forme i ,  ci a 
subi�ctu lu i :  istoria ucideri i  unu i  copi l  în scenă. 

l ndepărtat de asemenea t impu l ,  când regizorul aborda teatrul german, 
excesiv la acea oră, pr in d ramaturg ia unui Botho Strauss sau Peter 
Handke. l ndepărtată şi acea (4) Cavalcadă pe lacul Constanz în. care, cu 
toate că subiectul începe de-acum să fie pus în pericol ,  mai regăsim încă 
personaje aparţinând unei structur i ,  spectacol în vederea căru ia Claude 
Regy va face apel la cei mai mari actori , adevărate vedete, ca Jeanne 
Moreau sau Gerard Depard ieu .  

Regizorul se va îndrepta apoi cu predi lecţie spre texte d in  ce în  ce mai 
asemănătoare cuvântu lu i  proferat, poeziei rostite, ca în Prin sate de Peter 
Handke. Nu mai avem aici naraţ iune, nici personaje şi n ic i  d ialog. Actor i i  
p roferează la rampă, fără a se întâ ln i  între e i .  

La  Sarah Kane, în  4,48 Psihoză sau, în  actual itatea de u lt imă oră ,  la 
John Fosse, Variaţiuni asupra morţii, reperele au fost b ruta l izate spre a se 
putep. ajunge la o cât mai dep l ină radical itate. 

I ntr-un cuvânt, am putea spune că teatrul lu i  Claude Regy execrează 
tot ceea ce înseamnă reprezentare, restituţie sau i l uzie d istractivă p rivitoare 
la l ume şi f i i nţe. 

Acţiune nulă, psihologie absentă, situaţii rudimentare, vocabular l iminal . 
D ramaturg ia lui John Fosse spulberă toate p resupozeur i le scri itur i i  

teatrale .  Iar pentru Claude Regy, tocmai acesta este pariul actual ,  obiectivul 
său de p rim-plan, o mai largă desch idere a câmpu lu i  poetic .  

Demersu l  său de "scenarizare" în teatru ,  acela de a da o destinaţie 
evolutivă cuvintelor, leg it im izează oare cu modestul  c lasament întreprins 
aici , precara ord ine pe care am încercat s-o facem ş i  care nu aşteaptă 
decât noi dezord in i?  

Ş i ,  în ch ip de concluzie laconică ,  să cităm o frază a lu i  John Fosse pr in 
care acesta răspundea întrebări i ce înseamnă să scri i :  

"Să scrii Înseamnă să creezi un spaţiu unde se poate trăi". 
Ce vast pro iect, nu? ! . . .  

(Călduroase mulţumir i l u i  Bernard Bost, conferenţiar la  Universitatea 
d in  Grenoble şi jurnal ist emerit) 


