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Ar fi prezumtios sa-ti inchipui ca se poate da seama despre scriitura
contemporana de teatru. Mereu in devenire, in acel ,acum si aici“ care ne
contine, nu dispunem de suficient recul spre a o caracteriza.

Ceea ce putem totusi afirma, cu prudenta de rigoare, este ca ne aflam
in fata unei productii clocotitoare, variate, cu neputinta de perceput in
totalitatea sa, intr-atat sunt de izolati autorii, in ciuda pretinsei comunicari
despre care tot ni se vorbeste, alegandu-si fiecare drumuri care de care mai
personale spre a se face cunoscuti.

Aceasta ramane intr-adevar o ,cursa cu obstacole* pentru dramaturgi,
caci problema cea mare este sa te citeasca cineva. Or, lectorii de profesie
nu sunt legiuni, iar priceperea celor de ocazie — fara pregatire in aceasta
directie — ramane indoielnica.

Sa incercam, totusi, pentru a vedea mai limpede in toata aceasta
productie haotica, sa facem putina ordine, singura garantie in creatie.

Cu prudenta, vom semnala, asadar, cateva linii directoare, indraznind
oarecum o clasificare. Trei la numar ar fi ,dosarele” in care am putea randui
textele repertoriate, stiind insa dinainte ca unele dintre ele vor ramane tot
inclasabile.

l.

Cel dintai ar putea insuma acele texte care au adus in stare de criza
forma dramatica, de la lonesco si Beckett incoace. Acesta din urma nu
clama de altfel, prin insasi instaurarea acelor taceri devastatoare, moartea
formei curent admise si apreciate? Criza de naratiune, aceea a notiunii de
personaj si de dialog au produs zguduirea suferitda de ,teatrul burghez*
(fiece epoca isi are burghezul sau) supus acestor parametri, in care
evolueaza autorii nostri contemporani. Cum este si firesc, ei vor cu timpul
sa o rupa cu rigiditatea reprezentatiei traditionale, operand o dereglare in
conventiile acesteia. Atacandu-se modul insusi de a face dramaturgie, si
deci, inevitabil, sacrosancta naratiune, se produce desigur un vid.

Obiectivul principal nemaifiind acela de a relata o intamplare, sistemul
de replici, schimburile sub forma de dialog nu se mai impun nici ele cu
necesitate drept acea trasatura evidenta si singulara susceptibila sa
defineasca textul de teatru. Pletore intregi de monoloage isi fac aparitia (de
notat ca aceasta tendinta este larg incurajata de catre producatori care vad
in ea o sursa de economii deloc neglijabile) si, de asemenea, o serie de texte
fragmentate, montaje libere s.a.m.d., ce elimina structurile obligatorii. (1)

Aceasta zguduire a permis, intre altele, eliminarea frontierei dintre teatru
si roman, ca in Intoarcerea definitiva si durabila a fiintei iubite* de Olivier
Cardiot, desfiintarea structurii lasand regizorilor posibilitatea de a pune, nu
in scend, ci in ,voce", ceea ce se pretinde de acum inainte a fi teatru.
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Lumea ,teatrului din orice” proslavita de Antoine Vitez este, dupa cum
vedem, la ordinea zilei, avdnd ca epifenomen aparitia laboratoarelor, a
lecturilor publice, a punerilor in ,loc si asa mai departe.

Pretinsa lor legitimitate teatrala vine insa tot de la scena, gratie careia
textul, oricare ar fi el, ajunge sa fie pus in spatiu.

Asadar, pe cand specificitatea scriiturii dramatice se tot indeparteaza,
un surplus de dezordine se adauga la ceea ce tocmai incercam sa
regrupam.

Asta privitor la nimicirea formei. Vast santier al bajbaielilor, nelipsit
desigur de o seama de calitati, dar dand in acelasi timp nastere si unor
efecte perverse, intrebarea daca intr-adevar se poate face teatru din orice
ramanand mai de actualitate ca oricand. Dinspre partea noastra am fi mai
curand inclinati sa credem ca nu, iar pierderea de public, care nu poate fi
tinuta sub tacere, nu pare sa confirme generoasa axioma. La randul lor,
regizorii nu mai confrunta nici ei decat sumar, la suprafata, posibilitatile
scenei, diversele modalitati de utilizare a acesteia drept ceea ce este, in
propria-i necesitate. De unde si fenomenul de insaracire a scenei, riscul de
reducere a exercitiului teatral la simpla lectura sau practica radiofonica.

Risc ce va fi eludat in timp, cu siguranta, deoarece, prin insasi spe-
cificitatea sa, exercitiul teatral are ,sapte vieti“, cum se spune, dovada fiind
ca, iata, de la antici si pana in zilele noastre, s-a inversunat sa
supravietuiasca. Poate ca o noua forma va sfarsi prin a se contura,
deocamdata, tatonarile, incercarile nu pot fi decéat benefice teatrului. Timpul
nu va fi sosit inca spre a fixa un curent.

Il.

O alta modalitate definitorie ar fi poate aceea a identificarii tematice. De
notat aici o ampla tendinta: aceea a povestirii de viata, ca sa folosim
termenul lui Michel Azama. Dimensiune de autobiografie fals auto-
biografica. Un model al genului ar fi Jean-Luc Lagarce care in ,Indepartatul
taram®, prezentat ca o opera de fictiune, ne invita de fapt la o retraire a
relatiilor cu prietenii si familia. Niste tineri, un trio, doi baieti si o fata, sunt
surprinsi in direct, in Tnsasi faptul de viata.

Sa-l citam de asemenea pe Olivier Py cu mai multe dintre piesele sale
si care in ,Théatres” se aduce in scena pe sine, personajele numindu-se
»eu insumi“, ,mama®“, ,tata“, ,calaul meu“. Chiar daca autorul doreste sa
tinda spre ceva mai multa universalitate, tot despre intimitate vorbim aici. (2)

Sa notam totusi ca teatrul rezista naturalismului mai bine ca romanul.
E destul sa amintim productia Christinei Angot (pe care o citam in
cunostinta de cauza, caci autoarea este tentata sa scrie si teatru).

Olivier Py prezinta, spuneam, o seama de reflectii asupra a tot ceea ce
traieste personajul sdu, dar obiectivul fixat ramane totusi de ordin general.

In acelasi registru se inscrie si Elizabeth Mazev cu , Tata care proceda
prin perioade culinare si altele®. Texte scurte, foarte putin teatrale. Sa
amintim de asemenea Les dréles, Un mille-feuille, o mie de fraze nume-
rotate, istorisind romanul de dragoste al autoarei cu Olivier Py.
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La aceeasi rubrica am putea defini de asemenea ,epica intima“, gustul
de a trata intimul in teatru (Catherine Anne, Joris Lacoste)

Il.

O alta ampla tematica ar constitui-o acele texte ce ne aduc
zgomotele lumii, in cele mai multe dintre acestea fiind vorba de vuietul
razboaielor contemporane. Din multitudinea exemplelor posibile, sa
citam Diktat de Enzo Cormann, ce pune fata in fata doi frati deveniti
dusmani prin faptul ca fiecare dintre ei se afla de partea opusa a
baricadei. Banuim ca e vorba despre razboiul din Bosnia. Conflictul
israeliano-palestinian este prezent si el in ,Cruciade“ de Michel Azama.
Un adevarat camp de lupta in spatiul caruia cu cat autorii sunt mai tineri
cu atat violenta e mai dezlantuita, ca in piesa lui Fabrice Melchiot Le
Diable en partage. Sub mormane de ruina il ascultam si pe Laurent
Gaude vorbindu-ne prin Ploaia de cenusa sau pe Didier Georges Gabily
in Himere. Aici masacrele sunt aduse in prim-plan.

Michel Vinaver, un alt mare contemporan, numai ca apartinand
generatiei mai varstnice, a peregrinat si el prin istoria razboaielor de azi.
Coreenii sau Portareii, text privitor la razboiul din Algeria, ar fi semnificative
in acest sens, cu deosebirea ca violenta la Vinaver nu este frontala, ea doar
da de privit si de gandit asupra spatiului social, asupra asa-numitelor
pagube colaterale ale sale.

Lucrul fiind valabil uneori si pentru autorii deja amintiti, care scriu de
asemenea despre violenta sociala, ca Laurent Gaude in Lupta posedatilor
sau Gabily care in Vanaturi ale timpului denunta mafia, prostitutia,
abuzurile de putere de tot felul, vadind o pronuntata preferinta pentru
exclusi, pentru obscenul fara-domiciliu-stabil, adevarat deseu uman, care
va sti sa devina un erou stralucitor. Un avatar al lui Ulysse. (3)

Toate acestea ne permit sa aratam, in treacat, cat de bantuiti sunt
tinerii nostri autori de catre antici. Referintele sunt multiple, le intalnim in
fiece clipa. Deja in cateva titluri: Medeea-Kali, lonisos cel Furios de Laurent
Gaude, Pledoarie in favoarea lacrimilor lui Heraclit de Bruno Bayen.

Poate pentru ca din aceste figuri antice si istorice rezida un soi de
veriga de legatura ce uneste epocile, ele fiind consistenta, ideea insasi de
teatru in ceea ce are el de-a pururi nepieritor, semnul acela caracteristic
care-l ingemaneaza artei, indepartandu-| de telenovela.

Nu vom putea incheia fara sa semnalam locul aparte pe care-l ocupa
Valere Novarina, autor de neclasat in nici o categorie, afara poate doar in
tabara celor care, desi ne aflam intr-o perioada postmodernista, se arata
doritori de a unifica totul printr-o optica globala si totalizanta, in care mitul
si contemporanii n-ar face decat una.

Ar mai fi de adaugat ca Valere Novarina este reprezentantul cel mai
important al unui travaliu specific asupra limbii, al carui scop este s-o duca
la disparitie spre a o face sa renasca. Cuvantul la el nu spune, ci este.
Esenta, existenta proprie a limbajului prevaland asupra semnificatiei. Din
drama destramata ramane limbajul, Novarina lucrand pe o poetica
destructurata.
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IV.

Si cum n-am dori sub nici o forma sa vorbim despre scriitura dramatica
fara a aduce in perspectiva realizarea ei scenica, traducerea sa in fapt sau,
mai bine zis, in act, vom cita aici parcursul exemplar al unui regizor care a
imbratisat cu vigoare, si continua inca s-o faca, toate miscarile
contemporaneitatii, un artist care a incercat toate formele noi, cum ar
spune Treplev din Pescarusul de Cehov, care s-a incredintat intru totul
viitorului teatrului: este vorba despre Claude Régy.

Nu este cazul sa vorbim aici despre procentul de reusita a spectacolelor
sale, ci doar despre procesul punerii in forma, despre demersul sau ca atare.

Cat de indepartata este de-acum vremea cand, prin anii '70,
receptionar de prima ora al cuvantului, Claude Régy punea in scena Saved
de Edward Bond, o piesa postbrechtiana cu poveste, personaje si dialoguri,
o0 piesa care daca a facut scandal nu a fost din pricina formei, ci a
subiectului: istoria uciderii unui copil in scena.

Indepartat de asemenea timpul, cand regizorul aborda teatrul german,
excesiv |la acea ord, prin dramaturgia unui Botho Strauss sau Peter
Handke. Indepartata si acea (4) Cavalcada pe lacul Constanz in care, cu
toate ca subiectul incepe de-acum sa fie pus in pericol, mai regasim inca
personaje apartindnd unei structuri, spectacol in vederea caruia Claude
Régy va face apel la cei mai mari actori, adevarate vedete, ca Jeanne
Moreau sau Gerard Dépardieu.

Regizorul se va indrepta apoi cu predilectie spre texte din ce in ce mai
asemanatoare cuvantului proferat, poeziei rostite, ca in Prin sate de Peter
Handke. Nu mai avem aici naratiune, nici personaje si nici dialog. Actorii
profereaza la rampad, fara a se intalni intre ei.

La Sarah Kane, in 4,48 Psihoza sau, in actualitatea de ultima ora, la
John Fosse, Variatiuni asupra mortii, reperele au fost brutalizate spre a se
putea ajunge la o cat mai deplina radicalitate.

Intr-un cuvant, am putea spune ca teatrul lui Claude Régy execreaza
tot ceea ce inseamna reprezentare, restitutie sau iluzie distractiva privitoare
la lume si fiinte.

Actiune nula, psihologie absentd, situatii rudimentare, vocabular liminal.

Dramaturgia lui John Fosse spulbera toate presupozeurile scriiturii
teatrale. lar pentru Claude Régy, tocmai acesta este pariul actual, obiectivul
sau de prim-plan, o mai larga deschidere a campului poetic.

Demersul sau de ,scenarizare“ in teatru, acela de a da o destinatie
evolutiva cuvintelor, legitimizeaza oare cu modestul clasament intreprins
aici, precara ordine pe care am incercat s-o facem si care nu asteapta
decéat noi dezordini?

Si, n chip de concluzie laconica, sa citam o fraza a lui John Fosse prin
care acesta raspundea intrebarii ce inseamna sa scrii:

,94d scrii inseamna sa creezi un spatiu unde se poate trai”.

Ce vast proiect, nu? ! ...

(Calduroase multumiri lui Bernard Bost, conferentiar la Universitatea
din Grenoble si jurnalist emerit)



