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Doina FĂGĂDARU 

Dif icu ltăţ i le d i n  ce în ce mai mari pentru punerea în scenă a pieselor 
nu- i descurajează pe mu lţi t ineri span io l i  care aleg ca formă de expresie 
scrierea dramatică. 

N-are importanţă că puterea publ ică d ispreţuieşte în mod vădit teatru l ,  
n ic i  că  producători i  privaţi p referă ceea ce se  cheamă deja teatrul de 
import :  cop i i  ale unor spectacole - de prefer inţă muzicale - care au succes 
în lumea ang lo-saxonă. Răspunsul este o l istă amplă de dramatu rgi ,  cu 
cal ităţi diferite, fără îndoială, dar cu o producţie conştientă ş i  decisă, care 
abordează d iferite le genuri d ramatice ş i  sti l u ri le cele mai absurde. Alătur i 
de acest fenomen, trebuie să f ie luat în considerare altu l ,  poate nu mai puţ in 
semnificativ: pro l iferarea de cursur i  ş i  seminar i i  de scriere dramatică şi 
i nstaurarea unei speci i  de dramatu rg ie  ş i  scriere d ramatică în i nstituţi i l e  
academice ofic iale la n ivel un iversitar dedicate studiu lu i  teatru lu i .  Un i i  autori 
veteran i  sunt acum maeştri : Alonso de Santos, Cabal , S i rera, Amestoy şi 
mai ales Sanchis Sin isterra. 

Conştienţi că o privi re generală şi concisă este într-un fe l arbitrară şi 
poate i njustă, propunem o succintă trecere în revistă a unor d ramaturg i  
care n i  se par mai reprezentativ i ,  aleşi d intre aceia care încă n-au împl in it 
40 de ani .  Numele care ?U deja o mai mare proiecţie sunt Rodrigo Garda, 
Juan Mayorga,  Antonio Alamo, lgnacio Garda May, Jose M iguel Gonzalez, 
Francisco Sangu ina sau Ju l io Escalada şi , d i n  regiunea Catalonia, Serg i  
Babel ,  Llu"isa Cun i l le ,  Paco Zarzoso sau Jord i  Galceran , dar mai  există alti 
mu lţi d ramaturgi care scri u f ie în span iolă,  fie în catalană, gal iciană sau 
bască. 

În scr ier i le l u i  Rodrigo Garda pentru teatru autoru l a căutat un l imbaj 
care să se îndepărteze de formulele convenţionale,  în n işte spectacole care 
s-au inspirat mai  întâi d in Mu l ler  sau Berhardt şi apoi d in  l imbaju l  teatru lu i  
performance sau d in comb inarea acţiun i lor scenice cu proiecti i  video, 
muzică etc. Cuvântu l nu se supune acţ iun i i  sau pos ib i l ităţ i i  d ialogu lu i ,  ci 
caută de asemenea sensuri ample ale acestuia,  care uneor i ,  în mod cu rios, 
î l apropie de vech iu l  monolog sau de sol icitarea di rectă a publ icu lu i  or i de 
narati une. 'u lt imele p iese ale lu i  Garda au căutat să accentueze tonu l  său aspru 
ca o dovadă de respingere viscerală ş i  agresivă a criteri i lor de funcţionare 
a unei societăţi care d istruge şi dezuman izează. Răspunsul său constă în 
a împinge până la extrem această capacitate de distrugere ş i  a o reda, 
printr-o transformare estetică, cu violenţă unu i  publ ic de la care se aşteaptă, 
poate, un răspuns fur ios sau lucid faţă de această societate care pare să-i 
producă dramaturgu lu i  greaţă şi l ipsă de curaj . D intre tit lur i le  d in  pr ima sa 
etapă trebuie să amint im Omorând orele sau Trotuarul de pe dreapta, iar 
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dintre u lt imele, Bani, After sun sau Am cumpărat o cazma În lkea pentru 
a-mi săpa groapa. 

Operele l u i  Mayorga şi Alama, deşi sunt diferite, coincid în caracteru l  
lor eminamente intelectual si în strădu inta ambitioasă a ambi lor de a 
înţelege istoria contemporana. Pr in scrier i le lor defi lează personaje, situaţ i i  
ş i teme emblematice ale secol u lu i  recent încheiat, stud iate întotdeauna 
d intr-o perspectivă nouă şi critică, întotdeauna teatrală, care ar putea să 
aducă l um ină nu asupra b iografie i  personale a ace lora ,  ci asupra 
semn ificaţiei acţi un i lor  lor în sfera po l it ică. Pe de altă parte , aceşti 
dramaturg i  şi alţ i i  d in  generaţia lor, precum lgnacio Garcfa May, exprimă 
obsesia lor pentru ceea ce am putea numi  prezenţa rău lu i  în lume.  

Mayorga propune în teatrul l u i  o încercare de înţelegere - dramatică ş i  
critică - a acelor forme de gând i re care-i sunt străine: de la fascism ş i  
t i ranie (Traducătorul din Blumenberg, Grădina arsă, Mai multă cenuşă etc . )  
până la gând i rea reacţionară a mişcări i moderne de dreapta (Nunta lui 
Alexandru şi a Anei), uneori cu un caracter teoretic şi general , a lteori 
abordând probleme pol itice concrete. Şi această încercare de cunoaştere îl 
duce, de asemenea, în căutarea unor noi perspective de unde să mediteze 
asupra unor l ucruri i ncomode, cum se întâmplă în re laţi i le  d intre intelectual 
şi putere (Scrisori de dragoste către Stalin) sau dependenţa la care se 
ajunge în une le re laţi i profesionale sau afective ( Stan şi Bran) . Şi mai 
totdeauna motivul sugestiv este constru i rea identităţ i i .  Antonio Alama 
produce stupoare când consideră istoria noastră recentă ca o consecinţă a 
unei  beti i sau un  del i r  febr i l  de f i i nte cu ambit i i  nemăsurate sau de bătrân i  
bolnavi 'ş i man iaci în Beţivii sau Bolnavii, cele două piese mai amb iţioase 
ale sale, unde se percepe inf luenţa brechtiană sau expresion istă. Răul se 
concretizează aici în folosi rea teror i i  ca formă de guvernare .  Şi  această 
teroare, la rându l  său , atinge o d imensiune fizică, corporală: bomba 
atomică (Beţivii) sau cadavru!  l u i  H it ler (Bolnavii), înfăşurat de altfe l în 
nesigu ranţă ş i  înşelăciune, în capacitatea de manipu lare a voinţei cu 
ajutoru l  superstiţie i  pe care o provoacă tot ce este macabru . 

lgnacio Garcfa May s-a făcut cunoscut t impur iu cu Alesio, o joacă 
metateatrală i ron ică şi dezinvoltă. De atunci scrisu l  l u i  este impu ls ionat de 
un spi rit it inerant, aventur ier şi exotic. Personajele sa le sunt f i inţe ne l in iştite 
şi călătoare şi care acţionează după criter i i  de o moral itate d iscutabi lă .  
Opera lu i  Garc fa May este îmbibată cu modele l iterare (de obice i ,  mai mult 
narative decât teatrale) , mitolog ice, c inematografice, publ ic itare sau chiar 
cu referinte din desenele com ice. 

Personaje le din Cei vii şi cei morţi, una d intre u lt imele sale piese, sunt 
n işte aventu r ieri fără scrupule ,  deşi nu le l i pseşte un s imţ personal al 
umoru lu i  sau profesiona l ism,  sau poate ,  în modu l  cel mai s imp lu ,  o 
oarecare graţie proprie oameni lor cu noroc. Călători eterni în căutarea a 
ceva, înţe leg că ceea ce j ustifică existenţa lor este de fapt această cont inuă 
căutare. Ecou ri le d in  Inima Întunecimilor de Con rad - cur iozitate, exotism , 
magie ,  aventură ş i  p rezenţa rău lu i  sau a ceea ce nu  poate fi expl icat în mod 
rezonabi l  - răsună în opera l u i  Garcfa May, în Dumnezeul-broască 
ţestoasă, Cei vii şi cei morţi şi în Lalibela. 
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Dramaturg i i  Jose Ram6n Fernandez şi Yolanda Pal l fn ,  f iecare dintre e i  

cu o putern ică operă ind ividuală proprie, au obţinut un neasteptat succes 
cu piesa Trilogia tinereţii, un proiect e laborat de ei  în colabora're cu regizorul 
Javi�r G. Ya�ue, formată d in Mâinile, Imaginează ş i  24/7. Propunerea era 
anal izarea tmeretu lu i  span iol de la războiu l  civi l până în z i le le noastre. 
Acţ iunea d in piesa Mâinile se desfăşoară în câmpia casti l iană în t impul  
grei lor  an i  patruzeci . R itmul lent a l  p iesei este înlocuit cu ameţeala an i lor  
şaizeci ş i  a ani lor şaptezeci în Imaginează. Spania se transformă, o 
generaţie mai târz iu ,  într�o l ume de imigraţie urbană, de dezvoltare 
industrială, deconcertată în faţa unor evenimente care cer o luare de decizi i .  
24/7 prezintă t iner i i  d i n  zi le le noastre, înconjuraţi de computere care 
sugerează o comunicare rapidă, dar care nu favorizează o înţelegere mai 
bună între ei şi n ici cu generatia care-i p recede. Trăiesc în această 
virtual itate care pare să caracterizeze epoca noastră. 

Recu rgerea la jocul dublu sau la ritualu l  căutări i  unei identităţi incerte 
face o tr imitere către o experienţă in iţ iatică drept motiv care inspiră opera 
lu i  V i l l9ra ,  ce se p lăsmu ieşte printr-o construcţie de metafore, referinţe şi 
al uzi i .  I n  Amado mia, Orbul din Gondar sau Aceeaşi poveste se anal izează 
copi lăr ia personajelor în căutarea confl ictu lu i  d intre dorinţă şi i l uz i i le  i nt ime 
ş i  profunde, pe de o parte, ş i  obl igaţia ,  pe care au remarcat-o ca arbitrară, 
crudă ş i  fără sens, pe de altă parte. Spaţ iu l  fami l ia l  este arătat ca un 
e lement obsesiv şi opresiv şi se transformă în s imbo lu l  unei puteri care 
striveste si anu lează. 

Alfonso Plou , care a început cu o scriere mai experimentală, s-a 
îndreptat apoi spre o construcţie l ite rara-dramatică de biografi i ale unor 
artisti celebri ca Llorca, Dal i ,  Bufiuel ,  P icasso etc. 

· Lu fs Miguel  Gonzalez se ocupă de fascinaţia care produce mitu l .  Astfe l ,  
a tradus în l imbaj contemporan motive m itolog ice clasice (Motelul Teba) sau 
a imaginat noi m ituri , cu rădăc in i  în gustu r i le sociale ş i  estetice ale 
t impuri lor noastre (La Negra) . 

Raul Hernandez Garrido, care împreună cu Lu fs M iguel Gonzalez, 
Juan Mayorga, Jose Ram6n Fernadez şi regizoru l Gu i l l ermo Heras 
formează grupu l  El Asti/lero, este i nteresat , de asemenea, în fo losi rea 
m itolog ie i  ca o modal itate de i nterpretare a conf l icte lo r  pol i t ice 
latina-americane. 

ltz iar Pascual este autoarea unui teatru proteic, scr is cu foarte mare 
g ingăşie ,  care combină e lemente l i r ice, mitice şi ritualur i  cu compromisul  
pol it ic ş i  social ş i  cu un umor dulce, caustic ş i  int im în p iese ca Vocile 
Pene/apei, Holliday out, 8/ue Mountain etc. 

Rafael Gonzalez şi Paco Sanguina au o producţie numeroasă de piese 
scrise f ie în colaborare, f ie i ndividual , unde umorul negru şi cruzimea caută 
să scoată la iveală un întreg complex de relaţ i i  i nterpersonale, cum ar fi în 
p ies�le Spovedania unui copil de curvă sau Cred În Dumnezeu. 

I nt r- un  l i mbaj d ife r it ,  J u l io Escalada propune formu le  pentru 
modernizarea comedie i  clasice, mai întotdeauna atenuată ş i  p resărată cu 
ingred iente amare care funcţionează ca un contrapunct în titl u ri ca 
Primăvara (Patru anotimpuri). 
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Ar mai fi de menţionat alţi d ramaturgi i nteresanţi ca Angel ica Gonzalez 
(Lide l lzoo) , Maxi Rod rfguez, Borja Ortiz de �ondra ,  Pedro R ivero, �nton !o 
Morci l lo, M iguel Angel Zamorano, Arturo Sanchez Velasco, Eva H 1bern1a 
sau mai t iner i i  Luis Garcfa-Araus, P i lar Campos, Garcfa Morales, Damaris 
Matos etc . 

Sergi Belbel este puternic inf luenţat de către Sanchis Sin isterra, dar 
modelul său cel mai semnificativ este opera lu i  Arthur Schnitzler, preluând schiţa 
acestuia Seflorita Elsa drept model pentru a scrie piesa sa Elsa Schneider şi ,  
la fe l ,  s-a inspirat d in acest autor (Rondul) pentru a scrie ceea ce s-ar putea 
numi capodopera sa, Mângâieri. Aşa cum se reflectă în opera dramaturgulu i  
austriac, cruzimea verbală şi abi l itatea pentru a dezvălui şi exprima fantezi i le, 
contradicţ i i le , temerile şi ipocrizi i le sexuale ale societăţii se combină cu o 
remarcabi lă măiestrie tehnică şi capacitate pentru a teatral iza situaţi i le. Alte 
piese ale lu i  Belbel sunt A muri, Taiem, Sângele, Vremea lui Planck, După 
ploaie etc. La toate aceste piese trebu ie să remarcăm gustul pentru 
complexitatea structurală ş i ,  în ceea ce priveşte conţinutu l ,  o propensiune 
pentru a reflecta violenţa excesivă sau cruzimea rafinată. 

Ll u fsa Cun i l l e  a scr is  numeroase p iese s i ngu ră şi une le  în 
colaborare cu Paco Zarzoso. Fo los i rea a ceea ce e neterminat s i  
fragmentar, ve rsati l i tatea mater ia le lor  fo losite, absenţa unei structur i  
aparent logice,  l i be rtatea în organizarea spaţi u l u i  ş i  t impu lu i  sub iectu l u i ,  
defic ienţa tramei etc . sunt trăsătur i  foarte des întâ l n ite a l e  scr ier i i  sale ,  
deş i  acestea se pot întâ ln i  ş i  la  a lţ i  d ramaturg i  d in u l t imele generaţ i i ,  între 
aceştia f i ind Paco Zarzoso, ca re a scris une le  p iese în colaborare cu 
L l u fsa Cun i l l e ,  ca de exemp lu  Călătoarele. Umor  de-ab ia sch iţat, o 
ati t ud i ne  de  înţe l ege re în faţa s lăb ic i u n i l o r, l i psu r i l e  sau ch ia r  
extravaganţel e  personaje lor  pe  care le contemplă cu  i ron ie  ş i  du ioş ie ş i  
l i r i smu l  subt i l  sunt t răsătu r i le  care caracterizează această poveste, unde 
ar  trebui  să mai adăugăm gustu l  pentru en igmă,  pentru sub iecte 
desch ise si în mod de l iberat nedefi n ite. 

Faci l i tatea argumentelor au în contragreutate un conţinut metaforic 
putern ic şi o forţă d ramatică a situaţ i i l or. I nfl uenţa lui Sanchis Sin isterra se 
face simţită în aceste propuneri de reconstru i re sau de joc, începând cu 
ambiguitatea scenelor şi combinarea aparentei i nformal ităţi cu o îngrij i tă 
elaborare structura lă .  

Între piese le scrise de Cun i l le  se află Vacanti sau Rodea. Iar  între 
piesele pe care le-a scris Zarzoso, fără colaborarea lu i  Cuni l le ,  merită 
mentionată Privitorul. 

'Jord i  Galceran a demonstrat cu prisosinţă maturitatea sa în textele 
Cuvinte Înlăntuite sau Oakota, unde face o demonstratie de o remarcabi lă 
stăpân i re a construcţ ie i  dramatice şi care ar putea apa�ine unu i  subgen de 
teatru pe care l -am denumi comedie perversă , foarte departe de une le 
piese a le l u i  Belbel . 

Dar mai există alţ i d ramatu rgi ti neri în cadrul d ramaturgie i  catalane, 
între care Beth Escude, Jordi Sanchez , Sergi Pompermayer, Xavier 
Puchades, David Desola sau mai t iner i i  Merce Sarrias, Victoria Sypumberg, 
Mar i l ia Samper, Jord i  Gomar etc . 


