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Numele lui Juan Mayorga trebuie sa fie inscris in istoria teatrului
nostru contemporan. Teatrul sau este jocul cuvantului, al verbului devenit
actiune. Este cuvantul cult si plin de miez, este cuvantul masurat si bogat
din punct de vedere literar, care, concis, in cazul cel mai bun, ne
conduce catre o actiune din care se vor desprinde in mod inevitabil o
tematica, niste idei care mai intotdeauna au o sursa politica, care
cerceteaza destul de des istoria si deseori o face asupra identitatii
subiectului.

Piesele lui au o bogatie in continut si o ambiguitate care fac ca
lectura lor sa devina un act revelator. Textele sale dramatice sugereaza
imagini care reclama reprezentarea lor. Intr-una dintre conferintele sale
despre artele scenice, Mayorga ne vorbeste despre teatru ca o actiune in
minte, despre un teatru care nu este literaturd, nici teza, ci actiunea
interpretata in fata publicului, un teatru care este o dublura a lumii.

Mayorga cerceteaza memoria istorica pe care se sprijina prezentul
nostru, cerceteaza identitatea fragila a indivizilor care traiesc memoria si
care traiesc prezentul. Exista o coerentd in opera sa care da unitate
ansamblului textelor. Sapte oameni buni si Gradina arsa ne arata, intr-o
constructie teatrala in care timpul teatral curge diacronic, o situatie
realista. Sunt intrebari puse Istoriei care nu au alte raspunsuri decat
inevitabila trecere a timpului, imposibila intoarcere intr-o tara imposibila.
Guvernul Republicii in exilul mexican este substratul primei piese;
internatii unui spital psihiatric constituie subiectul celei de-a doua. In
Sapte oameni buni, Julian vrea sa-I descopere printre acestia pe asasinul
tatdlui sau. In Gradina arsa, Benet vrea sa-l recupereze pentru lumea
intreaga pe poetul care presupune ca a fost asasinat, Blas Ferrater. Dar
poezia, ,arma incarcata a viitorului®, este distrusa intotdeauna de catre
vantul timpului. Nu ne putem scalda de doua ori in aceeasi apa a unui
rau. Nu exista intoarcere, si personajele sunt fiinte fragile, umbre prinse
in vid, statui de cenusa. Ambele piese sunt o cercetare a realitatii, ceea
ce ne conduce spre teatrul realist. Exista, mai ales in Gradina arsa,
foarte multe parabole ce le apropie de ,noul teatru“. Dar punctul de
vedere al autorului, tratarea situatiilor, constructia serioasa a piesei si,
mai ales, intentia de a nu da raspunsuri anuleaza orice legatura cu cele
doua generatii si, in acelasi timp, fac din Mayorga un autor inradacinat in
traditia sa culturald, istorica si teatralda. Si poate tocmai de aici iese la
iveala soliditatea teatrului sau.



TEATRUL-+ 1S

Mai multa cenusa, distinsa cu Premiul Calderon in anul 1992 —
singura piesa pusa in scena dintre cele pe care le comentam —, si Visul
din Geneva sunt, de asemenea, incursiuni in memorie, in ambele cazuri,
o istorie mai recenta si, la fel, de pe alte latitudini. Identitatea fragila a
femeilor pe care piesele ne-o dezvaluie este cea a femeilor si a copiilor
care-i insotesc pe cei care fac istoria: barbatul Tn preziua unei lovituri de
stat, barbatul care sufera un atentat.

Mai multa cenusa este constructia serioasa cea mai riscanta a lui
Juan Mayorga, o incrucisare simultanda a intamplarilor a trei perechi,
sase personaje in secvente intrerupte din diferite timpuri, Tn jocul cu ei
insisi, cu ceilalti — chiar si cu cei pe care-i ignora — si cu obiectele care-i
inconjoara.

,Pe cine ating cand te ating?“ este una dintre intrebarile-cheie ale
piesei. Este identitatea pe care ne-o dau numele, genul, optiunea
sexuala si fragilitatea ei. Piesa este construitda ca un joc matematic —
recurs foarte des folosit de catre cei din ,la alternativa® — dar jocul nu
este neintemeiat, ci se construieste pe actiuni in care se reflecta teme
ce ne intereseaza pe noi toti. Cele trei povesti — in stil realist — cand se
incruciseaza dobandesc o noua dimensiune care le apropie de forta ce
le misca, cineva sau ceva absent pe care nu-l pot controla si care le
asaza in afara timpului, intr-un timp suspendat.

Scena dm*Sg:rlﬁpri de dragoste catre Stalin de Juan Miayorga.



Monologul care sugereaza actiune, Visul din Geneva — o piesa
minora —, ne arata privirea indreptata de lume asupra umbrei cuiva care
nu se poate desprinde de intdmplarea in care a fost invaluita; este
cosmarul unei femei transformate in mit fara voia ei, convertite in vis uréat
prin propria-i vointa, prizoniera unei umbre: a altuia, a ei insasi, a istoriei.

...poate Jackie Bouvier / Kennedy / Onassis...

Un dominator si 0 dominanta, un muzician obligat sa cante, o
anumita reflectie asupra culturii, asupra ranilor timpului istoric, asupra
inchisorilor noastre, asupra teatrului (dublura si metafora a lumii); de
asemenea, piesa scurta Concertul fatal al vaduvei Kolakowski este posi-
bila sugerare a unor episoade istorice din contemporaneitatea noastra.

Traducatorul din Blumenberg este, fara indoiala, piesa cea mai
complexa a autorului, un text pe care |-am putea considera apropiat
realismului, daca n-ar fi, prin jocul indraznet al armaturii temporale si
prin tratamentul dat cuvantului care cauta sugestivitatea sonor3,
aproape plastica, multiplicitatea lingvistica, departe de orice idee
explicita.

»lnamicul este singura noastra intrebare cand ne referim la forma.”
Frontierele dintre realitate si fictiune se dilueaza, centrul actiunii este o
carte care va fi in primul rand tradata, apoi distrusa.

Aici privirea interogativa a Iui Mayorga observa fascismul,
xenofobia, nazismul pe durata calatoriei in tren a unui ideolog nazist si a
traducatorului cartii sale fundamentale, la ordinele invizibilului personaj
al editorului. De fapt, nu va avea loc o intoarcere a lui Blumenberg in
orasul sau, ,niciodata nu vom ajunge la Berlin®, ,niciodata nu vom ajunge
nicaieri®.

Pluteste umbra Iui Godot, de Samuel Beckett, a lui Heiner Miuller,
poate cea a lui Thomas Bernhard asupra unui autor de o mare
consistenta si profunzime, care cu privirea asupra unor situatii actuale isi
pune intrebari despre prezentul si despre viitorul nostru, incepand cu
studiul istoriei recente.

Juan Mayorga este un autor ale carui piese ar trebui sa le vedem pe
cele mai bune scene. Punerea in scena a textelor sale nu este usoara,
deoarece au nevoie in unele cazuri — ca in Traducatorul din Blumenberg
— de o dramaturgie care sa faca mai lejere unele pasaje mult prea
literare; are nevoie — mai ales la piesa Mai multa cenusa — de o regie
care sa clarifice si sa permita perceperea tuturor nivelurilor piesei;
piesele lui au nevoie de interpreti capabili sa dea relief unor personaje
care, daca nu ar fi asa, ar putea parea neinteresante, la prima vedere,
spectatorului neavizat care nu cunoaste si nici n-ar fi necesar sa
cunoasca textul.

Multe dintre piesele lui Juan Mayorga cer 0 punere in scena de calitate
care sa nu faca din ,teatrul alternativ” sinonimul unei saracii de mijloace
tehnice, profesionale sau economice. Textele sale o merita si mai ales o
merita publicul.



